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RESUMO: O presente artigo apresenta uma discussdo sobre como a
metodologia da Educacdo Patrimonial estd sendo utilizada no Brasil, e como a
préatica difere do discurso. Para isso, analisa duas experiéncias praticas em
contraponto ao Guia bésico de Educacédo Patrimonial (publicado pelo IPHAN em
1999). Na primeira parte trata dos conceitos de cultura, memdria e patrimonio; na
segunda, descreve analiticamente a proposta metodoldgica do Guia e os dois
trabalhos préticos desenvolvidos no estado do Rio Grande do Sul; e ao final faz a
relacdo entre os trabalhos investigados e as questdes colocadas em discusséo,
através da revisdo bibliografica.
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ABSTRACT: This article presents a discussion on the methodology of Heritage
Education is being used in Brazil and the practice differs from speech. For that
analyzes two experiments practices in counterpoint to Guide basic Heritage
Education (published by IPHAN in 1999). The first part deals with concepts of
culture, memory and heritage, the second describes the analytical methodology
proposal of the Guide and two practical work developed in the state of Rio
Grande do Sul and the end is the relationship between the work investigated and
the issues raised in discussion, through literature review.
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CULTURA, MEMORIA E PATRIMONIO CULTURAL

Para compreender a relevancia da educacdo patrimonial é necessario
investigar como as categorias cultura, memdria e patrimonio cultural se tornaram téo
importantes nos dias atuais.

O termo cultura tem, pelo menos, dois significados: o primeiro e mais
antigo é a formacdo do homem, sua melhoria e seu refinamento, ou seja, seu
aprendizado ao longo de sua vida. O segundo indica “o produto dessa formag&o, ou
0 conjunto dos modos de viver e de pensar cultivados, civilizados, polidos, que
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também costumam ser indicados pelo nome de civilizacdo” (ABBAGNANO, 1998:
225).

O que interessa aqui é trabalhar com cultura no sentido de indicar o
conjunto dos modos de vida criados, adquiridos e transmitidos de uma geracdo para
a outra, entre os membros de um determinado grupo. Cultura; em um sentido mais
amplo, considera os valores e significados para os quais estdo orientados esses
modos de vida, valores e significados que sdo perpetuados através da memdria, que
tém a ver com vivéncia, com fato acontecido e vivenciado.

Maurice Halbwachs considera que um individuo participa de duas
espécies de memorias, as individuais e as coletivas. De um lado, tem suas
lembrangas formadas por sua vida pessoal, no quadro de sua personalidade. Ao
mesmo tempo, hd um conjunto de outras lembrangas, compartilhado por tal
individuo com outras pessoas ou grupos e que se tornam impessoais. Para ele “[...]
cada memdria individual ¢ um ponto de vista sobre a meméria coletiva, [...] este
ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e [...] este lugar mesmo
muda segundo as rela¢des que mantenho com outros meios” (HALBWACHS, 1990:
51). O que significa que a meméria coletiva é construida a partir do ponto de vista
das pessoas que participaram do evento que esta sendo evocado. Essa multiplicidade
de memérias coletivas e testemunhos ddo uma certa duragdo coletiva aos eventos
sociais, compartilhados mesmo por quem néo os vivenciou imediatamente. Do ponto
de vista do uso politico da memoria, lembra-se 0 que é mais saudavel para a
continuacdo e permanéncia de um determinado grupo no poder.

A manipulagdo da meméria coletiva, atualmente, tem um papel
importante na reconstituicdo de mitos e na busca do poder, o0 que a torna um dos
elementos de maior relevancia nas discussdes sobre educacdo patrimonial e
patriménio cultural. Para Jacques Le Goff:

Tornar-se senhores da meméria e do esquecimento é uma das grandes
preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominam as sociedades
histéricas. O esquecimento e os siléncios da histéria séo reveladores desses
mecanismos de manipulagédo da memdria coletiva (LE GOFF apud. FELIX, 1998:
48).

Foi a partir da Revolugdo Francesa, que o termo patriménio estendeu-se
de um grupo particular - da nobreza - para o conjunto de cidaddos, desenvolvendo-se
a concepcdo de bem comum. Em 1832, Victor Hugo escreveu um artigo sobre a
preservacdo do patriménio historico, dizendo que o mesmo deve ser salvaguardado

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimdnio
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para todos os cidaddos. Surge assim o conceito de patriménio nacional. Junto a este
termo, durante o séc. XIX a nogdo de patrimdnio universal ¢ inserida nas discussdes
entre nagles, principalmente européias, que criaram Vvarios instrumentos de
salvaguarda de seu patrimdnio nacional. A Franga foi um dos primeiros paises a
criar instrumentos que auxiliassem na preservacdo do seu patrimonio’. Esta
legislacéo foi copiada por varios paises europeus.

Durante o séc. XIX até o inicio do séc. XX o significado do termo
patrimdnio que permanecia era de patrimoénio histoérico e artistico. Com o final da
Segunda Guerra Mundial e a criagdo da UNESCO, em 1940, surge o
reconhecimento dos processos e praticas culturais, sem a necessidade do objeto para
representa-los, como bens patrimoniais. Em 1989, foi elaborada a Recomendacéo
sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, documento aprovado pela
Conferéncia Geral da UNESCO, que recomenda aos paises membros o
reconhecimento e a salvaguarda da cultura tradicional e popular.

No Brasil, a politica de preservacdo do patrimonio histérico e artistico
tem sua instituicdo a partir do Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, que
estabeleceu o tombamento® como instrumento de preservacido e da criagdo do
SPHAN (Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional), atual IPHAN.
Naquela época, Mério de Andrade, em um projeto desenvolvido para 0 SPHAN, ja
constituira um conceito de patriménio cultural mais amplo, onde ndo somente as
obras de arte e 0s monumentos eram considerados patrimonio cultural, mas também
o folclore, o vocabulario, as lendas, a cultura indigena, as paisagens e outras
manifestacfes. Mas foi somente a partir da década de 1970 que tomou corpo a
discussédo sobre a inclusdo de outros bens, entendendo-se que o patriménio cultural
brasileiro ndo deveria se restringir aos bens arquitetdnicos e monumentos de carater
excepcional e que a historia oficial ndo deveria ser a Unica a ser contada. Na
constituicdo de 1988, nos artigos 215 e 216, aparece a preocupacdo com a
preservacdo do patrimbnio material e imaterial, até que no ano de 2000, foi
elaborado o decreto 3.551 de 4 de agosto de 2000, que instituiu o registro do
patrimdnio imaterial.

2 Em 1913 foi criada a Lei de 31 de dezembro, onde foi instituido um instrumento de
preservacdo parecido com o tombamento - aqui no Brasil - que declarava o bem como
patrimdnio nacional (CHOAY, 2001).

® A pratica ocidental de preservacio, fundada na conservacio do objeto e na sua autenticidade,
bem como sua codificagdo legal baseada em Ultima analise, na limitagdo do direito de
propriedade.

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.
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EDUCAGAO PATRIMONIAL | METODO | INSTRUMENTO

Junto as discussdes sobre patrimoénio imaterial ou intangivel surge uma
outra tdo importante e complexa, que é como trabalhar a preservacdo do patriménio
cultural de uma maneira abrangente, considerando o local, o individual e as
necessidades pessoais de uma populagdo que ndo tem acesso ao chamado patriménio
de pedra e cal®. Podemos, entfo, falar de educagéo patrimonial, que é definida
como um instrumento de aprendizagem, que utiliza fatos, acontecimentos, objetos
culturais, através da interdisciplinaridade, com objetivo de apreender o patrimdnio
de cada localidade e valorizar a sua cultura.

Afinal, os seres humanos usam seus simbolos, sobretudo para agir, e ndo somente
para se comunicar. O patriménio é usado ndo apenas para simbolizar,
representar ou comunicar: é bom para agir... Nao existe apenas para representar
idéias e valores abstratos e para ser contemplado. O patriménio de certo modo,
constroi, forma as pessoas (GONCALVES in: ABREU, 2003: 27).

A metodologia da educagdo patrimonial comeca a ser difundida no
Brasil na década de 1980, quando surgem as primeiras discussdes conceituais e
préticas sobre o assunto. Ela foi criada para desenvolver programas didaticos nos
museus e 0 objeto de estudo era o museu. Atualmente sofre adaptagdes para se
adequar as mais variadas manifestagdes culturais. A partir dessas discussoes iniciais
surgem Varias experiéncias nessa area, assim como um Guia elaborado pelo IPHAN
em parceria com o0 Museu Imperial, analisados a seguir.

GUIA BASICO DE EDUCACAO PATRIMONIAL
A Educagéo Patrimonial como “Instrumento de Alfabetizagdo Cultural”

Trabalho coordenado pela Muse6loga Maria de Lourdes Parreiras Horta,
diretora do Museu Imperial e publicado pelo Museu Imperial e o Departamento de
Promogéo do IPHAN/ Ministério da Cultura. O “guia” apresenta uma proposta de
metodologia em educagdo patrimonial, desde a sua construcdo até a sua aplicagio
pratica, onde ela é definida como um processo permanente e sistematico de trabalho

* A expressdo pedra e cal vem da época em que a Unica forma de preservagio era o
tombamento e 0 mesmo se aplicava somente a objetos construidos, edificagdes e monumentos.
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educacional, com base no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento
e enriquecimento individual e coletivo, e também, “um instrumento de
“alfabetizagdo cultural” (grifo meu) que possibilita o individuo fazer a leitura do
mundo que o rodeia” (HORTA, 1999:10).

O “guia” afirma que a cultura brasileira é extremamente diversa, sendo

um processo dindmico e passado de geracdo em geracdo, onde todas as
manifestacOes populares, modos de vestir, de falar, as musicas populares, rituais,
festas, relagbes sociais e familiares, compdem o patriménio cultural e mostram a
dindmica cultural de cada localidade. Porém, logo a seguir, utiliza o termo
“alfabetizagdo cultural”, o que evidencia uma certa ambiglidade que parece
acompanhar algumas experiéncias no campo da educacdo patrimonial. Ao utilizar
essa expressdo e ao mesmo tempo reconhecer a diversidade da cultura brasileira, os
autores parecem entrar em contradi¢do. A expressdo leva a pensar quem seria um
analfabeto cultural. A pessoa, inserida em um grupo, em uma comunidade, que
produz cultura e faz uso dela para a sua sobrevivéncia pode ser um “analfabeto
cultural”? Ou seria um analfabeto para certos padrdes de cultura que ndo a dele?
Como falar em aceitacéo da cultura do outro se para ser aceito como cidaddo ele tem
de ser alfabetizado culturalmente?
Os autores continuam dizendo que a educagdo patrimonial trabalha com a
necessidade de evocagdo do passado para a compreensdo do presente, da vida
cotidiana. Falam da importancia do “objeto cultural”. Esse objeto é “escolhido” para
representar a cultura de um povo, de uma localidade... E deve ser compreendido
como parte importante da histéria.

Nada substitui o objeto real como fonte de informagdo sobre a rede de
relagdes sociais e o contexto histérico em que foi produzido, utilizado e
dotado de significado pela sociedade que o criou (HORTA, op. Cit. 1999: 9).

Surgem, entdo, neste momento, duas perguntas: esse objeto informa a
mesma mensagem, evoca 0S mesmos sentimentos, nas varias camadas da sociedade?
E quanto a cultura imaterial ou intangivel, podemos afirmar de forma definitiva que
ndo ha nada que substitua o objeto para uma investigacdo das relagdes sociais e
histéricas de um determinado local ou comunidade?

A metodologia da educagdo patrimonial, proposta no “guia”, sugere a
aplicacdo de quatro etapas: a identificagdo do objeto, o registro, a exploracéo e a
apropriacao deste objeto cultural. Os autores destacam a importancia do professor na
aplicacdo da metodologia; ele serve como um facilitador para que o aluno tire suas

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.
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proprias conclusdes, sem ser influenciado por pré-definices ou conceitos ja
estabelecidos. E necessario que se “decida que habilidades, conceitos e
conhecimentos vocé quer que seus alunos adquiram e de que modo o trabalho se
insere no seu curriculo” (HORTA, op. cit. 1999: 14).

Os autores destacam que, através da aplicagdo do método, varias
habilidades dos alunos sdo testadas, o que envolve disciplinas para a interpretago,
observacdo e conclusdo de um problema; enfim a interdisciplinaridade proporciona
um aprendizado integrado que envolve todos os professores. Reforca a idéia de que
para que a educacdo patrimonial seja um instrumento constante e valioso dentro e
fora da sala de aula sdo devem ser feitas “oficinas” com os agentes que irdo
desenvolver o trabalho nas escolas, onde eles experimentam a metodologia na
prética, assim como a avaliagdo que, também, é uma etapa extremamente importante
para o aperfeigoamento do trabalho.

UM PROJETO DE INCLUSAO - “O Legal no Museu é...!”

O projeto foi desenvolvido a partir do ano de 2001, no Parque Municipal
Museu da Baronesa na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul. A anélise foi feita
através de entrevista com participantes do projeto.

De acordo com um dos participantes, a representacdo da “historia
oficial” da cidade se refletia no Museu da Baronesa - que possui uma expografia
tradicional (onde a historia de Pelotas é contada através dos costumes de uma
familia tradicional) e foi para tentar modificar esta situagdo que surgiu o projeto “O
Legal no Museu é...!I"” Da necessidade de abrir 0 Museu para a populagdo e de
resgatar a participagdo dos negros na historia da formagdo da cidade. A idéia de
trabalhar primeiramente com criangas nasceu da urgéncia em incluir a Educagdo
Patrimonial nos curriculos escolares. Além disso, o publico infantil é considerado
disseminador de idéias.

Destaca-se que nesse trabalho o objeto de estudo nédo é o museu, pois ele
ndo é apresentado como “patrimdnio” dado, instituido; existe uma preparacdo para
que o aluno compreenda 0 museu como bem cultural, o objeto passa a ser a relagéo
entre as criangas e 0 Museu. O programa € desenvolvido em sete etapas e utiliza a
vivéncia de cada aluno para a construcdo e a compreenséo do patriménio coletivo.
Primeiramente, é feito o agendamento das escolas e a “qualificacdo” dos
professores. Apds a qualificagdo o programa vai até a escola, para que haja o contato
com a comunidade escolar e com o bairro. Nesse momento, as criangas apresentam o
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objeto que consideram mais importante para si - oficina do objeto - para que as
criangas compreendam que esses objetos de meméria fazem parte do patriménio de
cada uma e que contam um pouco da sua histéria. Surge, entdo, o personagem
“Memoria”, que de acordo com os participantes “ndo tem sexo, ndo tem idade e
veste uma roupa composta por varios pedagos de tecido, cada pedago seria uma
memoria, 0 personagem é composto por varias memorias, para desvincular da
meméria dos monumentos®”.

No inicio, o personagem “memoria” mostrava fotos antigas do centro
histérico de Pelotas, em um exercicio de comparagdo com a cidade hoje. Este
trabalho foi abandonado, pois as criancas somente identificavam os monumentos e
ndo outros detalhes da foto que também poderiam mostrar as diferencas temporais.
O abandono do trabalho com as fotos do centro historico de Pelotas parece indicar
que a escolha do que deve ser contado e evidenciado continua acontecendo no
museu, mesmo que a proposta seja de inclusao.

Os monumentos fazem parte da memoria coletiva da cidade e ajudam a
contar a histéria de uma determinada época, independente de como e por quem a
histdria é contada. Nesse ponto aparece a ambiguidade citada durante a descri¢do do
guia. O respeito as crencas e a diversidade cultural e religiosa sdo consideradas
partes importantes para a compreensdo do patrimonio como diverso e amplo, porém
0s monumentos foram deixados de lado. Para Le Goff: “O monumento tem como
caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria, das
sociedades histéricas (¢ um legado a memoria coletiva) e o reenviar a testemunhos
que s6 numa parcela minima séo testemunhos escritos” (LE GOFF, 2003: 526).

O programa tem continuidade com a visitagdo ao Museu, onde é contada
a historia da cidade através de figuras, sempre alertando para as diferencas entre os
donos de charqueadas e os trabalhadores escravizados, com o cuidado para que nao
se tenha a idéia de que existiam somente essas duas classes. As diferencas entre as
crencas, as ideologias, 0s costumes séo apresentadas, e de acordo com o depoimento
de um participante, “as criangas aprendem a trabalhar as diferencas”. A partir dai as
criangas participam de uma danca com influéncias da cultura negra. Concluida a
danca “afro”, as criangas sdo conduzidas para a visita orientada ao Museu. Surge
novamente o personagem “Memdria” que evoca didlogos entre outros personagens,
0 ”"Bardo”, a “Baronesa”, a “Clara” (a cozinheira) e o0 “Conrado” (o jardineiro), com
a participagdo das criangas. Apos este passeio pelo Museu, as criangas sdo
estimuladas a desenharem o que mais chamou a sua aten¢éo no Museu.

® Monumentos, neste caso especifico da cidade de Pelotas seriam os Casardes, do entorno da
Praca Cel. Pedro Oso6rio, construidos no séc. X1X, com influéncia européia.

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.
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O programa € concluido com a despedida, através da apresentacdo de
uma musica composta pelos alunos bolsistas do Museu, que evidencia 0 que é
“legal” no Museu. Ao final de cada aplicacdo do programa, é feita uma avaliacio
por parte dos educadores envolvidos e dos bolsistas que participaram para que a
metodologia seja constantemente adaptada e reformulada.

Nota-se que os organizadores do programa tém a preocupagdo com a
relativizacdo do patriménio, com a individualidade e o coletivo. O projeto se destaca
por ser uma iniciativa pioneira no municipio de Pelotas, o que mostra o despertar da
comunidade escolar para a compreensdo de conceitos como patriménio, cultura e
memoria.

Durante a aplicagdo do programa é evidente a preocupagdo dos
organizadores em evidenciar a presenca do negro, em um museu, que até entdo néo
possuia este espago. Mas de que forma incluir a participacéo do escravo de forma a
nio interferir na constituicdo original da casa? E claro que esta participagio é
importante para a manutengdo da memoria dos negros que ali viviam, porém é
importante ter cuidado para que ndo se crie um simulacro para se contar a historia.
De acordo com Marcelo Cunha

Pensar no estudo sobre as formas de representacdo das culturas afro-
descendentes através de exposi¢des museoldgicas, implica, principalmente,
pensar nos lugares historicamente definidos para os individuos implicados
nessa cultura, urgindo também, que pensemos na histéria da construgéo
desses lugares (CUNHA, 2003).

Esta preocupacédo é passada para as criangas, pois, ao término da visita
ha uma grande identificacdo com os personagens menos favorecidos. Outro ponto a
ser destacado é quando se fala em “trabalhar as diferencas”. Parece haver uma
inversdo de “papéis”; se ha algum tempo a histéria era contada sob o ponto de vista
da aristocracia, hoje é das minorias. Muda-se as posi¢des, mas a estrutura continua a
mesma. Essa inversdo é notada durante as encenagdes, dentro do Museu, onde as
falas dos personagens mostram um “Bar@o” autoritario e racista. Segundo os
participantes do programa, essas falas ndo tém base histérica e ndo foram elaborados
a partir de relatos; é somente um personagem, mas que atinge de forma decisiva o
imaginario infantil.

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimdnio
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UM PROJETO REGIONAL - A Experiéncia da Quarta Coldnia

O projeto foi desenvolvido durante quatro anos, nas escolas de nove
municipios de colonizagdo italiana do Rio Grande do Sul — a chamada Quarta
Col6nia -, sob coordenagdo de José Itaqui. A proposta surgiu com o intuito de
valorizar essa regido Rio Grande do Sul que, ao ser comparada as cidades de
Garibaldi, Bento Gongalves e Caxias do Sul era considerada “A imigracédo
Esquecida™ (SANTIN, 1986).

O programa Regional de Educacdo Patrimonial foi consequéncia da
iniciativa do governo do municipio de Silveira Martins, que a partir de 1989, através
da Secretaria de Cultura, comegou 0 “Projeto Identidade”, com o objetivo de
valorizagdo da cultura local. O projeto foi desenvolvido em oito semestres de 1991 a
1994, com diversos temas. Cada tema foi desenvolvido por um grupo de professores
diferentes, possibilitando a participacéo de todos os educadores. Em cada uma das
etapas sdo apresentadas propostas de atividades da primeira a oitava série do ensino
fundamental, sendo que ao final de cada uma é feita uma exposicdo dos resultados
obtidos. Cada tema é trabalhado de acordo com a metodologia proposta pelo “guia”,
através da observacdo, registro, exploracdo e apropriacdo dos elementos que o
compde.

Na descrigdo dos temas a religido surge algumas vezes, mas ndo a
diversidade religiosa e sim a religido cat6lica com suas crencas e rituais instituidos:
“Visitar a casa paroquial para conhecer como € feita a hostia e seu valor antes e apds
a consagracdo.” (HORTA, 1999: 64) De acordo com o texto, os semindrios de
avaliacdo, o treinamento e a exposicdo dos resultados acontecem em todas as etapas,
0 que possibilita uma analise critica dos problemas e das solug6es encontradas.

A partir da analise bibliogréfica desta experiéncia, pode-se destacar que
ha uma integracdo aos contetdos curriculares (interdisciplinaridade), o que facilita a
compreensdo por parte dos educandos e conseqlientemente uma difusdo dos
conceitos apreendidos em sala de aula. E um trabalho continuado, que envolve
questdes do cotidiano para o universal e propicia o envolvimento da familia e da
comunidade.

E importante destacar que ndo houve contato direto com a experiéncia,
nem com os participantes do projeto, o que dificultou a analise critica do seu
desenvolvimento; mesmo assim, é possivel concluir que a “diversidade cultural”, um
dos pressupostos do trabalho e da metodologia, parece esquecida quando se refere a
religido. Surge aqui a ambiglidade notada no “guia” e também na descricdo do

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.
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Museu da Baronesa, o que parece ir de encontro com a proposta metodolégica da
educacdo patrimonial.

EDUCAGCAO PATRIMONIAL - O PASSADO COMO FONTE DE
APRENDIZADO OU CAMPO DE DISPUTA?

Os temas patrimdnio e memdria se tornaram cada vez mais presentes em
nossa sociedade contemporanea. Apesar de vivermos em um mundo “globalizado”,
onde se tem acesso aos mais variados meios de comunicacao e tudo é descartavel e
facilmente adquirido, estamos vivendo um periodo em que muito se discute a
questdo da preservagdo do patrimdnio e do resgate da memoria, sendo que o
fendbmeno da “globalizacdo” permite que esta discussdo seja ampliada sem limites
geogréaficos.

Uma das possibilidades para uma melhor compreensdo e apreensdo do
patrimonio local estd em um instrumento relativamente novo, a educagdo
patrimonial que considera os bens culturais como fonte de aprendizado, onde o
meio ambiente e cada parte contribui para a compreensdo do “todo”. Neste contexto,
0 papel do educador é orientar o educando para que ele construa a sua forma de ver
o0 mundo utilizando a interdisciplinaridade para a sua compreensdo, sem que para
isso haja a pré-definigéo destes bens culturais.

Essa discussdo passa inevitavelmente por algumas questdes que foram
colocadas durante a descricdo das experiéncias, como identidade, relativizacdo do
patrimonio, poder institucional e a alfabetizagéo cultural.

IDENTIDADE

Atualmente a busca pela identificagdo torna necesséria a afirmacédo das
diferengas para fortalecer as igualdades. Dentro de um mundo “globalizado”, onde a
massificacdo da informag&o faz com que tenhamos acesso rapido as mais variadas
manifestacfes culturais sem sair de casa e que, em alguns casos, acabemos por
“importar” culturas, surge, entdo, a necessidade de interacdo entre os governantes e a
populagdo para encontrar caminhos que amenizem o efeito de uma possivel
homogeneizagdo das culturas. Mas como discutir essas questdes com a populagdo de
baixa renda, que ndo tem acesso aos meios de comunicagdo, ou se tem, as
informacdes sdo distorcidas e servem para generalizar e banalizar a informagéo?

Logo que o poder politico se instala é confrontado com as duas faces desta
antinomia: por um lado sente a necessidade imperiosa de se apresentar
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como novo, inédito, inaugural, operando um corte radical com o passado e
0s poderes que o precederam. Por outro lado, é levado, por uma forga légica
que ultrapassa os seus agentes individuais, a reclamar-se de um passado
(glorioso), a querer inscrever-se numa certa tradicdo politica do povo que
agora governa (GIL, 1988: 79).

Podemos utilizar-nos desta afirmacéo de José Gil para compreender o
caso da populagdo da Quarta Coldnia italiana no RS, que necessitava de um estimulo
para se desenvolver. Com a criacdo do projeto “ldentidade” pelo governo de Silveira
Martins, que tem o papel de articulador e a populacéo é o sujeito que se identifica
através do reconhecimento estimulado pelas acGes do poder publico. Esse
reconhecimento é uma representacdo do passado, que é relativa, mas que neste
momento serve as expectativas de ambas as partes.

Para Ruben Oliven:

O regionalismo aponta para as diferengas que existem entre regides e utiliza
estas diferencas na construcdo de identidades préprias. Mas assim como o
nacionalismo, o regionalismo também abarca diferentes facetas,
expressando freqiientemente posigdes de grupos bastante distintos, contendo
desde reinvindicagdes populares até os interesses disfarcados das classes
dominantes (OLIVEN, 1992: 16).

Essa citacdo de Oliven se refere, especificamente, ao regionalismo
gaucho que é reconhecido em qualquer parte do pais. Porém para a Quarta Coldnia,
0 mesmo nao é suficiente para levantar a auto-estima da populagéo, ndo é suficiente
para a formacdo da “identidade local”. E necesséario, ainda, reforcar as diferencas
com as outras regides do estado e principalmente com a regido de mesma origem
européia e que, no caso, € mais desenvolvida economicamente. Mas que identidade é
essa que se busca? Sabemos que ndo é possivel a existéncia de uma identidade
Unica, integral. Podemos falar, entdo da formagdo das identidades, que sdo varias,
fragmentadas e em constante processo de modificagdo. Esta é uma questdo
amplamente discutida atualmente e segundo Stuart Hall “As velhas identidades, que
por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir
novas identidades e fragmentando o individuo moderno” (HALL, 1997: 1).

No caso da Quarta Col6nia esta “velha identidade unificadora” é
buscada pelos governantes que, a partir de um programa educacional, criaram
maneiras de mostrar e valorizar as suas potencialidades. Esse sentimento aparece
também na experiéncia do Museu da Baronesa, onde as criancas de bairros
completamente diversos, inclusive na sua origem, tomam contato com uma cultura
que ndo é a sua, da qual ndo participaram para a sua formacéo, mas ali elas sdo
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apresentadas as diferengas, com o objetivo de aprender a conviver com elas. Através
da representagdo do passado, essas diferencas sdo reconhecidas ainda no presente.

No caso do Museu, a identificacdo das criancas com 0s personagens
menos favorecidos é evidente, sendo que este parece ser 0 objetivo dos
coordenadores. A isencdo necesséaria torna-se secundaria, para que se atinja o
impacto desejado. Serd possivel trabalhar as diferengas de forma a néo intervir de
forma definitiva na percepgdo dos sujeitos envolvidos? Nosso papel é reconhecer e
identificar estas situagbes, para fornecer subsidios para outras experiéncias e
discussdes nesta area. Segundo José Manuel Mendes:

Uma politica de identidade passa sempre por exclusdes [...]. Cabendo ao
analista ndo denunciar, desmistificar e, assim, criar novas categorias e
classificagdes, mas sim expor e explicitar, nos diferentes contextos, quais as
identidades em presenga, que argumentos sdo avangados e que elementos
histéricos, culturais, politicos sdo mobilizados para dominar, legitimar,
emudecer ou exaltar (MENDES, 2002: 534).

O poder institucional e a relativizagéo do patrimonio

Para Mario Chagas, patriménio cultural é “um conjunto determinado de
bens tangiveis, intangiveis e naturais envolvendo saberes e préticas sociais, a que se
atribui determinados valores e desejos de transmissdo de um tempo para outro, ou de
uma geragéo para outra geragdo”. Este conceito é bastante abrangente e aborda um
tema polémico que € a atribuicdo de valor ao bem cultural. Essa atribuigdo faz parte
do jogo da memoria e do esquecimento, pois é feita uma escolha pelos 6rgaos
responsaveis e técnicos do que deve ser preservado, e a partir desta escolha séo
desenvolvidas politicas de preservacdo. Quando analisamos a dinamica cultural,
notamos que, para a preservacdo e continuagdo das praticas culturais, faz-se
necessaria a participagdo da sociedade, pois é ela quem da legitimidade para a
aplicacdo das politicas preservacionistas. De acordo com Sérgio Buarque de
Holanda:

Para estudar o passado de um povo, de uma instituigdo, de uma classe, ndo
basta aceitar ao pé da letra tudo quanto nos deixou a simples tradigdo
escrita. E preciso fazer falar a multiddo imensa dos figurantes mudos que
enchem o panorama da histdria e sdo muitas vezes mais interessantes e mais
importantes do que os outros, 0s que apenas escrevem a historia
(HOLANDA, 1985:174).
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Dessa forma os agentes culturais tém a responsabilidade de criar
subsidios para que as comunidades se mobilizem em torno da preservagdo de seu
patriménio, pois sdo elas que usufruem destes bens e necessitam compreendé-los e
apreendé-los, para contribuir a sua preservacdo. Estamos falando de apropriacéo,
onde alguns grupos séo levados a acreditar que sdo ou foram produtores de uma
cultura que ndo é a sua, ou pelo menos faz parte de um passado distante e ndo do seu
cotidiano, sdo olhares diferenciados sobre o passado. Para Canclini “Essa
capacidade diferenciada de relacionar-se com o patriménio se origina, em primeiro
lugar, na maneira desigual pela qual os grupos sociais participam de sua formacéo e
manuten¢do” (CANCLINI, 2000: 194).

Estamos falando, também, na relativizagdo do patriménio, pois os
grupos possuem maneiras diferentes de se relacionar ou se apropriar do patriménio.
O que nos remete a outra questdo: o objeto a ser preservado traz consigo a
representacdo do passado? Este objeto ndo pode assumir o papel do que era no
passado, apenas 0 representa, pois 0 contexto ndo é o mesmo e as relagdes ndo séo
as mesmas, assim como o seu significado, a sua leitura s&o relativos aos sujeitos, de
acordo com Roger Chartier “as representacBes derivam das leituras que os
individuos fazem do mundo, e essas leituras constituem praticas encarnadas em
gestos, habitos, que sdo formados a partir da utensilagem mental da qual os mesmos
dispdem” (CHARTIER, 1990). Entdo por que preservar o objeto se, em alguns
casos, para a maioria da populacdo, 0 mesmo pode ndo representar nada ou, as
vezes, representa a opressao que alguns grupos sofreram no passado?

A metodologia da educacdo patrimonial estd sendo apresentada como
um dos instrumentos que pode ser utilizado para que estes conflitos sejam
amenizados e haja a compreensdo e apreensdo do patriménio. Pois “como desejar
que se entenda que o patrimbnio deva ser preservado, se ndo diz respeito? Para
preservar o patrimonio, é preciso conhecer. E é por isso que o patrimonio é campo
de educagdo” (CABRAL, 2002).

Durante a descricdo do caso da Quarta Col6nia aparece uma tendéncia
para a imposicdo dos costumes religiosos, por parte dos educadores envolvidos no
programa, o que fica evidenciado através de visitas a Igrejas e da valorizagéo de
rituais catolicos. As criancas entram em contato com estes rituais, ndo exatamente
para compreendé-los, pois ndo ha referéncia a outras religides ou crengas. No museu
da Baronesa isso também é identificado quando notamos uma tendéncia para
popularizar o museu e a histéria da cidade de Pelotas, o que faz com que as criangas
“defendam” os escravos e “condenem” os senhores de escravos; ha um
direcionamento da narrativa para as minorias.
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“ALFABETIZACAO CULTURAL”

No “Guia Bésico de Educacédo Patrimonial”, a expressao “alfabetizagdo
cultural” é citada pela autora como um dos preceitos da educacdo patrimonial. O que
significa, entdo o termo alfabetizar? Segundo o dicionario é “ensinar a ler e a
escrever ou dar a instrucdo priméria” (FERREIRA, 2000), ou dar conhecimento do
alfabeto. Sera que esta é a funcdo da educagdo patrimonial, dar conhecimento das
letras da cultura, ou ajudar a compreender a cultura?

A educacédo patrimonial tem por objetivo conhecer e dar condigdes para
conhecimento ou reconhecimento, ou seja, 0 sujeito que educa também é educado,
invertendo os papéis, 0 que acaba por dar legitimidade a expressdo “alfabetizacéo
cultural”, pois é o educador o gestor do patriménio que é “alfabetizado” pelo seu
objeto de estudo.

CONCLUSOES

Para a primeira questdo formulada no trabalho: o que é educagdo
patrimonial? Tinha duas hipéteses lancadas: Um instrumento pedagdgico para
auxiliar na educagdo formal, ou uma forma de “pedagogia politica do
esquecimento”. Analisando a proposta metodoldgica do IPHAN, nota-se que a
educacdo patrimonial € um instrumento que oferece varias possibilidades
pedagdgicas.

Quanto aos pontos analisados, a educagdo patrimonial abrange
categorias como memoria, identidade, pertencimento, poder politico, sendo que
todos estes conceitos aparecem de uma forma ou de outra nas experiéncias
analisadas, o que me leva a concluir que as duas hipéteses estdo de acordo com o
uso do instrumento no Brasil. Ele auxilia na educagdo formal, utilizando-se da
interdisciplinaridade para integrar os contetdos, com base no patriménio individual
e coletivo da comunidade, o que pode ser notado tanto na proposta metodoldgica do
IPHAN e mais fortemente na Experiéncia da Quarta Coldnia, e com menos
intensidade no museu da Baronesa, por ndo haver integracio com o curriculo
escolar. Assim como também é evidente nos dois casos analisados 0 uso do
instrumento para a manipulacdo da memdria; tende-se a lembrar somente o que é
reconhecido como politicamente relevante em certo momento. Os dois casos buscam
a identificagdo e para Loiva Félix “O processo de identificagdo é um processo de
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construcdo de imagens e, como tal, terreno propicio a manipulagdes” (FELIX,
1998:38).

A segunda questdo - Como este instrumento é utilizado pelos gestores do
patrimonio?- Esta intimamente ligada a primeira, pois a forma como é definida a
educacdo patrimonial, direciona 0 modo como vai ser aplicado o instrumento. No
“guia” ha uma tendéncia a valorizagdo de monumentos ou sitios pré-estabelecidos
pelos agentes culturais, o que é evidente ao final do guia, onde é sugerido um roteiro
cultural que pode ser seguido pelos educadores.

Conclui-se que a educagdo patrimonial pode ser adaptada a cada situagdo
e manifestacdo cultural, que ndo existe uma férmula para o uso deste instrumento;
cada manifestagdo cultural exige uma nova forma de apreensdo. Mas é necessario
atentar para o fato de que, nos casos analisados, fica claro que existe a possibilidade
da manipulacdo em favor do poder instituido, o que pode torna-lo uma forma de
“pedagogia politica do esquecimento”.

Nas duas experiéncias praticas, notamos que ha evolucdo de uma etapa
para a outra, que o método é experimental, que deve ser constantemente avaliado e
adaptado as situacOes diversas, 0 que é confirmado também no “guia”. Assim, a
educacdo patrimonial é uma ferramenta que pode ser incluida no nosso sistema de
ensino, ndo como uma imposicdo, onde os objetos culturais sdo pré-determinados,
mas como uma construcdo, onde as referéncias culturais existem e representam a
cultura de determinado grupo, de forma democratica e inclusiva. E que também
pode ser utilizada em outras situacdes de aprendizado e valorizagdo do patriménio
cultural, envolvendo pessoas de qualquer idade, como nos museus.

Valorizar o passado como foi, analisar o presente alimentando o sonho de
uma realidade diferente para o futuro, onde cada aluno serd o cidaddo
brasileiro que podera, com sua inteligéncia e capacidade, transformar o seu
meio, deixando-o mais saudavel e as pessoas mais felizes (ITAQUI, 1998:
92).

Acredito que uma investigacdo mais aprofundada do assunto e a unido
de areas afins, como a antropologia, a arqueologia, geografia, historia, economia,
arquitetura, biologia possam realmente contribuir para o desenvolvimento de
politicas e instrumentos que auxiliem na compreensao e apreensdo de nossa cultura,
tdo rica e tdo dispersa, atentando para que cada comunidade possa colaborar com
essa tarefa.

Ao finalizar, estou mais perguntando do que respondendo, estou mais
deixando questionamentos para futuros trabalhos nesta area, do que encerrando o
assunto, pois ao discutirmos categorias tdo complexas como cultura, memoria e
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patriménio, nos deparamos com a dificil tarefa de desvendar o homem e sua relagéo
com 0 outro e com 0 meio em que vive. A educacdo patrimonial pode auxiliar nessa
tarefa, pois permite que o homem, ao se apropriar da histéria do local onde vive,
entre em contato com sua propria historia. Ao preservar a sua memdria, preserve a
memoria de seu grupo social, desenvolvendo um processo de identidade e
valorizagdo da sua auto-estima.
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