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RESUMO: O olhar contemporaneo que langamos sobre a Antiguidade
Classica é fruto do dialogo entre a historia, a arqueologia e os estudos
visuais. Desenvolvemos esse didlogo a partir da necessidade
multidisciplinar surgida de nosso desejo de estudar as figuracBes da
ceramica panatenaica. Nesse sentido, nossa pesquisa tem por objetivo
realizar uma histéria com imagens iconogréaficas e, portanto, imagens
arqueoldgicas. Analisamos vasos gregos advindos das competigdes
atenienses, o Festival das Panateneias, e nosso objetivo principal neste
artigo é de interpretar seus esquemas figurativos de forma conjunta.

PALAVRAS-CHAVE: Historia Antiga, iconografia grega, festival das
panateneias.

ABSTRACT: The contemporary look that launched on Classical Antiquity is
the result of the dialogue between history, archeology and visual studies.
We develop this dialogue from the need multidisciplinary arose from our
desire to study the pottery panatenaica figurations. In this sense, our
research aims to make a story with iconographic images and therefore
archaeological images. We analyze Greek vases Athenians arising from
competition, the Festival of Panateneias, and our main goal in this article is
to interpret his figurative schemes jointly.
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Introdugéo

Este artigo € resultado de nossa monografia, a qual se
constitui por nossa experiéncia de bolsista PIBIC/CNPqg, nele
pretendemos discutir trés pontos principais abordados na ocasio:
(1) a conexdo entre arte, arqueologia e historia; (2) as
especificidades das anforas panatenaicas; e (3) a dindmica cultural,
religiosa, social e politica que ocorre imageticamente entre a deusa
Atena e 0s competidores dos jogos panatenaicos.

No primeiro ponto desejamos explanar sobre a religiosidade
grega e acerca da importéncia de contextualizar o olhar e da
relevancia da interdisciplinaridade em nosso estudo, pois é a partir
do dialogo entre a histdria, a arqueologia e o0s estudos visuais que
podemos pensar a iconografia panatenaica no seu conjunto
histdrico, tanto pelo seu viés artistico como cultural, religioso, social
e politico. Depois, desenvolvemos estudos especificos sobre a
iconografia dos festivais bem como a sua ornamentacéo. E, entéo,
buscamos uma interpretacao histérica a fim de entender as relacoes
expressas nos vasos entre religiosidade, nudez, cidadania e
esportes, realizando uma leitura do que pensamos ter sido a
sociedade grega no contexto do Festival das Panateneias.

Este texto possui a seguinte estrutura: primeiro realizamos
uma discussao tedrica e metodoldgica em torno dos estudos sobre a
religiosidade grega e a arte, mais especificamente a iconografia.
Depois, apresentamos 0s vasos panatenaicos e explanamos sobre a
sua ornamentacao. E, por fim, desenvolvemos a nossa leitura sobre
seus temas de pintura.

Abordagens sobre 0 mundo grego, a historia, a arqueologia e 0s
estudos visuais

Neste topico 0 nosso intuito serd de realizar uma revisao
bibliografica de trés pontos essenciais na construcdo de nosso
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conhecimento histérico sobre as fontes. Como sdo trés eixos,
optamos por dividir a argumentagdo dentro dessas trés temaéticas.
Na primeira, trataremos do assunto religiosidade na Grécia antiga.
Na segunda parte, perceberemos como imagem e cultura material
se relacionam com a disciplina historica, sendo que as
especificidades das abordagens a respeito da iconografia grega se
encontrardo no terceiro subtopico.

Religiosidade

De acordo com Pedro Paulo Funari (2009), grande parte da
religiosidade grega conhecida foi a desenvolvida na polis e nos jogos
olimpicos, a partir de 776 a.C., 0s quais marcaram presenca como
base cultural dos helenos. Acerca da religido civica, Jean-Pierre
Vernant (1992) explica que até o periodo arcaico a esfera do
sagrado, no que diz respeito ao seu espa¢o fisico na vida das
pessoas, encontrava-se em ambientes privados como os altares
domésticos. Contudo, com o desenvolvimento das cidades edificou-
se o templo, onde o deus residia por meio de sua estatua; o templo
era (diferentemente dos altares domésticos) publico e comum a
todos os cidadéos.

Tal aproximacdo do religioso com o social, entende Vernant
(2001), possuia duas consequéncias: a primeira € que o individuo
ndo tinha posicdo central no culto, participava dele como
representante do seu estatuto social — phratriai da qual era
membro; a segunda é que tal relagdo religioso-social acabava por
aproximar também religioso e politico, pois as atividades da agora
(assembleia) organizavam-se de acordo com as festas.

Pensando no caso especifico da religiosidade civica de
Atenas, os festivais seriam ritos, ou seja, tornavam vivo 0
sentimento religioso. As festas atenienses ocupavam cerca de um
terco do ano civil. Neste artigo estudaremos o Festival das
Panateneias.

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimonio.



Camilla Miranda Martins

Para Jenifer Neils e Steven Tracy, a constituicdo pela qual se
conhece a festa panatenaica no periodo classico (jogos, procissao,
sacrificio e banquete) é, provavelmente, derivada de varios
elementos e significados que, ao longo do periodo arcaico, se
modificaram. Segundo esses estudiosos a data tradicionalmente
verificada para o festival enguanto celebragdo civica € de
aproximadamente  560/566 a.C. (quando ocorreu sua
reorganizagdo), contudo, a festa certamente é mais antiga, em
especial a procissdo, o sacrificio e o banquete - século VI a.C.
(Neils; Tracy, 2008, p.5).

Focaremos neste texto no estudo dos jogos ou competicdes,
disputas de carater agonistico, que podiam ser artisticos (de musica,
danca), de ginastica e atléticos. Neils e Tracy explicam serem 0s
atletas geralmente advindos de grupos mais aristocraticos, em
especial nas atividades equestres. E 0s prémios eram valiosos, no
caso do Festival das Panateneias, de acordo com esses estudiosos,
0s musicos recebiam coroas de ouro e prata e os atletas, azeite de
oliva em anforas especiais (Neils; Tracy, 2008, p.29).

Poderiamos dar o exemplo das diversas outras festas
religiosas e civicas do mundo grego, as fontes para estuda-las sdo
multiplas, desde documentos escritos até a cultura material de
forma geral, vasos, esculturas, construgdes, relevos e outros.
Mesmo para a pesquisa sobre a comemoracdo das Panateneias ha
varios documentos: A Constituicdo de Atenas escrita por Aristoteles,
os frisos no Partenon, as anforas com o azeite e muitos outros.

Como 0 nosso objetivo é trabalhar com os artefatos
arqueoldgicos da celebracdo panatenaica, mais especificamente
com a sua iconografia em vasos, escolnemos as anforas como fonte,
principalmente por serem ricas em figuracbes, o que nos permite
um diédlogo entre a Historia, a Arqueologia e os Estudos Visuais.
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Fonte e abordagens

A cultura material é um dos vestigios mais antigos da vida
humana, nesse sentido, como afirma Gilberto da Silva Francisco
(2007), subestimar a sua relevancia € subestimar grande parte da
experiéncia humana. Francisco explica que os artefatos
arqueoldgicos nos permitem um estudo mais profundo sobre a
populagdo em geral, seu cotidiano, uma vez que a maioria das
pessoas relaciona-se com a cultura material em algum nivel de suas
vidas (ao comer, se vestir, fazer construgdes e outros).

Os artefatos com imagens inserem-se nesse amplo campo
de vestigios da vida humana e as imagens vasculares, em especifico,
possuem grande potencial de comunicacdo; pois 0s vasos podiam
ser manuseados, observados de perto e de todos os angulos pelas
pessoas envolvidas na sua recepgdo e difusdo. Por isso, podiam
estar e ser observados em qualquer lugar seja publico ou privado,
em Atenas ou fora dela, atingindo, portanto, um maior alcance.

Tratando das imagens em geral, em 1980, segundo Paulo
Knauss (2006), o estudo da cultura se tornou central para as ciéncias
humanas e conduziu a uma revisdo do estatuto do social. Nesse
contexto, o lado subjetivo das relacBes sociais ganhou espago e
consolidou uma tendéncia que passou a sublinhar como a cultura —
o sistema de representacdes — instigava as forcas sociais de um
modo geral, ndo sendo mero reflexo de movimentos da politica ou
da economia. A virada cultural destacou os vinculos entre
conhecimento e poder, o que serve, igualmente, para demarcar o
estudo das imagens. A cultura visual seria, portanto, um
desdobramento de um movimento geral de interrogacdo também
sobre a cultura em termos abrangentes.

Entretanto, explica Knauss (2006), foi em 1990 que o campo
da Historia da Arte comecgou a valorizar, com a institucionalizacao
dos estudos visuais, a necessidade de interdisciplinaridade na area.
Segundo o autor, junto com essa valorizagdo também ocorreu a
emergéncia do conceito de cultura visual, o qual possui duas
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perspectivas: uma que a define como o contexto da cultura
contemporanea recente e outra que a considera ponto de partida
para pensar diferentes experiéncias visuais ao longo da historia, em
diversos espagos e tempos.

Interessa-nos para estudo a segunda perspectiva, pois ela
implica em um modo de andlise que abre o campo para
interpretagdes historicas e culturais. Nessa perspectiva, conforme
Knauss: “importa, sobretudo, ndo tomar a visdo como dado natural
e questionar a universalidade da experiéncia visual. Trata-se de
abandonar a centralidade da categoria de visdo e admitir a
especificidade  cultural da visualidade para caracterizar
transformac@es historicas da visualidade e contextualizar a visao.”
(Knauss, 2006, p. 107).

Ja no caso da iconografia panatenaica, entendemos que ela
pertence ao imaginario social grego; ela expressa o olhar grego, sua
visdo de mundo, ela faz parte da cultura visual grega. No subt6pico
seguinte procuramos dialogar essa nossa discusséo sobre os Estudos
Visuais, feita a partir de Knauss, com a ideia de artefato figurado
que se tem na Arqueologia.

Iconografia grega

A pesquisa da iconografia, segundo Fabio Vergara Cerqueira
(2000), é fundamental porque a imagem ndo € apenas uma
categoria de figuracdo artistica, mas o principal meio de
comunicagdo. Para Cerqueira (2007), o iconografico estd entre o
arqueoldgico e o artistico. Em outras palavras, a cultura material
portadora de imagens possui uma especificidade em relacdo aos
demais objetos arqueoldgicos, € um documento figurado com o seu
modo préprio de expressar.

Na antiguidade, de acordo com Martin Robertson e Mary
Beard nunca houve uma distingdo verbal entre arte e artesanato;
conforme 0s autores, na histéria da arte grega, antes dos estudos
do arquedlogo John Beazley (iniciados em 1908), um vaso decorado
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com carater utilitario ndo poderia ser considerado arte (Robertson;
Beard, 1997, p. 2-3). Para esses dois autores, Beazley apresenta o
lado artistico do oficio por meio de individuos, pintores, cujos
estilos influenciam outros. Tal pesquisador fez isso ao realizar a
seriagdo por pintores, ou seja, distinguiu (segundo razdes
estilisticas) os pintores de cada cerdmica. Dessa forma, de acordo
com Robertson e Beard, o estudo de Beazley teve grande
importancia para a historia da arte grega (Robertson; Beard, 1997,
p. 4-9).

Assim, a iconografia até a contribuicdo de Beazley ndo era
considerada arte. Contudo, nos parece que sua redefinicdo para
artistica nos mostra um contexto no qual a propria historia da arte
tinha um conceito menos abrangente de imagem. Hoje, a
interdisciplinaridade da historia da arte com outras areas de estudo,
como a arqueologia, evidencia como a iconografia faz parte da
cultura visual grega e para analisa-la é necessario interpretar ndo
apenas um significado Unico, mas buscar entender as relagdes
humanas que a envolvem.

Em linhas gerais, as imagens iconograficas ndo falam por si
mesmas, para analisa-las € preciso aprender bastante sobre a
cultura as quais pertencem e seus padrdes de comunicagdo. Além
disso, para dar um sentido a elas é necessario fazer conexdes
adequadas delas com as nossas proprias experiéncias, valores e
crencgas. Porque, como explicam Robertson e Beard, os significados
que lhes damos dependem de nossos proprios sistemas de
significagdo visual. Segundo os autores, usamos 0 conhecimento
adquirido com nossos préprios modos de ver a fim de compreender
as complexidades - algumas semelhantes, outras diferentes - no
material antigo (Robertson; Beard, 1997, p. 18).

A seguir, explanamos sobre o conteudo das éanforas
(inscricBes e personagens envolvidas), seu contexto histérico e sua
materialidade (caracteristicas do suporte e o0 contexto
arqueoldgico).
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As anforas panatenaicas

Dividimos este item em duas partes, ambas tratam dos
vasos panatenaicos. Na primeira explanamos sobre as anforas e
discorremos sobre seu contexto préprio de producéo. E, na segunda
parte, abordamos acerca da estrutura e ornamentagdo presente na
ceramica.

Nossas fontes

Na Grécia, segundo José Geraldo Costa Grillo e Pedro Paulo
Funari, os vasos aticos surgiram por volta de 635 a.C e foram
pintados em duas técnicas: a de figuras negras (até cerca de 500
a.C.), cujo vaso é mantido na cor da argila enquanto as imagens sdo
pintadas com verniz negro; e a de figuras vermelhas (a partir de
aproximadamente 530 a.C.), que cobre o0 vaso inteiro com verniz
negro e preserva as figuragdes na cor da argila (Grillo; Funari, 2010,
p. 55).

As anforas panatenaicas sdo uma excecdo de producdo
ceramista com figuras negras que ndo deixou de ser feita mesmo
depois de a técnica com figuras vermelhas estar no seu auge. De
acordo com Francisco (2007), esse tipo de vaso, produzido com
numero definido para cada Festival Panatenaico, € encontrado
atualmente em diversos lugares como a Crimeia, a Etrdria, a
Cirenaica e a Siria, e € referenciado em varios outros suportes ao
longo do tempo: esculturas, mosaicos, relevos, pinturas, por
exemplo.

Esses vasos eram produzidos para premiar os vencedores
das competicbes esportivas do Festival das Panateneias. O
fragmento de cer@mica mais antigo ja encontrado é de 560 a.C. e 0
mais recente de 100 a.C. Além das competi¢des esportivas, também
se produzia anforas do mesmo padrdo para 0s concursos musicais.

Os primeiros exemplares ndo registravam um esgquema
rigido (do ponto de vista fisico e ornamental), porém em meados do

V. VI, n°15/16. Pelotas, RS: Editora da UFPEL, 2011.



Cultura material e iconografia:
um estudo das anforas gregas do festival das Panateneias

século VI a.C., consolidou-se 0 esquema ornamental composto por
dois painéis figurativos, um (o0 qual denominaremos de face A)
constituido com cenas das diferentes provas esportivas e outro (que
chamaremaos de face B) com a imagem de Atena Promachos.

Os vasos sdo de terracota e possuem entre 60 e 70
centimetros de altura e vinham repletos de azeite das oliveiras
sagradas de Atenas, cada um variava com capacidade de cerca de
39 litros de azeite. S&o caracterizados pela inscricAo tov ABeveBev
ablov (pode ser encontrada com variagdes estilisticas, gramaticais e
dialetais) e que significa: Um prémio de Atenas, Um dos prémios de
Atenas, Um prémio dos jogos de Atenas ou Dos jogos de Atenas.
Essas variagcbes ocorrem porque o0 termo aBAov pode significar, ja
na antiguidade, prémio, competicdo ou espaco de combate da
competicdo. Além dessa inscri¢do, nos vasos do periodo cléssico séo
comuns as inscri¢fes referentes ao arconte do ano.

Abaixo  apresentamos  mais  detalhadamente a
ornamentacdo da ceramica panatenaica. Consideramos importante
0 préximo subitem a fim de compreender que o suporte ndo é
apenas onde estdo as figuracbes, uma vez que ele atua junto com
elas - pois a materialidade do objeto delineia tanto o espaco de
figuracdo como o relacionamento das pessoas com ela.

Anforas panatenaicas: ornamentacio

Sobre vasos gregos, segundo Francisco (2007), “de inicio,
notam-se dois tipos peculiares de organizacdo das imagens: a faixa,
que propiciava com maior viabilidade um desenvolvimento mais
longo, ou repetitivo da temética; e o painel caracterizado
preponderantemente por um maior espago figurativo em &rea,
menor em extensdo horizontal para a organizacdo da cena.”
(Francisco, 2007, p. 185-186).

Nos vasos, explica esse autor (2007), as regides inferiores
em relacdo a altura e largas em didmetros (como pescocos de certas
crateras, ou ombros de algumas anforas), séo bons espacos para a
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figuracdo em faixas, enquanto a regido do bojo é ideal para a
figuracdo em esquema painel. Sendo que na busca de espacos
vidveis para as imagens, optou-se pela oposicao entre faces, o que
nao significa oposicao tematica, demarcadas pelas alga.

Sobre essas formas na cerdmica panatenaica, Francisco
(2007) explana que entre os periodos arcaico e helenistico suas
mudancas foram significativas. A anfora do periodo arcaico tinha
corpo, pescogo e boca numa sO peca, alcas e pé confeccionados
separadamente; ja a do periodo helenistico possuia corpo e pescogo
em uma peca, enquanto alcas, boca e pé eram produzidos
separadamente. Contudo, mesmo com essas mudangas, algumas
permanéncias foram marcantes, por exemplo: o bojo largo, o
gargalo estreito, alcas robustas — essas trés caracteristicas eram
tipicas de vasos de transporte, comuns no mediterréaneo antigo.

Esse estudioso ainda evidencia que a ornamentagio seguia
uma estrutura geral: tampa, boca, al¢as e pedestal do vaso eram
pintadas com verniz negro. Na area do pescoc¢o tinha duas faixas
ornamentais, uma mais grossa acima e outra mais fina abaixo; entre
a mudanga da curvatura na parte alta e o estreitamento da
conicidade havia os painéis figurativos (um em cada face, sendo que
as alcas delimitavam lateralmente esses painéis, separando-0s); e
acima do pedestal também se encontrava outra faixa ornamental.

Para John Boardman (1995) a decoracdo padrao das anforas
acontece a partir do pintor Euphiletos, em 530 a.C., e,
provavelmente, tenha sido estabelecida por algum juiz a fim de
melhor identifica-las. Contudo, ela foi sofrendo pequenas alteracdes
no decorrer dos séculos. No Periodo Classico, por exemplo, a pose
da deusa continuava tradicional, mas seu vestido foi modernizado.
Jano final do IV século a.C. surgem na coluna da direita as inscri¢cdes
do arconte do ano e as proprias colunas sdao pintadas mais finas,
mostrando o que Boardman chama de arquitetura impossivel. Em
algum momento entre 359 e 348 a.C. Atena se vira para a direita,
seu escudo levantado passa a ser visto obliquamente a partir de
dentro e os atletas representam fielmente as novas proporcées e
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poses esculturais do século IV. Também, nesse mesmo periodo, o
autor explana que a &nfora fica mais feminina por causa das
mudancas em suas formas, como ja notamos com Francisco.

Patricia Marx (2003), realizando essa mesma leitura das
continuidades e descontinuidades da ornamentagdo panatenaica,
conclui que a deusa Atena nas primeiras anforas € um composto de
frente, trds e lateral, na qual todos 0s seus aspectos sao
representados. A autora nos explica que Atena tem seu rosto,
pernas e bragos em vista lateral, o tronco dos ombros até a cintura
em vista de trds e um olhar frontal. Todos os aspectos (frente,
costas e laterais) da deusa sdo, portanto, mostrados de uma so vez,
transmitindo-nos uma imagem de eternidade e imutabilidade como
as dos farads egipcios, mas de uma forma mais natural ao olho
grego arcaico.

Em resumo, para Marx o objetivo desse tratamento
conceitual da figura humana da deusa foi politico e religioso: a
criacdo de autoridade, por meio do exemplo das imagens divinas
dos farads. Por fim, para Marx tal imagem gloriosa da deusa nas
primeiras ceramicas do Festival revela a criagdo de uma cidade,
Atenas, com as mesmas caracteristicas; e a sua grande difusdo por
meio do amplo reconhecimento dos jogos realiza uma boa
“publicidade” (Marx, 2003, p. 22-25).

A leitura de Marx (2003), diferentemente da de Boardman
(1995, 12, edicdo de 1974), procura interpretar o que a ceramica
panatenaica quer nos dizer sobre a sociedade ateniense. A autora
ndo abandona a andlise estilistica da iconografia, porém nao
permanece somente nela, como faz Boardman, Marx vai além,
questionando a composicdo visual de Atena nos vasos mais antigos
e indagando sobre a influéncia egipcia na pintura. O maximo que
Boardman escreve sobre o papel da figuragdo na sociedade diz
respeito aos jogos, para o autor a imagem de Atena com o escudo e
a lanca levantados, caminhando para frente, mas ndo ativamente
contra um inimigo, representa uma imagem de culto que poderia
ter sido instalada na Acropole e teria desempenhado algum papel
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nos jogos. O estudioso apenas cita essa hipdtese, ndo a desenvolve
porque ndo faz parte de sua metodologia no momento de producéo
do texto Athenian Black Figure Vases (12. edigdo de 1974).

Em nosso trabalho, a descricdo também é importante, mas,
além disso, buscamos uma interpretacdo historica que pretende
entender as relagOes, expressas nos vasos, entre religiosidade,
nudez, cidadania e esportes, realizando uma leitura do que
pensamos ter sido a sociedade grega no contexto do Festival das
Panateneias.

CompeticOes panatenaicas
religiosidade, esporte, nudez e cidadania

Este tdpico segue dividido em duas partes. Na primeira
realizamos uma revisdo bibliogréfica sobre como os atletas nus sao
interpretados na historiografia. Na segunda parte explanamos sobre
a nossa andlise das anforas panatenaicas, um estudo no qual
buscamos entender as relacbes tematicas entre 0s painéis
figurativos dos vasos.

Esporte, Nudez e Cidadania

O homem nu, competindo, € um tema recorrente nos vasos
gregos e as anforas panatenaicas também o possui. Além disso, a
assunto da nudez é sempre explorado quando se trata de
antiguidade na Grécia, pois, no campo da Historia, a nudez € um dos
aspectos que caracteriza o cidaddo em vasos gregos, 0S quais Sdo
sempre centrados na figura humana ou a de um deus com forma
humana. Por haver essa relagdo entre a imagem do homem nu com
a sua condi¢éo de cidadao, os pesquisadores quase sempre realizam
uma abordagem politica da nudez, como se fosse um trago da vida
do cidaddo na polis e/ou como se caracterizasse um dos lados que
comp8e o homem cidadao: o fisico, pois tal homem deveria ser
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saudavel tanto de mente como de corpo e, portanto, a educacao
fisica constituia a paideia helénica.

Gilda Naécia Maciel de Barros (1996), por exemplo, analisa
principalmente o culto ao corpo evidenciado nos agones como um
ideal de formagdo humana. Contudo, explica-nos que essa cultura
entra em decadéncia de forma definida com a democratizacdo dos
valores da aristocracia, em especial o atletismo, “quando o esporte
se generaliza, deixando de ser distintivo da nobreza” (Barros, 1996,
p. 8) e quando perde seu carater amador e adquire um “rigido
profissionalismo”.

A autora (1996) traduz a cultura fisica como o ideal do
valoroso guerreiro, corajoso na batalha e ainda com supremacia
absoluta na vitéria, sendo um verdadeiro heroi grego. Entretanto, o
homem ideal (o aristocrata) também precisa fazer com que seu
discurso seja ouvido e, nesse sentido, ele ndo é somente um
homem de acdo, mas de acdo e pensamento — cultivando corpo e
espirito. Tal composi¢do entre o fisico e a mente, conforme Barros,
a partir do século V a.C. mostra-se canalizada para a arena politica e
com o advento da cidadania comeca a ser democratizada e o
esporte passa a ser, por um lado, constituinte da educacédo helena
e, por outro, profissionalizado - ndo somente exercido pela
aristocracia por suas condigdes financeiras, pois 0s proprios prémios
permitiram isso.

Para Barros, esse contexto possibilita o surgimento de novas
modalidades atléticas como o pancracio, o qual, em suas palavras,
possuia concorrentes, “em geral, rudes e incultos, musculosos e
brutais, provenientes das regides mais atrasadas da Grécia.”
(Barros, 1996, p. 19). Tal opinido da autora é colocada no texto para
evidenciar a decadéncia do culto ao corpo e nos revela seu juizo de
valor ao considerar atrasadas as regides de onde proveio o
pancracio e brutos e incultos os atletas de tal modalidade esportiva.
Dessa forma, segundo a autora, “as altera¢des no espirito dos
agones, em especial na luta, marcadas por mudanca no nivel social,
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econdmico e cultural dos competidores sdo associadas a decadéncia
do esporte atlético.” (Barros, 1996, p. 30).

Essa decadéncia evidenciada por Barros ndo é abordada por
autores como Fabio de Souza Lessa, o qual se preocupa em estudar
0 contexto em que o esporte constitui a paideia helénica. Lessa
analisa as relacbes existentes entre cultura fisica e politica
apontando para a democratizacdo dos esportes; ja Barros, apesar
de também perceber a inser¢do do culto ao corpo na educagao
grega, mostra-nos como a ligacdo desse culto com a politica (a
democratizacdo) promoveu sua decadéncia em relacdo aos moldes
aristocraticos.

Lessa afirma que, por requererem tempo livre e certos
investimentos, os atletas geralmente eram cidaddos bem nascidos.
Porém, esse pesquisador, ao defender a democratizagdo dos
esportes em Atenas afirma: com certeza se “democratizou o
esporte pelo menos até certo nivel, provendo prémios generosos
pela vitéria” (Lessa, 2008, p. 63). Assim, Lessa pensa que em
algumas modalidades como o atletismo, a corrida, o salto a
distancia, a luta, o lancamento de dardo, o arremesso de disco, o
pugilato, o pentatlo e o pancrécio, haveria um relevante nimero de
cidadaos ndo necessariamente bem nascidos, e nesse ponto aborda
um tema ndo desenvolvido por Neils e Tracy, 0s quais, como
notamos no primeiro topico, explicam serem os atletas geralmente
advindos de grupos mais aristocraticos.

A democratizacdo das praticas esportivas é defendida por
Lessa (2008) por meio de imagens dos atletas e que, segundo o
autor, reforcam a perfeigédo e o equilibrio das formas geométricas e
proporcionam uma representacdo de corpos ageis, fortes, com
virilidade e jovens. Além disso, praticar atividades fisicas era um
ideal para todo cidaddo, ja que a ginastica constituia junto com a
gramdtica, a musica e o desenho, a paideia helénica. Com esses
elementos, Lessa defende a construgdo de um discurso ideoldgico e
hegem&nico do ser cidaddo na polis e, mais especificamente, na
democracia ateniense.
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Assim, cidadania, esportes e nudez, sdo observados por n6s
com Lessa e Barros, os autores tratam da cultura fisica, da
apreciagdo por corpos jovens, fortes e belos, e da sua
democratizacdo. Contudo, € importante destacar que ambos
apontam o carater religioso da préatica desse culto, principalmente
nos jogos, porém ndo o desenvolvem por ndo serem seus objetivos.
Assim, desenvolvem um trabalho de cunho mais politico, pois o que
mais evidenciam é a formacdo do cidaddo. Entretanto, o elemento
religiosidade, observado no primeiro tépico, também é importante
para se pensar o0s jogos, afinal, esses atletas competiam, também,
dentro de um contexto religioso que é o Festival das Panateneias.
Para nds, o aspecto mais relevante nesse sentido é saber qual o
significado religioso da festa panatenaica, porque é pensando nele
que conseguiremos relacionar a religiosidade com o esporte, tema
figurado na ceramica dessa celebragdo.

Neils e Tracy (2008) que estudam o0s jogos atenienses
abordam o tema da religiosidade e explanam sobre as outras
atividades da festa. Suas fontes sdo tanto escritos de Aristoteles
sobre o Festival como a iconografia de vasos e as imagens
esculpidas no Partenon. O significado religioso do festival é
colocado pelos autores como uma celebragdo em honra a Atena
Polias, deusa poliade, em virtude da data que se julgava ser seu
aniversario. Entretanto, Francisco (2007) levanta trés hipéteses para
tal significado religioso: na primeira a comemoracdo estava ligada
ao nascimento de Erecteu, na segunda era uma homenagem a
Atena e na terceira, celebrava as vitorias da deusa com o tema da
gigantomaquia.

A primeira hipbtese Francisco (2007) intui o significado da
comemoragdo ligado de alguma forma com a origem mitica da
cidade: segundo a mitologia, explica, Hefesto tentou forcar Atena a
ter uma relagdo sexual com ele, mas o seu esperma ficou apenas
derramado na perna da deusa, que enjoada limpou-se com 1&d e
jogou o sémen na terra; disso nasceu Erecteu, filho de Hefesto com
a Terra; Atena teria cuidado de Erecteu como se fosse seu filho.
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Segundo Apolodoro (século Il d.C.), Erecteu depois de expulsar
Anfiction se tornou rei de Atenas e na Acrépole mandou construir
uma estatua de madeira para Atena instituindo as Panateneias. Na
segunda hipétese, a festa € uma homenagem a deusa Atena por ser
a deusa agraria, nesse sentido, Erecteu é visto como protetor dela. E
na terceira, a comemoracdo era por causa das vitorias de Atena
Promachos, indicando o poder e o império de seu povo.

Como notamos com Barros e Lessa, a cultura fisica valoriza
0 potencial de vitéria que um corpo fisicamente educado e bem
desenvolvido, com relacdo a forca e a beleza, possui. Essa mesma
qualidade, a vitdria, destaca-se em uma das hip6teses de Francisco,
a terceira, pois nela observamos a deusa guerreira, a qual vence 0s
gigantes. Vernant enfatiza que “o triunfo do atleta evoca e prolonga
a facanha realizada pelos herdis e pelos deuses: eleva 0 homem ao
plano do divino. E as qualidades fisicas — juventude, forga,
velocidade, habilidade, agilidade, beleza — que o vencedor
demonstra durante o agon, e que se encarnam aos olhos do publico
em seu corpo nu, séo valores eminentemente religiosos.” (Vernant,
2001, p. 304).

Nesse sentido podemos refletir sobre a religiosidade e o
esporte, consequentemente sobre a nudez e a cidadania (aquela,
pois € o que identifica o atleta e essa porque € a condicdo social
necessaria para praticar esportes). Ao interpretarmos essa relacao
estamos pensando o corpo do atleta socialmente, como uma
maneira de evidenciar sua cidadania, a nudez seria entdo o signo de
como o esportista se insere na sociedade.

Ainda observando o corpo nu e notando sua relagdo com a
religiosidade e a cidadania, podemos propor uma abordagem
distinta da de Barros e Lessa para refletir sobre a cultura fisica, uma
abordagem da histéria do corpo de desnaturalizar os corpos. De
acordo com Denise Bernuzzi de Sant’Anna o corpo € sempre
“biocultural”, pois apesar de ser uma evidéncia que nos acompanha
toda a vida, ele € moldavel e sujeito a transformacdes. Essa nocao
de biocultural, segundo a autora, levanta uma questao geral: “Como
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uma dada cultura ou um determinado grupo social criou maneiras
de conhecé-lo [o corpo] e controla-lo?” (Sant’anna, 2000, p. 4). Os
corpos humanos estdo, portanto, situados historicamente e
socialmente, fazem parte de uma cultura — é isso que os torna
passiveis de serem analisados pelo historiador de todas as épocas.

Podemos assim refletir sobre o contexto cultural que o
corpo atlético nos evidencia: uma cultura fisica a qual objetiva
dentro da democracia ateniense corpos semelhantes, uma vez que
a exibicdo de beleza, forca e honra, feita por meio da nudez,
aproxima pessoas de um mesmo grupo, os cidaddos, e estabelece
uma educag¢do comum. Além disso, a nudez caracteristica dessa
cultura nos mostra a masculinidade do homem aristocratico e
depois do cidaddo por meio do controle corporal, controle
proporcionado por uma educagdo fisica. Dessa maneira, notamos
como uma interpretacdo do corpo pode nos revelar valores
peculiares da cultura helena e evidencia-nos uma perspectiva mais
ampla dos jogos, pensando o politico, o religioso, o social e o
cultural juntos em uma teia de relagdes.

Ao utilizarmos essas leituras e discussfes na interpretagéo
da ceramica panatenaica, teremos um estudo acerca da tematica da
iconografia. Afinal, estaremos pensando sobre o que nos mostram
as imagens, o que querem dizer e quais as relacbes entre seus
painéis figurativos. Dessa forma, os autores analisados permitirdo a
reflexdo sobre as imagens selecionadas, além de propiciar o
desenvolvimento de nossa principal hipétese de trabalho, discutida
no subtodpico seguinte, e que pensa as possibilidades de relacdo
entre os painéis figurativos dos vasos.
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Temas da iconografia panatenaica®

A face B (FIGURAS 1B e 2B) dessas anforas carrega a
inscricdo tov ABeveBev ablov, Dos Jogos de Atenas, a qual atesta o
vaso como advindo das competicbes atenienses, sendo que a
imagem da deusa Atena também evidencia serem jogos de Atenas.
E na face A (FIGURAS 1A e 2A) a percepgdo de homens competindo
representa imageticamente os jogos. Ja a observacdo da inscri¢cao
estar sempre ao lado de Atena Promachos nos permite indagar: por
que a inscri¢do esté ao lado da deusa e nunca aparece na face A?

Para refletir acerca disso, a leitura de Vernant proporcionou
um impulso inicial, como observamos, conforme o autor, a
legitimacdo da cidade ocorria por meio da protecdo que um deus
dava a ela. E como sabemos, a deusa protetora de Atenas é Atena,
assim, pensamos que tal aproximacao, no mesmo painel figurativo,
entre deusa e inscricdo, apenas confirme isso. Isso pode ser
pensado mesmo sendo a representacdo de Atena Promachos e ndo
de Atena Polias porque Atena Promachos ndo deixa de conservar a
qualidade poliade - considera-se ser a deusa a mesma
independente de seus atributos.

Além disso, considerando ser o significado religioso da festa
referente as vitorias de Atena, podemos pensar essa aproximagao
espacial como simbolo do poder de vencer tanto da polis como da
deusa, uma vez que a imagem é da deusa guerreira e vitoriosa, e ao
mesmo tempo protetora da cidade. Ainda podemos considerar que
a inscricao confirme a riqueza da cidade caso se associe a tradicdo
aristocratica da concessao de um prémio ser feita por um possuidor
de algo de valor (lembrando ter tal concessdo o poder de afirmar o

®* Em nossa monografia analisamos seis anforas panatenaicas do periodo entre 566 — 320 a.C.
Para este artigo selecionamos duas, uma mais antiga de 525 a.C. e outra mais recente de 320
a.C. Sdo dois vasos cujas fotos e informagdes estavam completas nos catalogos online dos
museus onde estdo expostos e que também se encontravam completas no banco de dados
online Beazley, especializado em vasos gregos - http://www.beazley.ox.ac.uk/index.htm. Os
catalogos e banco de dados foram consultados entre 2008 e 2009.
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status social do doador). Nesse sentido, no prémio panatenaico o
doador era a polis inteira, como demonstra a inscri¢do: Dos Jogos de
Atenas. Sinalizando o prestigio de Atenas como um centro cultural,
religioso e social da Atica. E com a ampla difusdo das anforas, essa
imagem de cidade poderosa e de prestigio teria se expandido.

A interpretacdo da face B € apenas o inicio da explicagdo
que construimos sobre as anforas panatenaicas. Muitos estudos
pensam apenas um dos dois painéis figurativos, sem refletir a
relacdo entre eles. Para relacionar as duas faces, as leituras de Lessa
e Barros sdo importantes para se pensar no significado da nudez e
sua relagdo com o poder expresso na deusa. Como percebemos, as
competi¢cBes evidenciavam a forca, vitoria e honra dos atletas e
podemos considerar que as mesmas caracteristicas estavam na
imagem da deusa guerreira, pois ela simbolizava a vitoria e o poder.

Considerando serem as cenas agonisticas representantes do
exercicio fisico ideal, pensamos que nas anforas as imagens de
disputas e de figuracdo de Atena Promachos (por seu ideal de forca
e vitoria, caracteristicas daqueles dos homens livres e iguais — 0s
cidadaos) servem de exemplo a ser seguido aos seus receptores, 0s
proprios atletas ou a quem de alguma forma tiver acesso a elas.

Em resumo, notamos na temaética dos vasos panatenaicos
como 0s exercicios atléticos ajudaram na valorizacdo do corpo
humano, do corpo do homem. Essa valoriza¢do, como percebemos,
revela o corpo do cidaddo, homem viril e saudavel tanto no sentido
fisico como intelectual. A saude fisica é evidenciada pela beleza,
jovialidade e forca dos musculos, as quais sdo fruto da educacdo
fisica que constitui a paideia helénica. Desnaturalizar o corpo do
esportista é, entdo, fundamental para pensarmos nele pelo seu viés
cultural. Ele é moldado pela educacdo fisica dos helenos, é
resultado de uma rede de relagdes entre o politico, o religioso, o
social e o cultural, entre esportes, nudez, cidadania e religiosidade.
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Consideracdes finais

A cultura material possui evidente importancia para o
estudo da histéria humana de modo geral, pois 0 ser humano a
produz desde tempos bastante longinquos. Além disso, ela constitui
um rico universo independente dos textos, e nos estudos da
iconografia hd uma tradi¢do de interpretacdo das imagens na qual
se insere nossa pesquisa: uma abordagem que dialoga com o0s
estudos visuais e com o conceito de -cultura visual como
instrumento para pensar os distintos modos de ver ao longo da
histdria, em diversos espagos e tempos.

No decorrer de nossos estudos das anforas panatenaicas,
notamos que as pinturas vasculares constituem o imaginario social
grego e, pela nossa andlise, percebemos como 0s exercicios
atléticos ajudaram na valorizagdo do corpo do homem cidadé&o, viril,
jovem, belo e saudavel tanto no sentido fisico como intelectual.

De todo o estudado, exposto e interpretado a fim de refletir
sobre tais problemas, talvez, a nossa principal contribuicdo com
esse estudo inicial tenha sido a andlise conjunta dos painéis
figurativos da ceramica, pois desde o primeiro ano de pesquisa
procuramos entender o vaso como um todo, sem olhar somente
para um dos lados de figuragdo como faz a maioria dos autores
sobre o tema. Além disso, essa analise foi um passo no sentido de
aproximar historia antiga e arqueologia do mundo classico dos
estudos visuais e da historia da arte, j& que buscou entender a
cultura material figurada a partir do conceito mais abrangente de
cultura visual.

Enfim, com a pesquisa desenvolvida nos altimos anos,
podemos concluir que por meio das fontes arqueolégicas e
imagéticas, como € o caso dos vasos panatenaicos, ha diversas
possibilidades de olhar o mundo grego antigo. Discutimos
religiosidade, cidadania, masculinidade, esportes e nudez, tudo a
partir das imagens de Atena Promachos e dos atletas nus. O que nos
permite afirmar que a cerdmica panatenaica possui toda uma
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riqueza de informagdes a qual nos mostra como 0s vasos podem ser
vistos de variadas formas, dependendo das escolhas e do presente
do préprio pesquisador.

Figuras

Figuras1Ae 1B
Anfora panatenaica pintada por Nikomachos.
Motivo (tema): Localizagéo:
A: juiz e langador de disco Museu do Louvre, Paris
B: Atenas entre duas colunas Dimensoes:
Data: 321-320 a.C altura 66.5 cm;
Marcas/sinais: didametro 32.6 cm

B: APXINNOZAPXQN
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Figuras 2A e 2B
Anfora panatenaica pintada por Kleophrades.
Motivo (tema): Marcas/sinais:
A: pankration (competigédo B: Tov ABeveBev abhov
atlética) e juiz Localizagdo:
B: Atenas entre colunas com Metropolitan Museum of Art
galos no topo; escudo com a Nova York
imagem do cavalo Pegasus Dimensoes:
Data: 525-500 a.C. altura 63.5 cm;
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