Cadernosy do-

LEPAARQ

VCL. W N®. 5% 155N 1805-9118

Textos de
Antropologia, Arqueologia e Patrimonio

Instituto de Ciéncias Humanas:
Liniversidade Federal de Pelotas



Textos de

Antropologia, Arqueologia e Patrimonio

Vol. lll | n°5/6 | 2006 | ISSN 1806 - 9118

& aicH

uuuuu



SUMARIO

EDITORIAL
Flavia Maria Silva Rieth

AS RANHURAS DO SENSIVEL: DO BRICOLAGE ARTISTICO
Alexandre Lettnin

EDUCACAO PATRIMONIAL - A PEDAGOGIA POLITICA DO
ESQUECIMENTO?
Angélica Kohls Schwanz

O RESGATE DE HEITOR: UMA POETICA DOS COMBATES
Augusto Amaral, Eliane Pardo

UM ESTUDO SOBRE AS VARIACOES NA RECEP(;AO DA OBRA DE
LEOPOLDO GOTUZZO NO CAMPO ARTISTICO DE 1935 A 2006
Francine Silveira Tavares

O RISCO DO BORDADO - EDUCACAO NA TERCEIRA IDADE:
TRA]ETORIAS DE VIDA DE SENHORAS
Jezuina Kohls Schwanz

"HISTORIA DO RIO GRANDE DO SUL PARA O ENSINO CIVICO”: UM
INSTRUMENTO REPUBLICANO DE CONSTRUCAO DO IMAGINARIO
SOCIAL GAUCHO

Sérgio Ricardo Pereira Cardoso

BARLEY, NIGEL. EL ANTROPOLOGO INOCENTE. NOTAS DESDE
UNA CHOZA DE BARRO. BARCELONA: ANAGRAMA, 1989.
Tiago Lemoes da Silva

ALGUNS DADOS SOBRE O CURSO DE ESPECIALIZA(;AO EM
MEM()RIA, IDENTIDADE E CULTURA MATERIAL
Maria Leticia Mazzucchi Ferreira, Sebastiao Peres

PAGINA

24

42

62

78

80

109

112



EDITORIAL

Neste quinto nimero dos Cadernos do LEPAARQ reunimos os trabalhos
de conclusdo dos alunos do curso de Especializagdo em Memoria, Identidade e
Cultura Material, vinculado ao Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade
Federal de Pelotas. Foram quatro anos de um processo dinamico e proficuo de
construgdo de conhecimento estabelecido na interlocucéo entre professores e alunos,
em que a riqueza dessas reflexdes justifica o seu registro, motivo pelo qual estamos
divulgando e compartilhando este material.

A heterogeneidade dos trabalhos é reveladora da experiéncia de
articulagdo entre as linhas de Memoria e Identidade Social e de Patrimdnio Material
e Imaterial que se circunscreve entre os campos da Antropologia, Arqueologia, Arte,
Educacdo e Historia.

O artigo de Alexandre Lettnin, “As ranhuras do sensivel: do bricolage
artistico & impresséo de idéias”, traz uma reflexdo sobre o processo e a produgéo
artistica do autor no que percebe uma aproximagdo com o pensamento que Claude
Lévi-Strauss, figurado como uma bricolagem com o mundo sensivel.

Angélica Kohls Schwanz apresenta uma discussdo sobre como a
metodologia da Educagdo Patrimonial estd sendo utilizada no Brasil e os problemas
de implementacéo na prética desta proposta, no trabalho “Educagéo Patrimonial — A
pedagogia politica do esquecimento?” Para isso, analisa duas experiéncias na relacéo
com o Guia Bésico de Educacédo Patrimonial (publicado pelo IPHAN em 1999).

Augusto Amaral e Eliane Pardo sdo os autores de “O Resgate de Heitor:
uma poética dos combates”, uma etnografia da intervencdo junto & universitarios
com vistas a formagdo de professores. O acompanhamento nas escolas, da
apresentacdo desta peca teatral, baseado na obra de Homero, busca estimular as
capacidades de expressdo e de criagdo dos sujeitos, conjugando histéria, teatro,
filosofia e iconografia.

De Francine Silveira Tavares tem-se o “Estudo sobre as variag@es na
recepgao da obra de Leopoldo Gotuzzo no campo artistico de 1935 a 2006™, que traz
as variacdes na recep¢do desta producdo, analisando as relagdes do campo artistico
com o autor e a sua obra.

O trabalho de Jezuina Kohls Schwanz, “O risco do bordado - educagao
na terceira idade: trajetérias de vida de senhoras”, pretende contribuir com os
estudos de historia oral e de letramento na terceira idade. Neste processo, apresenta
narrativas de senhoras, alunas de uma turma de Educacéo de Jovens e Adultos, sobre
as suas experiéncias de vida, destacadas por questdes géneros. O compartilhamento
destas histérias permitiu uma reflexdo sobre identidade, género e terceira idade.

O JUltimo artigo € o de Sérgio Ricardo Pereira Cardoso, intitulado
“Histéria do Rio Grande do Sul para o ensino civico”: um instrumento republicano
de construcdo do imaginario social gadcho. Esse trabalho busca analisar a obra
“Histéria do Rio Grande do Sul para o Ensino Civico” estabelecendo relages entre
civismo e moral na época da implementagdo da Republica. Evidencia o quanto as



alteracBes nas edigBes deste compéndio escolar guarda relacbes com as diferentes
fases do Partido Republicano Riograndense (PRR), em que a progressiva exaltacdo
do civismo individual busca legitimar as elites do PRR nos governos do Rio Grande
do Sul.

Compde, ainda, este Caderno, a resenha de Tiago Lemdes da Silva do
livro de Nigel Barley, “El antropdlogo inocente. Notas desde una choza de barro”,
uma etnografia sobre os dowayos do Camardes, na Africa, destacando-se reflexdes
sobre 0 método antropolégico. O autor tece criticas intrigantes sobre a metodologia
classica do trabalho de campo, inserindo-se no texto por intermédio de um jogo de
espelhos entre a cultura européia e a cultuta africana.

Na sessdo de relatdrios e noticias institucionais, o texto dos professores
Maria Leticia Mazzuchi Ferreira e Sebastido Peres, coordenadores do curso de
Especializagdo em Memoria, Identidade e Cultura Material, faz um registro desta
experiéncia em que potencializou a articulagdo de acdes de multiplas ordens — no
ensino, na pesquisa e na extensao — nas areas de Memoria, Identidade e Patriménio.

Boa leitura!

Profé. Dr2 Flavia Maria Silva Rieth
Editora dos Cadernos do LEPAARQ
Coordenadora do Setor de Antropologia do LEPAARQ
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AS RANHURAS DO SENSIVEL:
DO BRICOLAGE ARTISTICO A IMPRESSAO
DE IDEIAS

Alexandre Lettnin®

RESUMO: Este artigo compde uma reflexdo sobre a minha producdo artistica,
cuja tematica baseia-se na releitura de construgdes arquitetdnicas relevantes a
memodria visual de regides e culturas especificas. Enquanto gravurista, descobri
que o processo de trabalho que utilizo me aproxima do pensamento que Claude
Lévi-Strauss expde em seus escritos sobre “A Ciéncia do Concreto”, levando-me
a bricolar com o mundo sensivel. Elenco como objeto de estudo trés
xilogravuras.

PALAVRAS-CHAVE: Gravura. Bricolage. Memoria. Mundo Sensivel.

RESUME: C’est article compose une réflexion sur ma prodution artistique, dont
le suject c’est la relecture des costructions d’archictecture importantes a la
memoire visuel des regions et cultures spécifiques. En tant que graveur, j’ai
découvért que le processus de travaille que j’utilise, m’approche de la pensée que
Claude Lévi-Strauss expose dans ses écrits sur “La science du Concret”, ce qui
me ramene a bricoler avec le monde sensible. J’eli comme objet d’études trois
xilographies.

MOTS-CLEES: Gravure. Bricolage. Memoire. Monde Sensible.

1. APRESENTACAO

Inspirado por elementos materiais de diferentes meios culturais, ocupo-
me da producdo de objetos que oportunizem o didlogo e que, ao existirem
materialmente, sejam também reconhecidos como cultura material®. Produzo obras
através da xilogravura® que propdem estimular reflexdes a respeito da memoéria

1 Artista Plastico, Graduado em Artes Visuais: habilitacdo Gravura, na Universidade Federal de
Pelotas (UFPEL), Brasil. Especialista em Gravura em Metal pelo Atelier Torben Bo Halbirk,
Paris (Franga), e Especialista em Memoria Identidade e Cultura Material (ICH/UFPel), Brasil.

2 Em arqueologia, chama-se de Cultura material o conjunto de objetos que formam o ambiente
concreto de determinada sociedade. As formas foram sendo elaboradas de modo a refletir o

modo de pensar e os valores de cada cultura (WIKIPEDIA).

3 Xilogravura gxilon, madeira): técnica que permite, através do uso de ferramentas cortantes
como Tacas, estiletes e goivas abrir espagos em matrizes de madeira - pontuando a luz - o que
resulta numa econdmica relacdo de claros e escuros tornando visivel, simplesmente, a
impressdo de um relevo na superficie do papel (RIOARTES, 1999: 6).

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.



10 Alexandre Lettnin

contida em certos elementos arquiteténicos da cidade®. Pertencente ao grupo das
imagens pré-fotograficas®, tal procedimento tem importancia fundamental em meu
processo de criacdo, no qual a concepcdo das imagens a partir de pedacos de
madeira ndo constitui uma limitacdo, mas uma vantagem sobre as outras formas de
arte. Primeiramente pelas informagdes visuais contidas no aspecto organico das
ranhuras® da madeira, em que cada taco (matriz), assim como a digital de um dedo
humano, possui sua prépria identidade que aparece sensivelmente nas impressoes
realizadas. Segundo, pela possibilidade de multiplicacdo de uma mesma imagem
com as diversas impressées de uma matriz, 0 que permite o uso da repeticdo’ no
contexto da obra. Terceiro, pela maleabilidade da madeira que possibilita montagens
inusitadas a partir de matrizes que possam ser encaixadas, justapostas ou rebatidas
no momento da impresséo. Por Gltimo, pelo modo como o manuseio das matrizes de
madeira me estimula o pensamento: a propria matéria me auxilia na producdo de
pensamentos, apontando direces que vado sendo incorporadas pela obra final.

O ponto de partida de minha pesquisa é a maneira como a obra seré feita
- maniére, na lingua francesa, vem da palavra mdo, main — “a arte se faz com as
maos; elas sdo o instrumento da criagdo, mas sdo, antes de tudo, o 6érgdo do
conhecimento” (FOCILLON, 1947: 112), dessa forma, torna-se relevante discorrer a
respeito dos procedimentos manuais na mesma medida em que se discute sobre a
iconografia. A arte requer um processo no qual o artista, ao criar a obra, “invente o
seu proprio modo de fazé-la” (PAREYSON, 1991: 59). Os “fragmentos de
paisagem” que escolhidos devido a seu potencial simbdlico e visual, conferem as

* Escolho como tema modelos j& tombados e outros que ainda ndo foram merecedores de
protecdo por parte do poder publico.

® Lucia Santaella divide o processo evolutivo de producéo da imagem em trés paradigmas: o
pré-fotografico, o fotografico e o pos-fotografico. “O primeiro nomeia todas as imagens
produzidas artesanalmente, quer dizer, imagens feitas a mdo, dependendo fundamentalmente,
portanto, da habilidade individual de um individuo para plasmar o visivel, a imaginacdo visual
e mesmo o invisivel numa formas bi ou tridimensional. Entram neste paradigma desde as
imagens das pedras, o0 desenho, a pintura e gravura até a escultura” (SANTAELLA, 1999: 35).
® Ranhura: entalhe alongado na espessura da madeira; escavacdo que forma risca ou estria
numa superficie plana (FERREIRA, 1993: 461).

" Icléia Borsa Cattani em seu livro O Pensamento Critico (2004: 79), acrescenta novas
reflexdes ao termo: “Repeti¢do, mais precisamente repeticdes, nas artes plasticas, sdo todos 0s
processos que de alguma forma repetem o ja existente no universo das formas, e/ou
procedimentos que estabelecem sistematicas absolutas, ou seja, sistematicas recorrentes que
ndo permitem quase variagOes e, ainda, os processos cumulativos, em que os elementos se
acrescentam uns aos outros”.

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimdnio
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obras um carater representativo antes de ser figurativo®, trazendo consigo a variante
que pode determinar a avaliacdo do sujeito: a aproximagdo ou a repulsa no processo
de recepcéo dependera da vivéncia sociocultural de cada espectador. Desta forma, se
fez importante utilizar, como método de investigacdo, a colheita de depoimentos
pessoais bem como a andlise das criticas relacionada a cada obra.

2. PRIMEIRAS IMPRESSOES: AS MARCAS DO BRICOLAGE?

Certas experiéncias estéticas conseguem cruzar os tempos da historia,
permanecendo vivas e apaixonantes, talvez porque constituam categorias bastante
especificas da necessidade subjetiva de representar o mundo. E o caso da técnica
xilografica, embora seja tdo antiga quanto a idéia de se imprimir sobre papel, ainda
no presente momento consegue manter o seu lugar entre os médias - mesmo nos
ambientes académicos — garantindo um espaco ao lado de manifestagdes avancadas,
como as relacionadas as tecnologias digitais, a despeito da reconhecida seducéo que
estas novas linguagens exercem sobre a percepgdo do homem poés-moderno. Angela
Luz (2004: 2) comenta a reveréncia do artista-gravador diante de seu objeto de
trabalho:

Para realiza-la, o gravador se curva diante de sua matriz posta sobre a bancada.
O corpo arcado abraga metaforicamente a obra. E um ato doador de sua forca
intima, de uma entrega peculiar que exige a conjugagdo do sentimento, da idéia e
da forca, numa tal coordenagédo que ndo encontramos na pintura, ja que esta
requer, pela posicdo vertical do suporte no cavalete, um outro tipo de
relacionamento entre artista e obra.

Esta técnica milenar foi originalmente usada pelos chineses'®, inventores
do papel, que faziam impressdes tabulares™ antes de qualquer outro povo. A
xilogravura nasceu sob o signo da multiexemplaridade, ndo propriamente como uma
arte, mas estreitamente ligada a multiplicacdo da escrita. Em sua origem ocidental,
esteve intimamente ligada a difusdo de imagens e textos: cartas de baralhos, cenas

® Que representa, em arte, a forma real das coisas sensiveis.

® Do verbo francés, bricoler: realizar pequenos trabalhos em casa ou fora, instalar, consertar.
Concertar algo com poucos meios (LAROUSSE, 2002: 107).

® possuindo tipos (cada sinal ou letra) fabricados com barro cozido, a imprensa de tipos
moveis foi inventada na China quatrocentos anos antes de Gutemberg utiliza-la no Ocidente,
porém, acabou sendo abandonada devido a problemas tecnolégicos ligados a tinta e ao préprio
idioma chinés, constituido de mais de 3.000 caracteres. Tornava-se mais simples inscrever as
letras em uma tabua do que confeccionar milhares de tipos, que necessitariam ser catalogados e
montados na matriz. A impressdo, porém, era feita manualmente, a prensa ainda ndo era
conhecida (HERSKOWITZ).

™ E chamada impresso tabular aquela em que um texto & inscrito em uma tébua de madesira.

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.



12 Alexandre Lettnin

religiosas, incunabulos®?, gravados por ebanistas e carpinteiros, por se tratar de um
trabalho feito na tabua de madeira®.

H& sempre novas possibilidades na técnica da xilogravura, porém,
atualmente, nos perguntamos sobre as singularidades que sé podem ser obtidas
através dela: provavelmente estas apontam a um sentimento do mundo que nos
impele de volta a uma recontextualizacéo interior, subjetiva e poética. A técnica, por
si s6, ja exige que o artista se submeta a uma rarefacdo dos meios, trabalhando
unicamente através das possibilidades oferecidas por matrizes de tabuas entintadas.
Este processo de manufatura das obras a partir de meios limitados se assemelha ao
que o antrop6logo Claude Lévi-Strauss (1962: 32) chama de Ciéncia do concreto:

[...] subsiste entre nds uma forma de atividade que, no plano técnico, permite
conceber perfeitamente aquilo que, no plano da especulagdo, pode ser uma
ciéncia que preferimos antes chamar de “primeira™ que de primitiva: é aquela
comumente chamada de bricolage. Nesta perspectiva, a arte se insere a meio
caminho entre o conhecimento cientifico e 0 pensamento mitico™, pois é sabido
que o artista tem, ao mesmo tempo, algo do cientista e do bricoleur™: com meios
artesanais, ele elabora um objeto material que é também um objeto de
conhecimento.

Existem estreitas afinidades entre minhas agBes artisticas e as do
bricoleur: ambos priorizamos o trabalno com as méos, executando um grande
nimero de tarefas, porém, ao contrario do engenheiro, ndo subordinamos nenhuma
delas & obtencdo de matérias-primas e de utensilios concebidos na medida do
projeto; nestas operagdes, 0 “universo instrumental é fechado e a regra do jogo é
sempre arranjar-se com “meios-limites” (LEVI-STRAUSS, 1962: 33); temos em
maos um conjunto restrito de utensilios e de materiais, cuja composicdo é o
resultado de todas as oportunidades que se apresentaram para renovar e enriquecer o

2 |ivros impressos nos primeiros anos da arte de imprimir, até 1500.

2 O Brasil somente teve contato com as técnicas de impressdo a partir do ano de 1808, com a
vinda da Familia Real e a sua corte. Entretanto, entre os gravadores que vieram com a Familia
Real ao Brasil ndo havia xilografos, pois a técnica estava em desuso na Europa (RIBEIRO,
1963: 4454).

* Segundo Levi-Strauss, “a caracteristica do pensamento mitico é a expressio auxiliada por
um repertdrio cuja composicdo é heterdclita e que, mesmo sendo extenso, permanece limitado;
entretanto é necessario que o utilize, qualquer que seja a tarefa proposta, pois nada mais tem a
méo. E uma espécie de bricolage intelectual, o que explica as relacdes que se observam entre
ambos — assim como o bricolage no plano técnico, a reflexdo mitica pode alcangar, no plano
intelectual, resultados brilhantes e imprevistos” (1962: 32).

O bricoleur é o que executa usando meios e expedientes que denunciam a auséncia de um
plano preconcebido e se afastam dos processos e normas adotados pela técnica.

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimdnio
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estogue. Dentro desta dtica, em minhas obras, tenho bricolado no uso dos diversos
tipos de madeira que vou encontrando e estocando em meu corpus, em busca do
formato, da maciez, e da textura mais apropriada para uma determinada concepgdo a
que tenha a intencdo de realizar - cada elemento representa um conjunto de relacfes
ao mesmo tempo concretas e virtuais. Neste universo privado, os tacos, outrora
empregados seja na estrutura de uma casa, seja em moéveis ou mesmo em caixas de
frutas, terdo sua utilidade remanejada a categoria de matrizes. Deixardo as marcas de
sua identidade sobre os papéis nas impressdes das propostas, trazendo ao mundo do
concreto fragmentos e imagens do mundo das idéias.

3. EXPERIMENTANDO COM O SENSIVEL: AS OBRAS

A constante pratica do métier de gravador me levou a descoberta do jogo
possibilitado pelas justaposices, repeticGes e o rebatimento das matrizes. Percebi
que todos os tipos de construcBes, mesmo em completo abandono, poderiam ser
transformados em linguagem artistica carregadas de contetido simbolico. Interessa-
me ver a obra expandindo-se fisicamente para além dos limites da gravura
convencional, e que, apesar do seu carater bidimensional, possa transformar-se em
instalacdo®, a partir da maneira com que a multiplicidade for utilizada. Na avaliagio
de trés obras realizadas em periodos distintos dentro do espaco de trés anos, posso
exemplificar a linha de pensamento que foi sendo tracada a partir de minhas
experimentacdes.

3.1ATORRE

A obra chamada A Torre (2002) foi inspirada no monumento mais
antigo, ilustre e representativo da cidade espanhola de La Corunha: o farol romano
chamado de Torre de Hércules'’. Considerado patriménio histérico™ espanhol, é o

'® Instalagdo: reuni&o de objetos (quadros, gravuras, etc.) em uma relagdo sintatica definida,
propondo uma tese, ilustrando ou materializando uma idéia.

T Existem vérias lendas relacionadas com a sua construgdo. Uma delas conta sobre o Gigante
Gerion, Rei de Brigantium, um tirano que obrigava seus suditos a entregarem a metade dos
seus bens, incluindo seus filhos, & Coroa. Certo dia, os suditos descontentes decidiram se
rebelar, pedindo ajuda a Hércules, que chegou de barco na costa que rodeia atualmente a Torre.
Naquele local se travou um combate no qual o Rei Gerion saiu derrotado. Hércules cortou a
cabeca do gigante e enterrou no local da luta. Em seguida, ergueu ali um timulo que seria a
Torre de Hércules (WWW.SPANISHART.COM).

8 patrimdnio histérico refere-se a um bem mével, imével ou natural, que possua valor
significativo para uma sociedade, podendo ser estético, artistico, documental, cientifico, social,

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.



14 Alexandre Lettnin

Unico farol romano existente no mundo que continua a cumprir a dupla fungéo de
torre e farol. Na visita a este monumento, subindo 242 degraus, apreciei a vista do
Oceano Atlantico a uma altura de sete andares, toquei a aspereza das pedras,
fotografei e fiz alguns desenhos e anotagdes. Passados alguns meses, tendo em maos
o convite de uma galeria de La Corunha para realizar uma exposic¢éo individual,
comecei a trabalhar a idéia de expor uma obra que dialogasse com a regido. Escolhi
desenvolver um trabalho inspirado no antigo farol, por seu carater histérico e pela
sucessdo de patamares em sua arquitetura, 0 que combinava perfeitamente com a
possibilidade de repeticdo oferecida pela técnica da xilogravura.

A Torre foi impressa com 0 uso de trés matrizes de madeira distintas,
sendo que uma delas foi repetida cinco vezes para completar a representacdo dos
cinco primeiros andares contidos na construgdo. A exposicdo da obra me permitiu
dialogar com o publico local, o que pode ser percebido através desta critica®® de um
website local:

Que a Torre de Hércules mereca formar parte do Patriménio da Humanidade é
algo tdo evidente como o fato de que esteja tonando-se parte do patriménio
histérico e sentimental de todos os que a ela se aproximam. Esta mesma situagéo
pode ter acontecido a Alexandre Lettnin, um artista brasileiro que lhe rende
homenagem numa xilogravura de 2,40 metros. A imponente silhueta do farol
preside a sua exposi¢do corunheza lembrando-nos a importancia simbdlica e
artistica duma construcéo, as vezes, ndo suficientemente valorizada. Através do
olhar de Lettnin a nossa torre reencontra os seus valores simbdlicos primeiros,
encontrando o seu lugar num universo criativo cheio de evocagdes biblicas e
humanisticas (ESTER, 2002)%.

Havia, na época, um anseio da populacdo em agregar valor ao
monumento representado, assim a obra é engajada como um reforco na luta que o
poder publico de La Corunha vinha travando para ter a sua Torre de Hércules
declarada “Patrim6nio Histérico da Humanidade”. O objeto artistico serviu como
meio de aproximagdo entre a cidade e seu patrimonio, pois o publico reconheceu a
sua imagem especular na obra. Ester, ao utilizar a expressdo “imponente silhueta”,

espiritual ou ecoldgico. A preservagdo do patriménio histérico teve inicio como atividade
sistematica no século XIX, apés a Segunda Guerra Mundial, inicialmente para restaurar 0s
monumentos destruidos na guerra. Hoje existem diretrizes para a conservagdo, manutengao e
restauragdo do Patrim6nio Histérico mundial, essas diretrizes estdo expressas nas Cartas
Patrimoniais (WIKIPEDIA).

' Esta critica, originalmente em espanhol, foi traduzida pelo autor deste artigo.

20 Ester escreve critica de exposicbes para o site www.galiciafiestras.com e trabalha no Museu
de Arte Moderna de La Corunha.

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimdnio
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recebe influéncia do efeito da técnica xilografica: o processo de montagem dos
madulos repetidos excluiu da imagem a ilusdo da perspectiva, traduzindo-a em vista
topografica. Impressa na cor ocre, tal silhueta recria a aparente aspereza das pedras
da construcdo através do aspecto organico resultante das ranhuras da madeira. As
praticas repetitivas utilizadas na Torre envolvem uma ldgica combinatéria como
recurso artistico, visando produzir novos efeitos de sentido: o olhar atento descobrira
quais foram as matrizes repetidas o que lhe abrira espago para novas percepgdes. O
monumento patrimonial, sob o olhar e a realizacdo do artista, retorna a sociedade
como objeto de reflexdo, ao evocar, a0 mesmo tempo, memérias e novas
percepgdes.

3.2FAVELA

O dicionario Aurélio define o vocabulo “favela” como um conjunto de
habitagdes populares, geralmente toscas e construidas em morros; possivelmente tal
definicdo estaria relacionada com a origem das favelas nos morros do Rio de
Janeiro® mas que, atualmente, percebe-se que tais construgdes desceram dos
morros, se multiplicando pelos planaltos e planicies de todas as grandes cidades do
pais. A temética da favela se insere em meu trabalho, a partir de seu carater histérico
e patrimonial que, justifico por mim mesmo pelas seguintes caracteristicas: é
centenaria; é o habitat da mais numerosa classe social brasileira; tem estética e
arquitetura peculiar. A favela é um imenso hand-made®® da cultura brasileira, onde
cada individuo constréi a sua habitacéo.

A obra intitulada Favela (2003), foi realizada em Paris, na Franca, logo,
tive de recorrer a memoria para desenvolver o trabalho. A intengdo era proporcionar
um tipo de intercambio transcultural, deslocando um fragmento da estética cultural
brasileira para ser apreciado dentro do contexto cultural francés, visando dialogar
com o publico a respeito da desigualdade — ndo somente brasileira, mas também
desigualdade global.

Na concepgao da obra, rastreei certas ruas de Paris a procura de pedacos
de madeira Gteis na montagem das matrizes: atitude inspirada na fabricacdo de

2 De acordo com a pesquisadora Licia Valladares em seu livro A Invengéo das Favelas (2005:
7) - ao final do século XIX, ndo passava de um enclave urbano no morro da Providéncia, onde
ex-combatentes da guerra contra os devotos de Antdnio Conselheiro se instalaram para cobrar
do Ministério da Guerra seus soldos atrasados, quando 0s jornais comegaram a denunciar o
nlcleo de casebres como um foco de resisténcia, transferido dos sertGes baianos para o centro
do Rio de Janeiro

20 Ao s e s

Adjetivo, do inglés: feito a méo.
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moradias das favelas, geralmente construidas com escassez, reciclando pedagos de
tabuas. Desta forma, justapus um certo nimero de tacos, formando uma matriz que,
depois de entintada e impressa, era desmontada ao final de cada edicdo para dar
origem a outra. Uma das intencgdes era realizar uma obra funcional, cujas gravuras
pudessem ser expostas em peca Unica, ou em conjunto; assim, na obra completa
figuram dez gravuras lado a lado, gerando a aparéncia de uma paisagem, definida no
campo artistico como uma Instalacdo bidimensional, com 3.80m de largura. Os
titulos Casebre, Puxado, Barraco, Mei’agua, Maloca ou Cafofo, coletados na
favela, tentam traduzir a imagem a que se relacionam, tornando-a digna de
contemplacdo. Em maio de 2004, a obra fora exposta na cidade de Paris, em uma
mostra chamada Portes Ouvertes, no bairro de Belleville. Um ano ap6s a exposicao,
através da Internet, foi feita uma pesquisa de recepcédo, colhendo depoimentos de
espectadores franceses®, com média de 30 anos, moradores da cidade de Paris, cujas
palavras encontram-se transcritas a seguir:

Fizeste bom uso da relagéo figura com o fundo: o fato de utilizar xilogravuras
para poder falar sobre o tema Favela é uma boa idéia. Trata-se de um trabalho
conceitual antes de ser figurativo, é realmente a idéia o mais importante - ¢
quase como o Mictério de Duchamp?! Um pouco Arte Povera®, e isto que é legal
também: um material pobre para exprimir a pobreza! (SAUVENAY, 2004)%

Cyril, ciente do fato de que a arte no final do século XX substitui a
representacdo por uma nocdo de apresentacdo, faz colocagOes pertinentes. Essa
apresentacdo, processo que desvincula a arte da realidade externa iniciado por
Marcel Duchamp, “é imbuida de tonalidades pessoais, intimas, visando uma relagéo
de identidade que o artista tenta estabelecer com o espectador” (STAHEL,1996:
142). Existe porém, na poética determinada por esta obra — diferente do que
apregoava Duchamp - uma tentativa de aproximagdo entre 0 mundo sensivel e o

% Todas as entrevistas foram traduzidas livremente do francés pelo autor deste artigo.

2 Marcel Duchamp (1887-1968), artista francés. Através da obra chamada Fonte - um mictério
que o artista comprou em uma ferragem, assinou e inscreveu em uma exposicdo - Duchamp
definiu pela primeira vez o conceito de “ready-made”, uma idéia que influenciou inimeros
artista desde entdo. Defendendo a escultura em 1917, desafiou preconceitos sobre a definigdo
da arte, afirmando que ndo importava se ele havia feito ou ndo a obra com as préprias maos; o
importante era ele tido a idéia e escolhido o objeto (STAHEL, 1996: 142).

% povera, do italiano: pobre. Uma tendéncia, desenvolvida na Italia na década de 1960, de se
fazer obras de Arte Conceitual através do uso de materiais comuns e baratos (STAHEL, 1996:
504).

% Cyril Sauvenay, francés, 38 anos, reside em Paris, possui formagio em Cinema e trabalha
como camera-man, escreve e dirige curtas-metragens.
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inteligivel. Cyril, ao final, consegue conversar com o cerne da obra, exteriorizado
pela expressdo “um material pobre para exprimir a pobreza”.

A principio eu gostei muito do lado bicolor com o motivo despojado, preto no
branco, bastante grafico. O interessante vem desta mistura de leveza e peso... Ao
mesmo tempo em que é pesado por tudo aquilo que poderia representar, ha uma
leveza no trago, no desenho, no suporte de papel e, sem divida, na disposicédo da
obra na exposicdo - com as folhas presas umas as outras, com suas sombras
dispostas na parede, como se fossem algar véo com o vento (PONS, 2003)?".

Os veios naturais da madeira ajudam na interpretacdo das configuragdes
da imagem e, através destes detalhes impressos, tenta-se provocar a aproximagao
focal do observador fazendo-o caminhar pelo espago, buscando, na distancia fisica,
diferentes leituras. O suporte de papel oferece a “leveza” comentada por Benoit-
Régis, assim como a disposicdo das gravuras em formato horizontal e panoramico,
que traz a sensacdo de tranquilidade, contrastando com a idéia-tema da favela
representada.

Pensei na histéria dos Trés Porquinhos, onde eles devem construir uma casa
para se proteger do lobo que quer comé-los... [...] contamos isto as criangas para
dizer que ndo devemos fazer as coisas pela metade, mas construir com solidez.
Portanto, eu pensei nisto, refletindo as habitagdes das Favelas que sao
construidas com pedagos de madeira - materiais de segunda categoria e pouco
s6lidos - que ndo devem resistir muito ao vento, ao fogo, nem mesmo a chuva...
Tentei imaginar o modo de vida 14 dentro. O lado minimalista®® da
representacdo, em duas dimensdes, sem detalhes, sem fundamentos, somente as
grandes linhas da construcdo ajuda muito a imaginar a pobreza deste tipo de
habitat (PONS, 2003).

Concordamos com Sandra Rey (2002: 131), que a obra de arte “amplia a
percepcdo e o sentido ordinario que se tem das coisas, dos objetos e das situacdes”.

Depois, eu pensei nas maquetes que encontramos na Franga para vender: séo
fachadas de prédios, impressas sobre papel, para recortar; colar e pintar:
comprando varias podemos construir uma pequena cidade ou povoado. Assim

" Beénnoit-Régis Pons, 35anos, vive em Paris, possui formagdo em Cinema e Literatura
Francesa; escreve contos e trabalha como critico de filmes e professor.

%8 Corrente da pintura e da escultura que se desenvolveu originalmente nos EUA, nas décadas
de 1960 e 1970, cuja estética se limitava ao essencial. Puramente abstrata, objetiva e anénima,
isenta de decoragBes na superficie e de gestos expressivos. As pinturas e 0s desenhos
apresentavam-se monocromaticos, baseados em grades e matrizes lineares derivadas
matematicamente, embora possam evocar uma sensacdo do sublime e do estado de alma.
(STAHEL, 1996 506).
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como a obra Favela esta exposta, figurando varias casas, da a impresséo de que
tu poderias ter posto tantas quanto na realidade: como uma reproducdo em
miniatura de uma favela. E como se, artisticamente, tu conseguiste transportar o
universo da favela em uma exposicéo e, talvez, isto permita também confrontar o
visitante, fazé-lo ver face-a-face, questionar-se sobre o porqué destas casas ou,
sobre a desigualdade da distribuicdo de riquezas, etc. (PONS, 2003).

Para Claude Lévi-Strauss (1989: 39), “a arte trabalha em escala reduzida
tendo como fim uma imagem homoéloga do objeto”. Como salienta Pons, a obra é
um modelo reduzido de uma favela, onde o conhecimento do todo precede o das
partes. Esta transposi¢do grafica implicou na rendncia a certas dimensdes do objeto:
o0 volume, as cores, as impressdes tateis, os cheiros e a dimensdo temporal - mesmo
a perspectiva foi anulada, como metafora de uma realidade que se revela quase sem
perspectivas. Isso faz parte da transformag&o ocorrida com o objeto em obra:

O modelo reduzido possui um atributo suplementar: ele é construido e, mais que
isso, ‘feito @ mao’. Nao €, portanto, uma simples projecao, um homélogo passivo
do objeto: constitui uma verdadeira experiéncia sobre o objeto. Ora, na medida
em que o modelo é artificial, torna-se possivel compreender como ele é feito, e
essa apreensdo do modo de fabricagdo acrescenta uma dimenséo suplementar a
seu ser. (LEVI-STRAUSS, 1989: 39).

Os encaixes permeiam ndo somente a concep¢do mas a exposicdo da
obra, trazendo um jogo entre as partes: de acordo com 0 espago, pode-se ampliar
suas dimensdes pelo acréscimo de novas gravuras. Acontece uma recriagdo da obra
em cada mostra. Traca-se entdo um paralelo com as favelas, que sdo lugares
permanentemente ‘em obras’: a cada momento mais casas S30 justapostas e,
dependendo dos acidentes do terreno, uma nova configuracgéo é adotada.

3.3 REPONTE

O compromisso de realizar uma exposicdo em Pelotas, minha cidade
natal, me levou a refletir sobre lugares que me eram familiares. Na busca por um
motivo que tivesse identidade e memoria, me deparei com a construcdo conhecida
como a “Ponte Antiga”, situada no Canal Sdo Gongalo, divisa das cidades de Pelotas
e Rio Grande, no Extremo Sul do Brasil. Com aproximadamente 500 metros de
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extensdo, esta ponte foi inaugurada em 1962% e desativada prematuramente na
década de setenta, devido a problemas estruturais, época em que foi substituida por
outra similar construida ao seu lado, por onde, atualmente, trafegam os veiculos. A
ponte antiga tornou-se espécie de evocador de memorias que jaz ao lado do
caminho, em exposicdo permanente como se fora um monumento®: apesar de
abandonada, serve a pedestres, ciclistas e charreteiros como via de passagem e, aos
praticantes de rapel** e pescadores, como suporte para o lazer.

Intitulei a obra RePonte, devido a imagem da ponte ter sido concebida
através do rebatimento de uma matriz: a metade da imagem foi gravada de modo a
vazar um pedago plano de madeira compensada, que foi impresso frente e verso,
para completar a estampa. O rebatimento é uma subversao do processo xilografico, a
sua utilizacdo é uma inovacédo. As folhas de compensado criam uma relagdo entre o
motivo e a obra, pois estiveram presentes ndo somente na origem da gravura
Reponte, mas também na montagem da ponte, servindo para a fabricacdo das formas
que, cheias de concreto armado, ddo estrutura a construcdo. A presenca de um
desequilibrio condenou a ponte ao desuso. Na montagem de Reponte, é gerado um
equilibrio pelo espelhamento que traz a ilusdo da perspectiva renascentista.

O maior valor do teu trabalho é a “inteligéncia visual”. Parece muito simples,
mas tem uma "inteligéncia" presente na imagem. Como esta imagem da ponte,
simétrica e com linhas retas: aparentemente muito simples, mas o recorte,
também simétrico e com linhas retas, quebra esta percepgdo primeira e propde
uma re-visdo da imagem. Faz pensar, faz repensar visualmente e conceitualmente
a idéia de ponte e de uma imagem da ponte. Seria uma RePonte? (LEITE,
2005)%2.

A “inteligéncia visual” é alavancada pela acdo de rebatimento,
acrescentando simetria e tornando uma simples imagem em algo atraente. Os

% Segundo o relato do poeta e pesquisador Nelson Nobre, presente na ceriménia de
inauguragéo, compareceram a solenidade personalidades ilustres da época como Jodo Goulart e
Nelson Brizola.

¥ Um monumento é uma estrutura construida por motivos simbélicos e/ou comemorativos,
mais do que para uma utilizacdo de ordem funcional. Os monumentos sdo geralmente
construidos com o duplo objetivo de comemorar um acontecimento importante, ou homenagear
uma figura ilustre, e, simultaneamente, criar um objeto artistico que melhorara o aspecto de
uma cidade ou local. Estruturas funcionais que se tornaram notaveis pela sua antigtiidade,
tamanho ou significado histérico, podem também ser consideradas monumentos
(WIKIPEDIA).

® Rapel é uma atividade vertical criada a partir das técnicas do alpinismo, praticada com uso
de cordas e equipamentos adequados para a descida de pareddes e vaos livres. (WIKIPEDIA).
® |uciana Leite é Professora de artes Visuais na UFPel e Mestra em Poéticas Visuais pela
UFRGS.
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recortes, originados pela justaposicdo das diferentes impresses que compdem a
obra, também se inserem no conjunto como informacédo visual. A bricolagem por
traz do processo de manufatura da obra existe para propor uma “re-visdo” da
imagem e do conceito que temos de uma ponte.

“O teu trabalho RePonte me remete a passagem, a ligagdo, ao caminho,
também a ligacdo da fotografia e a gravura, a passagem e a continuidade”
(BORGES, 2005)*. A ponte é a “construcdo destinada a ligar margens opostas”
(FERREIRA, 1993: 431) e, nesta obra, acontece a unido de duas imagens opostas
entre si, formado uma perspectiva. Dai a relacdo com a fotografia pois, “a imagem
produzida pela camera fotografica ndo faz sendo confirmar e redobrar o codigo da
visdo renascentista, que coloca um olho abstrato no centro do sistema de
representacdo” (MACHADO, 1984: 66). Ha ainda uma segunda aproximacédo
possivel com a fotografia através do recorte: “a fotografia [..] é sempre um
retangulo que corta o visivel” (MACHADO, 1984: 76). Na obra RePonte houve uma
selecdo na qual foi destacado um campo significante limitado pelas bordas da
gravura e isolado do resto da imagem da ponte, pois toda a visdo pictorica é sempre
um processo classificatorio que traz a luz o detalhe que se quer privilegiar.

4. ULTIMAS IMPRESSOES

Desde a Renascenga, o atelié do artista esteve ligado com o laboratério,
0 lugar onde se faz experimentacGes cientificas. Experimentos sobre perspectiva,
espago, luz, anatomia, movimento ou a cor foram investigados por diferentes
individuos. Neste laboratdrio, entretanto, a pratica da manipulacdo de materiais
serviu também para investigar a esséncia do préprio homem - fazedor por natureza e
artesdo em sua origem - em sua necessidade de interagir com o mundo sensivel.
Atualmente, em meio a automatizacdo e a era virtual, a relacdo primaria que
desenvolvo enquanto bricoleur que manuseia com o mundo sensivel, pode me levar
a inovagOes estéticas portadoras de saber. O processo de criagdo que adoto consiste
no confronto entre a estrutura e o acidente, no didlogo com o modelo e com a
matéria, levando em conta as pesquisas de recepcdo para saber qual € a mensagem
que o trabalho antecipa.

As experimentagdes iniciadas com A Torre oportunizaram uma situacdo
em que a obra de arte legitimava uma construcdo histdrica, reconhecida pela

* Bia Borges é Fotdgrafa e professora de fotografia na UFPel.
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populagéo, tombada pelo poder publico e inserida no circuito cultural da sua regido,
devido a sua associacdo aos feitos e a producéo cultural de um povo que influenciou
0 pensamento humano. A intencdo primeira, ndo era simplesmente retratar, mas
“experienciar” com o monumento e, através desse processo, criar um dialogo.
Primeiramente experienciei um contato afetivo com o farol, visitando o local,
tocando, subindo os repetidos degraus para, mais tarde, analisando a estrutura do
prédio, dissecar sua vista de perfil, extraindo a repeticdo dos patamares como idéia
central da obra.

Utilizando-me do farol como metafora, posso afirmar que os ensaios
com esta obra me permitiram subir mais alto e avistar novos horizontes de
conhecimento, revelando-me que o didlogo entre a arte e a memdria poderia
atravessar a fronteira do modelo ja tombado de patrimdnio no qual eu havia me
inspirado.

Assim, lancando o olhar ao horizonte e 0 pensamento para além-mar,
lembrei-me do meu pais e, subitamente, “visualizei” uma favela. Ao “observar” com
cuidado, notei que havia, nas construcfes, processos que evidenciavam um fazer
artistico imbricado em sua estética: com 0 manuseio de recursos pobres, havia que
ter uma dose adicional de criatividade e de trabalho para produzir algo proximo de
uma solucdo tecnicamente adequada ao problema da moradia. Apoiado nestas
observagdes, e ocupando o posto de antrop6logo, tento definir os diversos modelos
de construces, segundo a linguagem utilizada por seus moradores. Em determinado
momento surge a pergunta: ndo seriam estas construgdes patriménio? A partir dai,
agindo como um arquiteto, elaboro minhas gravuras através de um sistema de
trabalho analogo ao que os favelados utilizam para construirem suas casas: catando
pedagos de madeira e encaixando-os.

Seguindo em frente, peregrinando pelas investigacdes artisticas, o
préximo elemento que encontro é uma imensa e abandonada ponte de concreto que,
movido pela curiosidade sobre os territorios desconhecidos da outra margem, logo
sinto a necessidade de atravessar. A obra resultante dessa experimentacdo, Reponte,
focaliza uma edificagdo utilitaria realizada pela Unido que, a partir de sua interdigdo,
é deixada ‘a beira do caminho’ tornando-se, por conta do acaso, uma construgao
histérica. O uso da linguagem do rebatimento é o ponto culminante em minhas
pesquisas, pois, desde o principio, tento unir as diferentes partes de um todo assim
como a Reponte foi unida. Esforco-me em tracar relagcdes entre conceitos
antagdnicos como, por exemplo: arte contemporanea e patrimonio histérico, artista e
antrop6logo, ranhuras impressas e espagos vazios, culturas européias e cultura
brasileira, classes marginais e classes das elites.
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A poesia do bricolage presente na xilogravura torna-se um incentivo a
pesquisa de materiais, a partir do fato de que toda a superficie que possui ranhuras
ou relevos é passivel de ser impressa. Tenho a minha frente uma vereda que me
introduz neste mundo concreto como um praticante de sua ciéncia: juntando
madeiras, observando suas marcas e tirando provas impressas das informagdes
gravadas nas coisas visiveis. Nestes estudos solitarios, através de indmeras
experimentacdes, construo modos de pensar as configuragdes do préprio trabalho:
momentos em que me sinto em um laboratério, interrogando os objetos, tentando
compreender o que cada um poderia significar, contribuindo para potencializar cada
obra realizada como portadora de um conhecimento que ajude o outro a perceber 0
mundo sensivel e, é claro, as suas ranhuras.
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EDUCACAO PATRIMONIAL - A PEDAGOGIA
POLITICA DO ESQUECIMENTO?

Angélica Kohls Schwanz*

RESUMO: O presente artigo apresenta uma discussdo sobre como a
metodologia da Educacdo Patrimonial estd sendo utilizada no Brasil, e como a
préatica difere do discurso. Para isso, analisa duas experiéncias praticas em
contraponto ao Guia bésico de Educacédo Patrimonial (publicado pelo IPHAN em
1999). Na primeira parte trata dos conceitos de cultura, memdria e patrimonio; na
segunda, descreve analiticamente a proposta metodoldgica do Guia e os dois
trabalhos préticos desenvolvidos no estado do Rio Grande do Sul; e ao final faz a
relacdo entre os trabalhos investigados e as questdes colocadas em discusséo,
através da revisdo bibliografica.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura. Memdria. Patriménio. Educagdo Patrimonial.

ABSTRACT: This article presents a discussion on the methodology of Heritage
Education is being used in Brazil and the practice differs from speech. For that
analyzes two experiments practices in counterpoint to Guide basic Heritage
Education (published by IPHAN in 1999). The first part deals with concepts of
culture, memory and heritage, the second describes the analytical methodology
proposal of the Guide and two practical work developed in the state of Rio
Grande do Sul and the end is the relationship between the work investigated and
the issues raised in discussion, through literature review.

KEY-WORKS: Culture. Memory. Heritage. Heritage Education.

CULTURA, MEMORIA E PATRIMONIO CULTURAL

Para compreender a relevancia da educacdo patrimonial é necessario
investigar como as categorias cultura, memdria e patrimonio cultural se tornaram téo
importantes nos dias atuais.

O termo cultura tem, pelo menos, dois significados: o primeiro e mais
antigo é a formacdo do homem, sua melhoria e seu refinamento, ou seja, seu
aprendizado ao longo de sua vida. O segundo indica “o produto dessa formag&o, ou
0 conjunto dos modos de viver e de pensar cultivados, civilizados, polidos, que

! Arquiteta e Urbanista, Especialista em Memoria Identidade e Cultura Material pelo Instituto
de Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Pelotas (ICH/UFPEL), Brasil, 2005.
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também costumam ser indicados pelo nome de civilizacdo” (ABBAGNANO, 1998:
225).

O que interessa aqui é trabalhar com cultura no sentido de indicar o
conjunto dos modos de vida criados, adquiridos e transmitidos de uma geracdo para
a outra, entre os membros de um determinado grupo. Cultura; em um sentido mais
amplo, considera os valores e significados para os quais estdo orientados esses
modos de vida, valores e significados que sdo perpetuados através da memdria, que
tém a ver com vivéncia, com fato acontecido e vivenciado.

Maurice Halbwachs considera que um individuo participa de duas
espécies de memorias, as individuais e as coletivas. De um lado, tem suas
lembrancas formadas por sua vida pessoal, no quadro de sua personalidade. Ao
mesmo tempo, ha um conjunto de outras lembrancas, compartilhado por tal
individuo com outras pessoas ou grupos e que se tornam impessoais. Para ele “[...]
cada memdria individual ¢ um ponto de vista sobre a memaria coletiva, [...] este
ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e [...] este lugar mesmo
muda segundo as relagdes que mantenho com outros meios” (HALBWACHS, 1990:
51). O que significa que a memdria coletiva é construida a partir do ponto de vista
das pessoas que participaram do evento que esta sendo evocado. Essa multiplicidade
de memdrias coletivas e testemunhos ddo uma certa duragdo coletiva aos eventos
sociais, compartilhados mesmo por quem néo os vivenciou imediatamente. Do ponto
de vista do uso politico da memoria, lembra-se 0 que é mais saudavel para a
continuacdo e permanéncia de um determinado grupo no poder.

A manipulagdo da memoéria coletiva, atualmente, tem um papel
importante na reconstituicdo de mitos e na busca do poder, o0 que a torna um dos
elementos de maior relevancia nas discussdes sobre educacdo patrimonial e
patriménio cultural. Para Jacques Le Goff:

Tornar-se senhores da meméria e do esquecimento é uma das grandes
preocupacoes das classes, dos grupos, dos individuos que dominam as sociedades
histéricas. O esquecimento e os siléncios da histéria sdo reveladores desses
mecanismos de manipulacdo da memdria coletiva (LE GOFF apud. FELIX, 1998:
48).

Foi a partir da Revolugdo Francesa, que o termo patriménio estendeu-se
de um grupo particular - da nobreza - para o conjunto de cidadaos, desenvolvendo-se
a concepcao de bem comum. Em 1832, Victor Hugo escreveu um artigo sobre a
preservacdo do patrimonio historico, dizendo que o mesmo deve ser salvaguardado

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimdnio



27

Educacdo patrimonial — a pedagogia politica do esquecimento?

para todos os cidaddos. Surge assim o conceito de patriménio nacional. Junto a este
termo, durante o séc. XIX a nogdo de patrimdnio universal ¢ inserida nas discussdes
entre nagles, principalmente européias, que criaram Vvarios instrumentos de
salvaguarda de seu patrimdnio nacional. A Franga foi um dos primeiros paises a
criar instrumentos que auxiliassem na preservacdo do seu patrimonio’. Esta
legislacéo foi copiada por varios paises europeus.

Durante o séc. XIX até o inicio do séc. XX o significado do termo
patrimdnio que permanecia era de patrimoénio histoérico e artistico. Com o final da
Segunda Guerra Mundial e a criagdo da UNESCO, em 1940, surge o
reconhecimento dos processos e praticas culturais, sem a necessidade do objeto para
representa-los, como bens patrimoniais. Em 1989, foi elaborada a Recomendacéo
sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, documento aprovado pela
Conferéncia Geral da UNESCO, que recomenda aos paises membros o
reconhecimento e a salvaguarda da cultura tradicional e popular.

No Brasil, a politica de preservacdo do patrimonio histérico e artistico
tem sua instituicdo a partir do Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, que
estabeleceu o tombamento® como instrumento de preservacio e da criagdo do
SPHAN (Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional), atual IPHAN.
Naquela época, Mario de Andrade, em um projeto desenvolvido para 0 SPHAN, ja
constituira um conceito de patriménio cultural mais amplo, onde ndo somente as
obras de arte e 0s monumentos eram considerados patrimonio cultural, mas também
o folclore, o vocabulario, as lendas, a cultura indigena, as paisagens e outras
manifestacfes. Mas foi somente a partir da década de 1970 que tomou corpo a
discussédo sobre a inclusdo de outros bens, entendendo-se que o patriménio cultural
brasileiro ndo deveria se restringir aos bens arquitetdnicos e monumentos de carater
excepcional e que a historia oficial ndo deveria ser a Unica a ser contada. Na
constituicdo de 1988, nos artigos 215 e 216, aparece a preocupacdo com a
preservacdo do patrimbnio material e imaterial, até que no ano de 2000, foi
elaborado o decreto 3.551 de 4 de agosto de 2000, que instituiu o registro do
patrimdnio imaterial.

2 Em 1913 foi criada a Lei de 31 de dezembro, onde foi instituido um instrumento de
preservacdo parecido com o tombamento - aqui no Brasil - que declarava o bem como
patrimdnio nacional (CHOAY, 2001).

® A pratica ocidental de preservacio, fundada na conservacio do objeto e na sua autenticidade,
bem como sua codificagdo legal baseada em Ultima analise, na limitagdo do direito de
propriedade.

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.
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EDUCAGAO PATRIMONIAL | METODO | INSTRUMENTO

Junto as discussdes sobre patrimoénio imaterial ou intangivel surge uma
outra tdo importante e complexa, que é como trabalhar a preservacéo do patriménio
cultural de uma maneira abrangente, considerando o local, o individual e as
necessidades pessoais de uma populagdo que ndo tem acesso ao chamado patriménio
de pedra e cal®. Podemos, entfo, falar de educagéo patrimonial, que é definida
como um instrumento de aprendizagem, que utiliza fatos, acontecimentos, objetos
culturais, através da interdisciplinaridade, com objetivo de apreender o patrimdnio
de cada localidade e valorizar a sua cultura.

Afinal, os seres humanos usam seus simbolos, sobretudo para agir, e ndo somente
para se comunicar. O patriménio é usado ndo apenas para simbolizar,
representar ou comunicar: é bom para agir... Nao existe apenas para representar
idéias e valores abstratos e para ser contemplado. O patriménio de certo modo,
constroi, forma as pessoas (GONCALVES in: ABREU, 2003: 27).

A metodologia da educagdo patrimonial comeca a ser difundida no
Brasil na década de 1980, quando surgem as primeiras discussdes conceituais e
préticas sobre o assunto. Ela foi criada para desenvolver programas didaticos nos
museus e 0 objeto de estudo era o museu. Atualmente sofre adaptacdes para se
adequar as mais variadas manifestac@es culturais. A partir dessas discussoes iniciais
surgem varias experiéncias nessa area, assim como um Guia elaborado pelo IPHAN
em parceria com o0 Museu Imperial, analisados a seguir.

GUIA BASICO DE EDUCACAO PATRIMONIAL
A Educagéo Patrimonial como “Instrumento de Alfabetizacdo Cultural”

Trabalho coordenado pela Muse6loga Maria de Lourdes Parreiras Horta,
diretora do Museu Imperial e publicado pelo Museu Imperial e o Departamento de
Promocédo do IPHAN/ Ministério da Cultura. O “guia” apresenta uma proposta de
metodologia em educacdo patrimonial, desde a sua construgdo até a sua aplicacéo
pratica, onde ela é definida como um processo permanente e sistematico de trabalho

* A expressdo pedra e cal vem da época em que a Unica forma de preservagio era o
tombamento e 0 mesmo se aplicava somente a objetos construidos, edificagdes e monumentos.
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educacional, com base no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento
e enriquecimento individual e coletivo, e também, “um instrumento de
“alfabetizacdo cultural” (grifo meu) que possibilita o individuo fazer a leitura do
mundo que o rodeia” (HORTA, 1999:10).

O “guia” afirma que a cultura brasileira é extremamente diversa, sendo

um processo dindmico e passado de geracdo em geracdo, onde todas as
manifestacOes populares, modos de vestir, de falar, as musicas populares, rituais,
festas, relacGes sociais e familiares, compdem o patriménio cultural e mostram a
dindmica cultural de cada localidade. Porém, logo a seguir, utiliza o termo
“alfabetizacdo cultural”, o que evidencia uma certa ambiglidade que parece
acompanhar algumas experiéncias no campo da educacdo patrimonial. Ao utilizar
essa expressdo e ao mesmo tempo reconhecer a diversidade da cultura brasileira, os
autores parecem entrar em contradicdo. A expressdo leva a pensar quem seria um
analfabeto cultural. A pessoa, inserida em um grupo, em uma comunidade, que
produz cultura e faz uso dela para a sua sobrevivéncia pode ser um “analfabeto
cultural”? Ou seria um analfabeto para certos padrdes de cultura que ndo a dele?
Como falar em aceitacdo da cultura do outro se para ser aceito como cidaddo ele tem
de ser alfabetizado culturalmente?
Os autores continuam dizendo que a educacdo patrimonial trabalha com a
necessidade de evocagdo do passado para a compreensdo do presente, da vida
cotidiana. Falam da importancia do “objeto cultural”. Esse objeto é “escolhido” para
representar a cultura de um povo, de uma localidade... E deve ser compreendido
como parte importante da historia.

Nada substitui o objeto real como fonte de informagdo sobre a rede de
relagbes sociais e o contexto histérico em que foi produzido, utilizado e
dotado de significado pela sociedade que o criou (HORTA, op. Cit. 1999: 9).

Surgem, entdo, neste momento, duas perguntas: esse objeto informa a
mesma mensagem, evoca 0S mesmos sentimentos, nas varias camadas da sociedade?
E quanto a cultura imaterial ou intangivel, podemos afirmar de forma definitiva que
ndo ha nada que substitua o objeto para uma investigacdo das relacfes sociais e
histdricas de um determinado local ou comunidade?

A metodologia da educagdo patrimonial, proposta no “guia”, sugere a
aplicacdo de quatro etapas: a identificacdo do objeto, o registro, a exploragdo e a
apropriacao deste objeto cultural. Os autores destacam a importancia do professor na
aplicacdo da metodologia; ele serve como um facilitador para que o aluno tire suas

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.
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proprias conclusdes, sem ser influenciado por pré-definices ou conceitos ja
estabelecidos. E necessario que se “decida que habilidades, conceitos e
conhecimentos vocé quer que seus alunos adquiram e de que modo o trabalho se
insere no seu curriculo” (HORTA, op. cit. 1999: 14).

Os autores destacam que, através da aplicacdo do método, varias
habilidades dos alunos sdo testadas, o que envolve disciplinas para a interpretacao,
observacdo e conclusdo de um problema; enfim a interdisciplinaridade proporciona
um aprendizado integrado que envolve todos os professores. Reforca a idéia de que
para que a educacdo patrimonial seja um instrumento constante e valioso dentro e
fora da sala de aula sdo devem ser feitas “oficinas” com o0s agentes que irdo
desenvolver o trabalho nas escolas, onde eles experimentam a metodologia na
pratica, assim como a avaliacdo que, também, é uma etapa extremamente importante
para o aperfeicoamento do trabalho.

UM PROJETO DE INCLUSAO - “O Legal no Museu é...!”

O projeto foi desenvolvido a partir do ano de 2001, no Parque Municipal
Museu da Baronesa na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul. A anélise foi feita
através de entrevista com participantes do projeto.

De acordo com um dos participantes, a representacdo da “histéria
oficial” da cidade se refletia no Museu da Baronesa - que possui uma expografia
tradicional (onde a historia de Pelotas é contada através dos costumes de uma
familia tradicional) e foi para tentar modificar esta situacdo que surgiu o projeto “O
Legal no Museu é...!""” Da necessidade de abrir o Museu para a populagdo e de
resgatar a participagdo dos negros na historia da formacdo da cidade. A idéia de
trabalhar primeiramente com criangas nasceu da urgéncia em incluir a Educacéo
Patrimonial nos curriculos escolares. Além disso, o publico infantil é considerado
disseminador de idéias.

Destaca-se que nesse trabalho o objeto de estudo ndo é o museu, pois ele
ndo é apresentado como “patrimoénio” dado, instituido; existe uma preparacdo para
que o0 aluno compreenda 0 museu como bem cultural, o objeto passa a ser a relagao
entre as criancas e 0 Museu. O programa € desenvolvido em sete etapas e utiliza a
vivéncia de cada aluno para a construcdo e a compreensao do patriménio coletivo.
Primeiramente, é feito o agendamento das escolas e a “qualificagdo” dos
professores. Ap0s a qualificagdo o programa vai até a escola, para que haja o contato
com a comunidade escolar e com o bairro. Nesse momento, as criangas apresentam o
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objeto que consideram mais importante para si - oficina do objeto - para que as
criancas compreendam que esses objetos de memdria fazem parte do patriménio de
cada uma e que contam um pouco da sua histéria. Surge, entdo, o personagem
“Memoria”, que de acordo com os participantes “ndo tem sexo, ndo tem idade e
veste uma roupa composta por varios pedacos de tecido, cada pedago seria uma
memoria, 0 personagem é composto por varias memorias, para desvincular da
meméria dos monumentos®”.

No inicio, o personagem “memoria” mostrava fotos antigas do centro
histérico de Pelotas, em um exercicio de comparagdo com a cidade hoje. Este
trabalho foi abandonado, pois as criancas somente identificavam os monumentos e
ndo outros detalhes da foto que também poderiam mostrar as diferencas temporais.
O abandono do trabalho com as fotos do centro historico de Pelotas parece indicar
que a escolha do que deve ser contado e evidenciado continua acontecendo no
museu, mesmo que a proposta seja de incluséo.

Os monumentos fazem parte da memédria coletiva da cidade e ajudam a
contar a histéria de uma determinada época, independente de como e por quem a
histéria é contada. Nesse ponto aparece a ambiglidade citada durante a descricdo do
guia. O respeito as crencas e a diversidade cultural e religiosa sdo consideradas
partes importantes para a compreensdo do patrimonio como diverso e amplo, porém
0s monumentos foram deixados de lado. Para Le Goff: “O monumento tem como
caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuagdo, voluntaria ou involuntaria, das
sociedades historicas (¢ um legado a memoria coletiva) e o reenviar a testemunhos
que s6 numa parcela minima sao testemunhos escritos” (LE GOFF, 2003: 526).

O programa tem continuidade com a visitacdo ao Museu, onde é contada
a historia da cidade através de figuras, sempre alertando para as diferencas entre os
donos de charqueadas e os trabalhadores escravizados, com o cuidado para que ndo
se tenha a idéia de que existiam somente essas duas classes. As diferencas entre as
crengas, as ideologias, 0s costumes sdo apresentadas, e de acordo com o depoimento
de um participante, “as criangas aprendem a trabalhar as diferencas”. A partir dai as
criangas participam de uma danca com influéncias da cultura negra. Concluida a
danca “afro”, as criancas sdo conduzidas para a visita orientada ao Museu. Surge
novamente o personagem “Memdria” que evoca didlogos entre outros personagens,
0 "Bardo”, a “Baronesa”, a “Clara” (a cozinheira) e 0 “Conrado” (o jardineiro), com
a participagdo das criancas. ApOs este passeio pelo Museu, as criangas sao
estimuladas a desenharem o que mais chamou a sua aten¢éo no Museu.

® Monumentos, neste caso especifico da cidade de Pelotas seriam os Casardes, do entorno da
Praca Cel. Pedro Osorio, construidos no séc. X1X, com influéncia européia.

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.
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O programa € concluido com a despedida, através da apresentacdo de
uma musica composta pelos alunos bolsistas do Museu, que evidencia o que é
“legal” no Museu. Ao final de cada aplicacdo do programa, é feita uma avaliacdo
por parte dos educadores envolvidos e dos bolsistas que participaram para que a
metodologia seja constantemente adaptada e reformulada.

Nota-se que os organizadores do programa tém a preocupagdo com a
relativizacdo do patriménio, com a individualidade e o coletivo. O projeto se destaca
por ser uma iniciativa pioneira no municipio de Pelotas, 0 que mostra o despertar da
comunidade escolar para a compreensdo de conceitos como patriménio, cultura e
memoria.

Durante a aplicagdo do programa é evidente a preocupacdo dos
organizadores em evidenciar a presenga do negro, em um museu, que até entdo ndo
possuia este espaco. Mas de que forma incluir a participagdo do escravo de forma a
ndo interferir na constituicdo original da casa? E claro que esta participacdo é
importante para a manutencdo da meméria dos negros que ali viviam, porém é
importante ter cuidado para que ndo se crie um simulacro para se contar a historia.
De acordo com Marcelo Cunha

Pensar no estudo sobre as formas de representacdo das culturas afro-
descendentes através de exposi¢des museoldgicas, implica, principalmente,
pensar nos lugares historicamente definidos para os individuos implicados
nessa cultura, urgindo também, que pensemos na histéria da construgéo
desses lugares (CUNHA, 2003).

Esta preocupacédo é passada para as criangas, pois, ao término da visita
ha uma grande identificacdo com os personagens menos favorecidos. Outro ponto a
ser destacado é quando se fala em “trabalhar as diferengas”. Parece haver uma
inversdo de “papéis”; se ha algum tempo a histéria era contada sob o ponto de vista
da aristocracia, hoje é das minorias. Muda-se as posi¢des, mas a estrutura continua a
mesma. Essa inversdo é notada durante as encenacdes, dentro do Museu, onde as
falas dos personagens mostram um “Bar@o” autoritario e racista. Segundo os
participantes do programa, essas falas ndo tém base historica e ndo foram elaborados
a partir de relatos; é somente um personagem, mas que atinge de forma decisiva o
imaginario infantil.
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UM PROJETO REGIONAL - A Experiéncia da Quarta Coldnia

O projeto foi desenvolvido durante quatro anos, nas escolas de nove
municipios de colonizagéo italiana do Rio Grande do Sul — a chamada Quarta
Colonia -, sob coordenacdo de José ltaqui. A proposta surgiu com o intuito de
valorizar essa regido Rio Grande do Sul que, ao ser comparada as cidades de
Garibaldi, Bento Goncgalves e Caxias do Sul era considerada ““A imigragéo
Esquecida™ (SANTIN, 1986).

O programa Regional de Educagdo Patrimonial foi conseqliéncia da
iniciativa do governo do municipio de Silveira Martins, que a partir de 1989, através
da Secretaria de Cultura, comecou o “Projeto Identidade”, com o objetivo de
valorizagdo da cultura local. O projeto foi desenvolvido em oito semestres de 1991 a
1994, com diversos temas. Cada tema foi desenvolvido por um grupo de professores
diferentes, possibilitando a participacdo de todos os educadores. Em cada uma das
etapas sdo apresentadas propostas de atividades da primeira a oitava série do ensino
fundamental, sendo que ao final de cada uma é feita uma exposicdo dos resultados
obtidos. Cada tema é trabalhado de acordo com a metodologia proposta pelo “guia”,
através da observagdo, registro, exploragdo e apropriacdo dos elementos que o
compde.

Na descricdo dos temas a religido surge algumas vezes, mas ndo a
diversidade religiosa e sim a religido cat6lica com suas crengas e rituais instituidos:
“Visitar a casa paroquial para conhecer como € feita a hostia e seu valor antes e apds
a consagracdo.” (HORTA, 1999: 64) De acordo com o0 texto, os seminérios de
avaliagdo, o treinamento e a exposi¢do dos resultados acontecem em todas as etapas,
0 que possibilita uma analise critica dos problemas e das soluc6es encontradas.

A partir da analise bibliografica desta experiéncia, pode-se destacar que
ha uma integracdo aos contetidos curriculares (interdisciplinaridade), o que facilita a
compreensdo por parte dos educandos e conseqiientemente uma difusdo dos
conceitos apreendidos em sala de aula. E um trabalho continuado, que envolve
questdes do cotidiano para o universal e propicia o envolvimento da familia e da
comunidade.

E importante destacar que ndo houve contato direto com a experiéncia,
nem com 0s participantes do projeto, o que dificultou a analise critica do seu
desenvolvimento; mesmo assim, é possivel concluir que a “diversidade cultural”, um
dos pressupostos do trabalho e da metodologia, parece esquecida quando se refere a
religido. Surge aqui a ambigiidade notada no “guia” e também na descricdo do
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Museu da Baronesa, 0 que parece ir de encontro com a proposta metodolégica da
educacéo patrimonial.

EDUCAGCAO PATRIMONIAL - O PASSADO COMO FONTE DE
APRENDIZADO OU CAMPO DE DISPUTA?

Os temas patrimdnio e memdria se tornaram cada vez mais presentes em
nossa sociedade contemporanea. Apesar de vivermos em um mundo “globalizado”,
onde se tem acesso aos mais variados meios de comunicagéo e tudo é descartavel e
facilmente adquirido, estamos vivendo um periodo em que muito se discute a
questdo da preservacdo do patrimonio e do resgate da memoria, sendo que o
fenébmeno da “globalizacdo” permite que esta discussdo seja ampliada sem limites
geograficos.

Uma das possibilidades para uma melhor compreensdo e apreensdo do
patrimoénio local estd em um instrumento relativamente novo, a educagéo
patrimonial que considera os bens culturais como fonte de aprendizado, onde o
meio ambiente e cada parte contribui para a compreensdo do “todo”. Neste contexto,
0 papel do educador ¢ orientar 0 educando para que ele construa a sua forma de ver
o mundo utilizando a interdisciplinaridade para a sua compreensdo, sem que para
isso haja a pré-definigdo destes bens culturais.

Essa discussdo passa inevitavelmente por algumas questdes que foram
colocadas durante a descricdo das experiéncias, como identidade, relativizagédo do
patrimonio, poder institucional e a alfabetizagéo cultural.

IDENTIDADE

Atualmente a busca pela identificacdo torna necessaria a afirmacéo das
diferencas para fortalecer as igualdades. Dentro de um mundo “globalizado”, onde a
massificacdo da informacédo faz com que tenhamos acesso rapido as mais variadas
manifestacBes culturais sem sair de casa e que, em alguns casos, acabemos por
“importar” culturas, surge, entéo, a necessidade de interacéo entre 0s governantes e a
populagdo para encontrar caminhos que amenizem o efeito de uma possivel
homogeneizagdo das culturas. Mas como discutir essas questdes com a populagdo de
baixa renda, que ndo tem acesso aos meios de comunicagdo, ou se tem, as
informacdes sdo distorcidas e servem para generalizar e banalizar a informacao?

Logo que o poder politico se instala é confrontado com as duas faces desta
antinomia: por um lado sente a necessidade imperiosa de se apresentar
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como novo, inédito, inaugural, operando um corte radical com o passado e
o0s poderes que o precederam. Por outro lado, é levado, por uma forga l6gica
que ultrapassa os seus agentes individuais, a reclamar-se de um passado
(glorioso), a querer inscrever-se numa certa tradi¢do politica do povo que
agora governa (GIL, 1988: 79).

Podemos utilizar-nos desta afirmacéo de José Gil para compreender o
caso da populagdo da Quarta Col6nia italiana no RS, que necessitava de um estimulo
para se desenvolver. Com a criagdo do projeto “ldentidade” pelo governo de Silveira
Martins, que tem o papel de articulador e a populacédo é o sujeito que se identifica
através do reconhecimento estimulado pelas acGes do poder publico. Esse
reconhecimento é uma representacdo do passado, que é relativa, mas que neste
momento serve as expectativas de ambas as partes.

Para Ruben Oliven:

O regionalismo aponta para as diferengas que existem entre regides e utiliza
estas diferencas na construcdo de identidades préprias. Mas assim como o
nacionalismo, o regionalismo também abarca diferentes facetas,
expressando freqiientemente posigdes de grupos bastante distintos, contendo
desde reinvindicagdes populares até os interesses disfarcados das classes
dominantes (OLIVEN, 1992: 16).

Essa citacdo de Oliven se refere, especificamente, ao regionalismo
gaucho que é reconhecido em qualquer parte do pais. Porém para a Quarta Coldnia,
0 mesmo nao é suficiente para levantar a auto-estima da populacéo, ndo é suficiente
para a formacdo da “identidade local”. E necesséario, ainda, reforcar as diferencas
com as outras regides do estado e principalmente com a regido de mesma origem
européia e que, no caso, é mais desenvolvida economicamente. Mas que identidade é
essa que se busca? Sabemos que ndo é possivel a existéncia de uma identidade
Unica, integral. Podemos falar, entdo da formacédo das identidades, que sdo varias,
fragmentadas e em constante processo de modificacdo. Esta é uma questdo
amplamente discutida atualmente e segundo Stuart Hall “As velhas identidades, que
por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir
novas identidades e fragmentando o individuo moderno” (HALL, 1997: 1).

No caso da Quarta Coldnia esta “velha identidade unificadora” é
buscada pelos governantes que, a partir de um programa educacional, criaram
maneiras de mostrar e valorizar as suas potencialidades. Esse sentimento aparece
também na experiéncia do Museu da Baronesa, onde as criancas de bairros
completamente diversos, inclusive na sua origem, tomam contato com uma cultura
que ndo é a sua, da qual ndo participaram para a sua formacdo, mas ali elas sdo
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apresentadas as diferengas, com o objetivo de aprender a conviver com elas. Através
da representacdo do passado, essas diferengas sdo reconhecidas ainda no presente.

No caso do Museu, a identificacdo das criancas com 0s personagens
menos favorecidos é evidente, sendo que este parece ser 0 objetivo dos
coordenadores. A isencdo necessaria torna-se secundaria, para que se atinja o
impacto desejado. Serd possivel trabalhar as diferengas de forma a néo intervir de
forma definitiva na percepcao dos sujeitos envolvidos? Nosso papel é reconhecer e
identificar estas situacOes, para fornecer subsidios para outras experiéncias e
discussdes nesta area. Segundo José Manuel Mendes:

Uma politica de identidade passa sempre por exclusdes [...]. Cabendo ao
analista ndo denunciar, desmistificar e, assim, criar novas categorias e
classificagdes, mas sim expor e explicitar, nos diferentes contextos, quais as
identidades em presenga, que argumentos sdo avangados e que elementos
histéricos, culturais, politicos sdo mobilizados para dominar, legitimar,
emudecer ou exaltar (MENDES, 2002: 534).

O poder institucional e a relativizagéo do patrimonio

Para Mario Chagas, patrimonio cultural é “um conjunto determinado de
bens tangiveis, intangiveis e naturais envolvendo saberes e préticas sociais, a que se
atribui determinados valores e desejos de transmissdo de um tempo para outro, ou de
uma geragéo para outra geragdo”. Este conceito é bastante abrangente e aborda um
tema polémico que € a atribuicdo de valor ao bem cultural. Essa atribuicdo faz parte
do jogo da memoria e do esquecimento, pois é feita uma escolha pelos 6rgaos
responsaveis e técnicos do que deve ser preservado, e a partir desta escolha séo
desenvolvidas politicas de preservagdo. Quando analisamos a dindmica cultural,
notamos que, para a preservacdo e continuacdo das praticas culturais, faz-se
necessaria a participacdo da sociedade, pois é ela quem da legitimidade para a
aplicacdo das politicas preservacionistas. De acordo com Sérgio Buarque de
Holanda:

Para estudar o passado de um povo, de uma instituigdo, de uma classe, ndo
basta aceitar ao pé da letra tudo quanto nos deixou a simples tradigdo
escrita. E preciso fazer falar a multiddo imensa dos figurantes mudos que
enchem o panorama da histdria e sdo muitas vezes mais interessantes e mais
importantes do que os outros, os que apenas escrevem a historia
(HOLANDA, 1985:174).
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Dessa forma os agentes culturais tém a responsabilidade de criar
subsidios para que as comunidades se mobilizem em torno da preservacao de seu
patriménio, pois sdo elas que usufruem destes bens e necessitam compreendé-los e
apreendé-los, para contribuir a sua preservacdo. Estamos falando de apropriacao,
onde alguns grupos séo levados a acreditar que sdo ou foram produtores de uma
cultura que ndo é a sua, ou pelo menos faz parte de um passado distante e ndo do seu
cotidiano, sdo olhares diferenciados sobre o passado. Para Canclini “Essa
capacidade diferenciada de relacionar-se com o patriménio se origina, em primeiro
lugar, na maneira desigual pela qual os grupos sociais participam de sua formacéo e
manutengdo” (CANCLINI, 2000: 194).

Estamos falando, também, na relativizacdo do patrimonio, pois os
grupos possuem maneiras diferentes de se relacionar ou se apropriar do patriménio.
O que nos remete a outra questdo: o objeto a ser preservado traz consigo a
representacdo do passado? Este objeto ndo pode assumir o papel do que era no
passado, apenas 0 representa, pois 0 contexto ndo é o mesmo e as relagdes ndo sdo
as mesmas, assim como o seu significado, a sua leitura s&o relativos aos sujeitos, de
acordo com Roger Chartier “as representacfes derivam das leituras que o0s
individuos fazem do mundo, e essas leituras constituem praticas encarnadas em
gestos, habitos, que sdo formados a partir da utensilagem mental da qual os mesmos
dispem” (CHARTIER, 1990). Entdo por que preservar o objeto se, em alguns
casos, para a maioria da populacdo, 0 mesmo pode ndo representar nada ou, as
vezes, representa a opressdo que alguns grupos sofreram no passado?

A metodologia da educagdo patrimonial estd sendo apresentada como
um dos instrumentos que pode ser utilizado para que estes conflitos sejam
amenizados e haja a compreensao e apreensao do patrimonio. Pois “como desejar
que se entenda que o patrimdnio deva ser preservado, se ndo diz respeito? Para
preservar o patrimonio, é preciso conhecer. E é por isso que o patrimonio é campo
de educagdo” (CABRAL, 2002).

Durante a descri¢cdo do caso da Quarta Coldnia aparece uma tendéncia
para a imposi¢do dos costumes religiosos, por parte dos educadores envolvidos no
programa, o que fica evidenciado através de visitas a Igrejas e da valorizagdo de
rituais catélicos. As criangas entram em contato com estes rituais, ndo exatamente
para compreendé-los, pois ndo ha referéncia a outras religides ou crencas. No museu
da Baronesa isso também é identificado quando notamos uma tendéncia para
popularizar o museu e a histéria da cidade de Pelotas, o que faz com que as criangas
“defendam” os escravos e ‘“condenem” os senhores de escravos; ha um
direcionamento da narrativa para as minorias.
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“ALFABETIZACAO CULTURAL”

No “Guia Bésico de Educacédo Patrimonial”, a expressdo “alfabetizagdo
cultural” é citada pela autora como um dos preceitos da educacdo patrimonial. O que
significa, entdo o termo alfabetizar? Segundo o dicionario é “ensinar a ler e a
escrever ou dar a instrucdo priméria” (FERREIRA, 2000), ou dar conhecimento do
alfabeto. Sera que esta é a funcdo da educagdo patrimonial, dar conhecimento das
letras da cultura, ou ajudar a compreender a cultura?

A educacdo patrimonial tem por objetivo conhecer e dar condigdes para
conhecimento ou reconhecimento, ou seja, 0 sujeito que educa também é educado,
invertendo os papéis, 0 que acaba por dar legitimidade a expressao “alfabetizagéo
cultural”, pois é o educador o gestor do patriménio que é “alfabetizado” pelo seu
objeto de estudo.

CONCLUSOES

Para a primeira questdo formulada no trabalho: o que é educagdo
patrimonial? Tinha duas hipéteses lancadas: Um instrumento pedagdgico para
auxiliar na educacdo formal, ou uma forma de “pedagogia politica do
esquecimento”. Analisando a proposta metodoldgica do IPHAN, nota-se que a
educacdo patrimonial é um instrumento que oferece varias possibilidades
pedagdgicas.

Quanto aos pontos analisados, a educacdo patrimonial abrange
categorias como memoria, identidade, pertencimento, poder politico, sendo que
todos estes conceitos aparecem de uma forma ou de outra nas experiéncias
analisadas, o que me leva a concluir que as duas hipéteses estdo de acordo com o
uso do instrumento no Brasil. Ele auxilia na educacdo formal, utilizando-se da
interdisciplinaridade para integrar os contetdos, com base no patriménio individual
e coletivo da comunidade, o que pode ser notado tanto na proposta metodoldgica do
IPHAN e mais fortemente na Experiéncia da Quarta Coldnia, e com menos
intensidade no museu da Baronesa, por ndo haver integracdo com o curriculo
escolar. Assim como também é evidente nos dois casos analisados o uso do
instrumento para a manipulagdo da memodria; tende-se a lembrar somente o que é
reconhecido como politicamente relevante em certo momento. Os dois casos buscam
a identificagdo e para Loiva Félix “O processo de identificacdo é um processo de

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimdnio



39

Educacdo patrimonial — a pedagogia politica do esquecimento?

construcdo de imagens e, como tal, terreno propicio a manipulagdes” (FELIX,
1998:38).

A segunda questdo - Como este instrumento é utilizado pelos gestores do
patriménio?- Esta intimamente ligada a primeira, pois a forma como é definida a
educagdo patrimonial, direciona 0 modo como vai ser aplicado o instrumento. No
“guia” ha uma tendéncia a valorizacdo de monumentos ou sitios pré-estabelecidos
pelos agentes culturais, o que é evidente ao final do guia, onde é sugerido um roteiro
cultural que pode ser seguido pelos educadores.

Conclui-se que a educacdo patrimonial pode ser adaptada a cada situacao
e manifestacdo cultural, que ndo existe uma férmula para o uso deste instrumento;
cada manifestacdo cultural exige uma nova forma de apreensdo. Mas é necessario
atentar para o fato de que, nos casos analisados, fica claro que existe a possibilidade
da manipulagdo em favor do poder instituido, o que pode torna-lo uma forma de
“pedagogia politica do esquecimento”.

Nas duas experiéncias praticas, notamos que ha evolucdo de uma etapa
para a outra, que o método é experimental, que deve ser constantemente avaliado e
adaptado as situacOes diversas, 0 que é confirmado também no “guia”. Assim, a
educacdo patrimonial é uma ferramenta que pode ser incluida no nosso sistema de
ensino, ndo como uma imposicdo, onde os objetos culturais sdo pré-determinados,
mas como uma construcdo, onde as referéncias culturais existem e representam a
cultura de determinado grupo, de forma democratica e inclusiva. E que também
pode ser utilizada em outras situacfes de aprendizado e valorizacdo do patrimonio
cultural, envolvendo pessoas de qualquer idade, como nos museus.

Valorizar o passado como foi, analisar o presente alimentando o sonho de
uma realidade diferente para o futuro, onde cada aluno serd o cidaddo
brasileiro que podera, com sua inteligéncia e capacidade, transformar o seu
meio, deixando-o mais saudavel e as pessoas mais felizes (ITAQUI, 1998:
92).

Acredito que uma investigacdo mais aprofundada do assunto e a unido
de areas afins, como a antropologia, a arqueologia, geografia, historia, economia,
arquitetura, biologia possam realmente contribuir para o desenvolvimento de
politicas e instrumentos que auxiliem na compreensao e apreensdo de nossa cultura,
tdo rica e tdo dispersa, atentando para que cada comunidade possa colaborar com
essa tarefa.

Ao finalizar, estou mais perguntando do que respondendo, estou mais
deixando questionamentos para futuros trabalhos nesta area, do que encerrando o
assunto, pois ao discutirmos categorias tdo complexas como cultura, memoria e
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patriménio, nos deparamos com a dificil tarefa de desvendar o homem e sua relagéo
com 0 outro e com 0 meio em que vive. A educacdo patrimonial pode auxiliar nessa
tarefa, pois permite que o homem, ao se apropriar da histéria do local onde vive,
entre em contato com sua propria historia. Ao preservar a sua memdria, preserve a
memoria de seu grupo social, desenvolvendo um processo de identidade e
valorizagdo da sua auto-estima.
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COMBATES
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RESUMO: Este artigo resulta de um trabalho desenvolvido com universitarios,
visando criar novas fronteiras para o campo da formagdo de professores,
estimulando suas capacidades de expressdo e criagdo, conjugando historia,
teatro, filosofia e iconografia, na perspectiva da constru¢do singular do
estudante. Possui como bases epistemoldgicas os trabalhos de Antonin Artaud, a
filosofia deleuzeana, a psicologia social de Moreno e Pichdn-Riviére. “O
Resgate de Heitor”, baseado na obra de Homero, é uma peca de teatro que tem
sido aperfeicoada para a apresentagdo junto as escolas, atividade que faz parte
de um projeto de pesquisa e extensdo da Universidade Federal de Pelotas. O
método Etnografico de Louic Wacquant orienta nosso trabalho de intervencéo.
Nesse texto, estamos apresentando uma primeira analise da experiéncia de
formagdo desenvolvida em 2004, com material empirico de nossos arquivos de
depoimentos e imagens.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro. Formagdo de Professores. Corpo. Estética.

ABSTRACT: This article results from work with universitaries, to create new
boundaries for the field of teacher training, stimulating their skills of expression
and creativity, combining history, theater, philosophy and iconography, from the
perspective of the unique construction of the student. It has as epistemological
foundations work of Antonin Artaud, the Deleuzian philosophy, the social
psychology of Moreno and Pichon-Riviére. "The Ransom of Hector," based on
the works of Homer, is a play that has been refined for presentation to schools,
activity that is part of a research project and extension of the Federal University
of Pelotas. The Ethnographic method of Louic Wacquant guides our work
intervention. In this text, we present a first analysis of the training experience
developed in 2004, with empirical data from our files of statements and images.

KEY-WORKS: Theatre. Teacher training. Body. Aesthetic.
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No corpo se da a dubiedade mais profunda
Entre as coisas Sua medida Sua desmesura Minhas coisas Sdo também
minhas palavras

Este artigo descreve e analisa um processo de formagdo humana
mediado pelas relagdes teatro, corpo e formacéo profissional. Sua matéria prima séo
imagens e apontamentos feitos ao longo do processo de dire¢do e coordenacao,
desenvolvido por um dos seus autores, professor de Sociologia, que se fez valer de
suas incursfes enquanto diretor, ator e roteirista de teatro no terreno da cenografia,
da filosofia, da iconografia e da historia, para tencionar o campo da formacao, a fim
de colocar em movimento corpos e pensamentos na medida em que concebe a agdo
educadora como um permanente campo experimental. O trabalho, desenvolvido em
2004, envolveu composicdo do grupo, ensaios, debates, adaptacdo e criacdo do
roteiro, convidados tematicos, producdo cultural, pesquisa de campo e apresentacdo
no teatro Sete de Abril, em Pelotas, como encerramento do Seminario “Grupo de
Estudos em Literatura Grega: Teatralizacdo como Método de Ensino”, do curso de
Licenciatura em Historia do Instituto de Ciéncias Humanas (ICH), da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). Os personagens eram estudantes vinculados ao projeto
de pesquisa em literatura grega antiga, baseado na obra de Homero: O Resgate de
Heitor®.

Ao propor a experiéncia teatral, o projeto teve como meta levar essa
forma artistica, extraida dos épicos, as escolas de ensino médio e fundamental da
rede publica e particular de Pelotas. Um dos académicos do grupo de teatro do
ICH/UFPel revela alguns aspectos historicos e técnicos fundamentais para que
possamos compreender melhor a poesia de Homero no seguinte texto:

®Orientador: Prof. Dr. Fabio Vergara Cerqueira

Elenco e Figurino: Académicos Emmanuel de Bem, Giovani Rodrigues de Moura, Juliana
Cabistany Marcello, Katia Amorim Macedo, Luciano Gonzales, Luiz Leonardo Langlois
Spallone, Marco Antdnio Correa Collares.

Direcdo, Producdo, Roteiro e Trilha Sonora: Professor Mestrando Augusto Luis Medeiros
Amaral.

Concepcao: Professor Mestrando Augusto Luis Medeiros Amaral e Profa. Dra. Eliane Ribeiro
Pardo.

Adaptacdo: Académicos Gislaine Maltzahn e Marco Antdnio Correa Collares.

Fotografia: Académica de Jornalismo Antonia Pardo Chagas.

Colaboradores: Fabio Saraiva e académicos Caiua Cardoso Al-Alam Jalio César das Neves,
Luiza Maciel e Paulo Sérgio Medeiros Barbosa.

Participacéo Especial: Prof. Douglas Kiister Passos.

Apoio Institucional: Programa Circulos Culturais de Salde, Lazer e Educagdo (ESEF/UFPel).
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O Resgate de Heitor: uma poética dos combates.

A lliada e a Odisséia sdo dois poemas épicos atribuidos a Homero, poeta
grego que se acredita ter vivido no séc. VIII a.C. O mais antigo desses
poemas ¢ a lliada, que trata de um pequeno periodo pertencente a guerra de
Tréia, guerra esta que durou dez anos, e que envolveu de um lado os
troianos, grande povo da Asia Menor, e 0s gregos vindos de toda a Helade.
O motivo dessa guerra foi o seqliestro da rainha Helena, mulher de Menelau,
rei de Esparta, por Paris, Principe troiano filho de Priamo, rei de Troéia.
Este pequeno periodo trata da colera de Aquiles, ou seja, conta a histéria do
desentendimento entre Agamenon, rei de Micenas e chefe dos exércitos
gregos em Trdia, e Aquiles, principe da Fitia, filho de Peleu e da nereida
Tétis. Aquiles retira-se da guerra e os gregos comegam a sofrer reveses, de
modo que os troianos estdo quase tomando o acampamento destes. Patroclo,
grande amigo de Aquiles, resolve entrar em combate para ajudar os gregos.
Ele coloca a armadura de Aquiles, feita por Heféstos (deus da indUstria, da
metalurgia, do fogo) e vai para o combate. Com a ajuda de Apolo, Heitor
mata Patroclo, e faz com que Aquiles volte para a batalha. Aquiles que
estava tomado pelo 6dio, mata Heitor e o arrasta amarrado aos seus
cavalos, trés vezes em torno do timulo de Patroclo. Os deuses, incomodados
com o espetaculo de crueldade que assistem, recorrem a Zeus para que
interfira. O grande Zeus, pai dos deuses, dirige-se a Tétis, mde de Aquiles,
requisitando a ela que comunique a Aquiles sua decisdo: O corpo de Heitor
deve ser entregue ao seu pai, Priamo, que ira até ele buscar o corpo do filho
e em troca levara resgate valioso. Mas para isso, Priamo contara com a
ajuda do deus Hermes (deus do comércio, deus mensageiro), que o ocultara
para que entre em seguranga no acampamento dos Aqueus. Este momento de
encontro entre essas duas personalidades embleméaticas é apresentado
através do recurso teatral (LUIZ LEONARDO SPALLONE, 2004).

A tragédia grega apresenta um plano representacional onde figuras
humanas e divindades experimentam um espaco de poder de relagdes assimétricas e
horizontalizadas, afirmando uma conduta baseada em uma dimensdo ético-estética
da vida, onde bem e mal sdo diferentes aspectos de uma mesma substancia e a
poética das guerras traduz com insustentavel beleza a crueldade da verdade humana.
O roteiro, baseado no texto adaptado pelos académicos do grupo, é a materializacdo
dessa concepcéo filosofica. Tentando resgatar o corpo do filho, Priamo aborda
Aquiles dizendo:

Lembra bem de teu pai Aquiles que tem a mesma minha idade. Ele pode estar
agora sem ter quem lhe sirva de amparo e defesa. Porém, s6 de saber que
estds vivo, uma alegria imensa invade seu coragdo, pois espera por sua
gloriosa volta. Muito mais triste € o meu fardo, pois o filho realmente
valoroso que me restava ha pouco tempo mataste. Meu Heitor, cujo corpo
aqui venho insistente pedir, trazendo resgate precioso por ele. Se tiveres
respeito aos deuses, tenha piedade de mim. Pensa também no teu velho pai e
no quanto sou mais infeliz que ele, ao fazer aquilo que nenhum mortal fez
sobre a terra: Beijar as mdos que levaram muitos filhos meus para a morte
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(GISLAINE MALTZAHN e MARCO ANTONIO CORREA COLLARES,
2004.)

A ordem vigente explicita-se quando o onipotente Zeus, indignado com
a insubmisséo do principe Aquiles, afirma ndo ter a intencéo de lhe negar a honra de
uma atitude resultante de uma escolha propria, ja que ndo deseja perder a amizade e
0 respeito de Aquiles.

Ao transpormos o ocorrido para nossos referenciais miticos, religiosos e
culturais (ato arriscado e cercado de imprecisdes, por tratar-se de um intervalo de
tempo marcado por rupturas histéricas de grande porte), seria compreensivel que
Zeus, a luz do referencial cristdo, diante da atitude perversa e desobediente do
principe, exclamasse: — “Se ndo cumprires os designios do Onipotente certamente
morreras!... e a parte que te cabera é o lago que arde em fogo, onde s6 havera pranto
e ranger de dentes”.

Pesquisar a Odisséia, adaptando-a e reelaborando-a cenicamente,
endossa a premissa de que o poder € inerente as relacfes sociais. Todavia, uma
relagdo educativa pautada pela confianca requer uma atencdo excepcional aos
abusos do poder de onde derivam deformidades da conduta, tracos de personalidades
inseguras e doentias.

Um dos principais pressupostos das andlises e descrigbes dessa
experimentacdo é o trnsito e o encontro entre as trés diferentes dimensbes do
pensamento — Arte, Ciéncia e Filosofia, ja anunciada por diversos autores e nos
mais variados campos disciplinares (Guattari e Deleuze, Boaventura Santos, Edgar
Morin, Toni Negri, entre outros).

Orientamos nossa intervencéo teatral num sentido amplo que, em ultima
instancia, significa a vida humana protagonizada no palco geral das representacoes:
o cotidiano. O Método etnografico® de Loic Wacquant e os recursos utilizados na
experiéncia, as tecnologias e teorias que fundamentam este fazer possuem um
carater essencialmente provisorio e necessariamente renovavel. Elaboramos as
interrogagdes em torno das relagdes teatro, corpo e formagdo profissional onde o
teatro, na sua acepgdo do tragico (Nietzsche) e da crueldade (Artaud), ao ser
transportado para um ambiente pedagégico formal, tal como preconiza Augusto
Boal (carater social e critico do teatro no seio dos grupos organizados), é capaz de

* Seria, no entanto, artificial e enganoso apresentar a pesquisa da qual este livro fornece um
primeiro relato de predominancia narrativa (como prelddio e primeiro passo de uma Segunda
obra mais explicitamente tedrica) como se ela estivesse animada pela vontade de provar o
valor da sociologia carnal e de comprovar concretamente sua validade. Porque na realidade
foi o inverso que aconteceu: é a necessidade de compreender e dominar plenamente uma
experiéncia transformadora que eu ndo desejara nem previa, € que por muito tempo
permaneceu confusa e obscura para mim, que me levou a tematizar a necessidade de uma
sociologia ndo somente do corpo, no sentido de objeto (o inglés fala of the body), mas
também a partir do préprio corpo como instrumento de investigagéo e vetor de conhecimento
(from the body) (WACQUANT, 2002, p.12).
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constituir-se numa critica contundente as praticas educativas institucionalizadas na
modernidade — emergentes de uma episteme, segundo Foucault (1987) calcada no
disciplinamento dos saberes e dos corpos, de carater normativo e normalizador.

O teatro nos impde o carater ético-estético da formacéo profissional, o
que implica uma tomada de posigio da nossa parte, transgressora em relacdo ao
normativo, aquilo que estd posto e convencionado como verdade. Essa posi¢do
compreende o ensinar e o aprender como agdes irremediavelmente imbricadas e de
dupla via, ou seja — quem ensina aprende e vice versa — e, como conseqiéncia
disso, o0s pressupostos: a verdade ndo é fixa em definitivo, o pensamento
experimenta uma pluralidade de critérios metodoldgicos, e opera a partir de um
elenco cadtico de evidéncias empiricas diversas. Nessa perspectiva, 0s processos de
formagdo profissional sdo experimentados, tendo como foco principal um corpo que
se torna capaz de dar forma a esse caos de sensacbes ao experimentar novos
movimentos, angulos, espacos, tempos, posturas, ritmos. O corpo transforma-se nas
fronteiras tempestuosas do combate entre as diferentes forcas em confronto na sua
formagdo. Um corpo ativo, inteiro, mergulhado na experiéncia percebe, capta e
explica a realidade, ndo apenas através da atividade cerebral combinada com a agéo
dos sentidos, mas um corpo-todo-incluso que se reconfigura e encontra novos
conceitos, constrdi novas estratégias, formas, movimentos, concepgdes, anélises.
Um corpo que imita e enquanto imita, transmuta e estilhaga o vivido®. Michel
Serres, na obra Os Cinco Sentidos reconhece a insuficiéncia do Sensualismo
lluminista, utilizado para compreender a origem do saber. Segundo essa premissa,
depois da tradigdo néo existe nada no intelecto que primeiramente ndo estivesse nos
sentidos. Entretanto, segundo esse autor,

[...] no fim do caminho iniciado com a sensagdo, a sapiéncia cede lugar a
sagacidade, mais do que a esses conhecimentos canonizados pela ciéncia,
esse caminho conduz a um gosto refinado, a um olfato requintado, a um tato
aveludado, forma igualmente uma visdo delicada das nuances, cultiva uma
audicdo musical ou lingistica sutil, constr6i, em resumo, uma cultura
superior e permite a iniciacdo as belas-artes. Uma abertura como esta ainda
continua rara: quantos ao nosso redor desfrutam com alegria a pele, o
timpano, as papilas de suas linguas, e qudo poucos manifestam seu
descontentamento frente a feilra e ao ruido que poluem o espago com o
horror das paisagens massacradas e das cidades malcheirosas, com uma

® A esta luz existir SEM couraca é estar INTEIRO em MOVIMENTO FLUTUANTE E NAO
REPETITIVO (néo estereotipado, ndo habitual, ndo conhecido). Enquanto meu movimento
tem forma reconhecivel e denominavel, estou ENQUADRADO. Quando comego a fluir POR
INTEIRO, PERCO A IDENTIDADE — NAO SEI E NAO E POSSIVEL SABER QUEM
ESTA AQUI/AGORA. As fluéncias, os fluxos, os fluidos, os campos magnéticos e elétricos
— sabemos — sdo mais dificeis de conhecer do que as formas sélidas, geométricas, concretas.
O mais estavel das coisas — 0 mais constante ou o mais repetido — é 0 que nos permite
reconhecé-las. O reconhecimento das coisas fica acabado se dou nome ao que fago, ou ao
modo como estou. Acabado, isto &, sem interagio com o contexto. COMO ESTATUA — em
praga pablica. Nota: Os destaques foram feitos pelo autor. (GAIARSA, 1984: 149)
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alimentagdo que exala mais a rapidez do que o sabor? O que resta, enfim,
das conquistas sensoriais nas abstragdes, nas bibliotecas, nas telas e redes?
Dos sentidos ao conceito, ninguém jamais viu o percurso detalhado da cor
azul a palavra azul [...]. Esse caminho dos sentidos em busca do
entendimento provoca o desaparecimento de todo o resto do corpo ou, mais
precisamente, o reduz a fungdo de condutor dos cinco terminais periféricos.
O antigo Sensualismo, assim como o Empirismo légico e as Ciéncias
Cognitivas propdem uma génese do conhecimento sem corpo (SERRES,
2004: 66-67).

Um corpo aprende. Imita e confronta o0 modelo. Um palco para o corpo é
a reivindicagdo fundamental que atravessou o trabalho desenvolvido, uma linha de
forca que costurou a experiéncia vivida, um estilo préprio de somar-se aqueles que
pregam a reversdo do platonismo, de aderir ao pressuposto nietzschiano: todo o
conhecimento provem do corpo.

O CORPO DO ELENCO

Operamos nesta zona de resisténcia: guerrilha e mutacéo®. O produto é
uma obra de méo dupla por sua vez. Humana demasiado humana, esteticamente
esculpida com as marcas da prépria vida e com o desejo de marca-la para sempre em
um so instante.

A experiéncia de construcdo das personagens e a elaboracéo do figurino
colocaram os estudantes/atores em contato com a histéria de uma maneira intensa,
suas vidas intelectuais ganharam um sentido mais vigoroso e comprometido.
Durante o processo de formagdo foi possivel perceber uma peculiar capacidade
relacional entre os distintos saberes: cotidianos, académicos, midiaticos, espirituais,
macro e micropoliticos, fantasias, “alta cultura”, criacéo artistica da periferia, etc.

Para desenvolvermos o trabalho utilizamos tanto o repertério do
instrumental particular da “alta cultura” quanto as ferramentas bem afiadas das “sub-

® E uma nova experiéncia de exploracéo a que vivemos. Mas é também uma nova experiéncia
de constituicdo ontolégica, ou melhor, de metamorfose. Quando se fala de metamorfose,
pensa-se em Ovidio ou nos cirurgides plasticos (em particular naqueles que se dedicaram aos
cantores pop americanos). E algo diferente: algo que, sobretudo no Brasil e em todas as
culturas de hibridizacdo, sempre foi evidente, amado e odiado, culturalmente aceito e
socialmente recusado... E ainda assim a metamorfose é real. Do mesmo modo, entre fordismo
e pos-fordismo, os filhos daqueles que, brancos ou negros, se amontoaram nas periferias
sofreram metamorfoses essenciais: muitos ndo trabalham mais com as méos, mas s6 com os
cérebros; muitissimos exprimem necessidades e desejos que nenhuma geragdo precedente
havia expressado. Sdo multiddes, e a multiddo é sempre produto de uma metamorfose...
(NEGRI, 2001: 11-12)
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culturas” urbanas, a producdo literaria, a pintura e a escultura, a expressédo corporal e
vocal, a utilizagdo da musica e de instrumentos sonoros, ruidos, enfim, todos os
recursos disponiveis que ampliassem as possibilidades da expressdo humana. Os
elementos selecionados se entrelagam e conspiram sempre em favor da expansdo da
vida, da construcdo singular do estudante/ator.

E conveniente destacar que as manifestages artisticas de periferia foram
se revelando diante do grupo enquanto fontes extraordinarias de lutas, resisténcia e,
sobretudo, exemplos de coragem e determinacdo de viver a serem seguidos e
imitados.

Em uma tarde ensolarada e fria de inverno recebemos a visita de um
lider comunitario, um artista, diretor e ator de teatro, um militante’ atravessado pela
crueldade e pela beleza das ruas, dos guetos, das penumbras, das margens. Seu nome
Fabio Saraiva. Que perplexidade, que passividade, que impoténcia nos olhos dos
nossos jovens académicos diante daquele depoimento elogiiente, claro, dilacerante.

Hoje ndo ha mais profeta capaz de falar no deserto e de contar que sabe de
um povo por vir, por construir. S6 h& militantes, ou seja, pessoas capazes de
viver até o limite a miséria do mundo, de identificar as novas formas de
exploracdo e sofrimento, e de organizar, a partir dessas formas, processos de
libertagdo, precisamente por que tem participacdo ativa em tudo isso. A
figura do profeta, seja ela a dos grandes profetas do tipo Marx ou Lénin, esta
ultrapassada por completo. Hoje, resta-nos apenas essa construgdo
ontoldgica e constituinte “direta”, que cada um de nés deve vivenciar até o
limite. Podemos abrir parénteses na vida, podemos estar mais ou menos sés
e de maneira diferente, mas a verdadeira soliddo, a que conta, é a de
Espinosa: uma solidao que é também um ato constitutivo do ser-em-torno-
de-si, da comunidade, e que passa pela analise concreta de cada atomo do
real; uma soliddo que distingue, no cerne de cada um desses atomos, a
desunido, a ruptura, o antagonismo, e que age sobre eles para forcar o
processo de avancar (NEGRI, 2001: 23-24).

O grupo experimentava a cada dia uma espécie de “senso de
pertencimento” que lhes permitia a vivéncia plena e intensa desta etapa, um
momento, sobretudo, de entrega em suas vidas, o que Pichon-Reviére denomina
“pertenca”. Segundo esse autor, a “pertenca se caracteriza pelo sentimento de estar
integrado a um grupo, de identificar-se com ele; incluir-se e incluir os demais em
seu mundo interno [...]. Esta possibilidade de sentir-se pertencente permite a
aquisicdo de uma referéncia basica e a elaboracdo de estratégias para mudangas”.
(PICHON-REVIERE apud GAYOTTO e DOMINGUES, 1995: 87).

Se, por um lado, os estudantes foram capazes de experimentar a
necessidade ampliada ou o desejo intenso de buscar subsidios teéricos e informacoes
mais precisas quanto as vestimentas e indumentarias dos personagens, através da
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Iconografia, por exemplo, — para que o figurino atendesse tanto a critérios estéticos
quanto técnicos —, por outro lado, atribuimos o sucesso de boa parte deste
engajamento ao fato deste grupo estar centrado numa tarefa especifica (a peca O
Resgate de Heitor), clara, determinada de comum acordo, ou melhor,
consensualmente definida e objetiva.

Na medida em que 0s sujeitos vao se conhecendo, a qualidade do vinculo vai
se transformando e, portanto, a mitua representacao interna, ou seja, como
os integrantes vao se tornando habitantes do mundo interno do outro, e véo
tendo o sentimento de pertencer ao grupo, adquirindo identificagdes com sua
proposta. Isso quer dizer que o grupo é uma estrutura em constante
estruturacdo e, portanto, novos aspectos e contelidos da relacdo véo se
apresentando e sendo internalizados uns pelos outros. A tarefa vai se
tornando mais clara, o nivel de seu conhecimento vai se aprofundando, e o
sentimento de poder contar com o outro também (GAYOTTO e
DOMINGUES, 1995: 88).

O processo de construgdo do grupo foi complexo — desencontros,
rupturas, pequenas violéncias simbdlicas, disputas, afetividades a flor da pele,
descobertas, repleto de linhas de fuga, enfim. Este processo possui um indescritivel
carater transcendente, que extrapola e estilhaca o entendimento e a razdo em alguns
momentos. Este estado esteticamente aprazivel estd submerso num cosmo espiritual,
misterioso e parcialmente explicavel, que combina e entrelaga musicas gregas,
figurino, roteiro, sons, combate, corpos, rituais, constantes reinterpretacdes do épico
e a disposicdo visceral da direcdo e elenco em buscar o aperfeicoamento e a beleza,
uma beleza experimentada coletivamente, mas que passa pelo crivo do individuo,
pela percepgdo de uma estética fundada em si mesmo. O que impulsiona esta ampla
integracdo humana é o que consideramos um dos elementos fundamentais na
constituicdo de grupos heterogéneos, o que lhes da liga e consisténcia, concedendo
certa fusdo provisdria das singularidades. Este elemento localizado numa regido
fronteirica entre o objetivo e 0 mégico, embora néo seja demonstrado ou definido
facilmente, até mesmo o mais desatento observador poderia rapidamente percebé-lo,
basta constatar o clima de confianga e mutua admiracdo que funda e mantém
relagdes e fortes vinculos. Segundo Moreno:

[...Jo paciente (no nosso caso o ator/estudante) avalia o terapeuta (no caso o
diretor) e percebe, intuitivamente, que espécie de homem ele é. Essas
intuicdes do comportamento imediato do terapeuta — fisico mental ou outro —
constituem as relacoes tele. Tele (do grego: distante, influéncia a distancia) é
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mutua percepgdo intima dos individuos, o cimento que mantém 0s grupos
unidos [...] A tele estimula as parcerias estaveis e relagdes permanentes™
(MORENO, 2002: 35-36.).

Mas este também é um processo atravessado por angustias, avangos e
retrocessos, cuja eficiéncia implica necessariamente em paciéncia e na obtencéo de
resultados em longo prazo.

Tendo como ponto de partida os vinculos estabelecidos, com todos os
tipos de verdades ou mentiras contidas no que ha de poético e cruel no encontro
humano, é a partir deste campo de tensdes e descobertas que o saber foi sendo
partilhado. Lidamos com um conhecimento reelaborado na perspectiva da arte e da
expressdo das diferencas: enquanto um corpo confronta o outro, quando
contracenam, quando sdo tocados e percebidos em algum nivel durante o encontro,
sdo também capazes de sentirem as transformacdes que lhes ocorre no processo. Foi
surpreendente perceber que os estudantes conseguiam avangar em aspectos
fundamentais do viver social, num convivio saudavel e mutuamente responsavel,
sem perderem o foco em sua formag&o académica, muito pelo contrério.

Estavamos conscientes da necessidade de realizar outras experiéncias no
campo cénico, de trazer elementos culturais afro-brasileiros, a fim de enriquecer o
processo, de avancar em direcdo a um trabalno em Rede. Foi entdo que nos
aproximamos da proposta desenvolvida no museu da Baronesa pelos académicos do
curso de Historia (ICH/UFPel) que vinham realizando suas pesquisas com base em
uma concepgdo de teatro livre®. Este grupo, naquela ocasido, vinha aprofundando
seus estudos em alguns aspectos pontuais da cultura afro-brasileira, no contexto da
segunda metade do século XIX em Pelotas/RS. Nossa idéia era mesclar elementos
culturais gregos e africanos, na perspectiva da cenografia, do figurino e da
musicalidade do espetaculo. Sugerimos que nossa peca, em algum nivel, fosse
mesclada com outros elementos culturais. Chegamos a propor que uma das
bailarinas do grupo de danca afro-brasileiro, Odara, participasse do nosso trabalho,
mas nossa proposta soou demasiado ameagadora para estes jovens historiadores
avidos pela pureza, pelo rigor técnico e cientifico da pesquisa, pela “fidelidade” ao

8 A entrevista intitulada “Companhia Livre de Teatro: pessoas valem mais que coisas”
esclarecem a concepgdo de teatro livre: “[...] somos “um grupo de artistas criadores e ndo
como um grupo que esta dividido entre o diretor e atores. Todos n6s desenvolvemos varias
funcgdes num trabalho coletivo de criagéo artistica. [...] O grupo da espaco para que cada um
de nds exerca outras fungdes. [...] Saimos da individualizagdo, de olhar para 0 nosso préprio
umbigo, com a televisdo contribuindo muito para isso, e passamos a fazer teatro junto com
outros grupos, um passo para aquilo que seria a auténtica popularizacdo do teatro.” (Revista
Caros Amigos, 2004: 52-53).
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épico de Homero. Os fatos, a realidade do mundo vivido, a multiplicidade étnica, a
forte marca da negritude na constituicdo histérica do povo pelotense, nenhuma
destas evidéncias foi capaz de mobilizar ou seduzir os académicos a fim de ousarem.
Esta foi, talvez, a reflexdo mais importante que, enquanto coletivo, tivemos a
oportunidade de fazer: Por que tanta resisténcia a miscigenacdo, as trocas, aos
cruzamentos?

Em certa medida efetivamos uma rede de relac6es, um intercambio de
experiéncias cénicas e pesquisas diversas. Os estudantes do nicleo do museu da
Baronesa trouxeram suas contribui¢des, realizamos alguns ensaios em conjunto,
misturamos musicalidades, movimentos corporais, rituais, discutimos a participagdo
do Odara... Os debates e as reflexBes suscitadas a partir dessa proposta de
hibridizacdo, por si sd, teriam sido suficientes a fim de atestar o sucesso da
experimentacdo, entretanto é importante registrar que O Resgate de Heitor,
apresentado ao publico académico no dia 21 de julho de 2004, no teatro Sete de
Abril, durante a ANPUH (Pelotas/RS), ndo evidenciava nenhum resquicio visivel
destas experimentagdes.

Com o proposito de construir novos espacos de experimentacdo para a
expansdo da expressividade, por intermédio dos recursos inerentes aos ruidos,
gestos, textos, cores, objetos, jogos, plasticidades e para a composi¢do criativa
destes, buscamos revelar um conjunto de possibilidades que estimulem o estudante a
buscar sempre uma nova atitude diante dos obstaculos, do fracasso ou das perdas,
tornando-o um sujeito capaz de lidar ativamente com todas as situagdes do dia a dia,
tanto com aquelas que resultem em prazer quanto com as que se traduzem em
desconforto, porém consciente de seus préprios contornos, sem que estes possam lhe
deter.

Esta experimentago teatral tornou-se um plano de imanéncia®, onde foi
possivel visualizar, no campo micropolitico da subjetividade, um processo de
formacdo profissional em movimento, voltado para o aprendizado de Si. No palco
das discussdes, em meio a um redemoinho de ddvidas e certezas, ficcdo e realidade
histéricas o corpo estudantil encenava sua propria linguagem, desvendava-se
permanentemente, transformava-se. O corpo transmutava-se. Enquanto representava
a si proprio, o corpo do estudante/ator configurava poeticamente a cena pedagogica,
trazendo para o palco educacional as linguagens e os saberes das suas memdrias e
também aqueles recentemente apreendidos. Esta possibilidade de representar-se, de

® Deleuze desenvolve este conceito no livro Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia.
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assumir seus proprios papéis, clarifica-se e ganha forma na tese O teatro e a Peste
de Artaud, outra obra fundamental para o entendimento do exercicio analitico que
estivemos elaborando em torno do conceito de representacdo e seus desdobramentos
no terreno da formacéo humana.

A PESTE NO PALCO

Mesmo que o inverno calcifique a mais completa dogura. Ainda sim A vida
Absurdamente repleta e mordaz Sera capaz de contorcer a incredulidade De
toda a indivisa semente: N&o sera o amor T&o-somente Uma fusdo de
sensagdes, lutas, entregas e representacfes?

Claudio Willer (1986)™, biégrafo de Antonin Artaud, em seu texto “Um
perfil de Artaud” narra que em uma sala cheia, na Sorbonne, todos esperam sua
palestra: ““O Teatro e a Peste”. Willer assiste Artaud na primeira fila.

A luz era crua. Ela mergulhava na escuriddo os olhos fundos do profeta.
Isso acentuava ainda mais intensamente seus gestos. Parecia atormentado. Seus
cabelos longos as vezes caiam sobre a testa. Tinha a leveza e a vivacidade de gestos
do ator. Um rosto magro, como devastado pela febre. Um olhar que ndo parecia
enxergar o publico. Um olhar visionario. Méos longas com longos dedos. Artaud
sobe no estrado e comega a falar. Willer descreve o episddio.

“Parece-me que ele quer apenas a intensidade, uma maneira mais
elevada de sentir e viver. Sera que ele quer nos lembrar que foi durante a peste que
surgiram tantas pecas de teatro e obras de arte maravilhosas, pois 0 homem,
fustigado pelo medo da morte, busca a imortalidade, a evasdo, procura ultrapassar-
se? Mas entdo, de uma maneira quase imperceptivel, Artaud abandonou o fio que
seguiamos e se pds a representar alguém morrendo de peste. Ninguém reparou
quando isto havia comecado. Para ilustrar sua conferéncia, representava uma agonia.
N&o existiam palavras para descrever o que Artaud representava no estrado da
Sorbonne. Ele esqueceu sua conferéncia, o teatro, suas idéias, o Dr. Allendy a seu
lado, o publico, os jovens estudantes, a mulher de Allendy, os professores e os
diretores de teatro. Seu rosto estava convulsionado de anguUstia e seus cabelos,
empapados de suor. Seus olhos dilatavam-se, seus musculos enrijeciam-se, seus
dedos lutavam para conservar a agilidade. Fazia-nos sentir sua garganta seca e
gueimando, o sofrimento, a febre, o fogo de suas entranhas. Estava na tortura.

00 texto de Willer esta sendo acoplado literalmente a esse texto por ter esse autor assistido
ao episodio narrado. O corpo do ator e diretor, ao encenar a Peste, ao invés de falar sobre ela
causou um estranhamento que s6 pode ser compreendido no interior da narrativa de Willer.
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Uivava. Delirava. Representava sua propria morte, sua crucificagdo. As pessoas
primeiro perderam o folego. Depois comecaram a rir. Todos riam! Assobiavam.
Depois, um a um, comegaram a retirar-se ruidosamente, falando alto, protestando.
Batiam a porta ao sair. Mais protestos. Mais vaias. Mas Artaud continua, até seu
Gltimo alento. E fica 14, por terra. Finalmente, com a sala vazia, s6 um pequeno
grupo de amigos, levanta-se, vem diretamente na minha direcdo e me beija a mao.
Pede-me que o acompanhe até um café. Continua Willer. Artaud e eu saimos sob
uma garoa fina. Caminhamos, caminhamos ao longo de ruas escuras. Ele estava
magoado, duramente atingido e desconcertado por causa das vaias. Espumava de
cllera: “Eles sempre querem ouvir falar de; querem ouvir uma conferéncia objetiva
sobre ‘O Teatro e a Peste’ e eu quero Ihes dar a propria experiéncia, a propria peste
para que eles se aterrorizem e despertem. N&o percebem que estdo todos mortos. A
morte deles é total, como uma surdez, uma cegueira. O que lhes mostrei foi a agonia.
A minha, sim, e de todos os que vivem.”A chuva caia no seu rosto, ele afastava os
cabelos da testa. Tinha o ar tenso, obcecado, mas em seguida falou mais
calmamente. “Nunca encontrei alguém que sinta como eu. Faz quinze anos que me
drogo com ¢6pio. Deram-me pela primeira vez quando eu era bem jovem, para
acalmar as minhas terriveis dores de cabeca. As vezes sinto que ndo escrevo, mas
que descrevo meus esforcos para escrever, meus esforgos para nascer.” Recitou-me
poemas seus. Falamos da forma, do teatro, do seu trabalho. “VVocé tem olhos verdes,
as vezes violeta.” Ele recuperou a calma e a dogura. Continuamos nossa caminhada
sob a chuva.

O teatro, assim como a peste, é uma crise que se resolve pela morte ou pela
cura. E a peste ¢ um mal superior por ser uma crise completa, nao sobrando
nada depois dela a ndo ser a morte ou a purificacdo. Da mesma forma, o
teatro é um mal por ser o equilibrio supremo que nao pode ser atingido sem
destruicdo. Ele convida o espirito a um delirio que exalta suas energias; e
vemos, para terminar, que, do ponto de vista humano, a atuagéo do teatro,
como a da peste, é benéfica, impelindo os homens a se enxergarem como sao,
fazendo cairem as méascaras, descobrindo a mentira, a velhacaria, a baixeza,
a hipocrisia; sacudindo a inércia asfixiante da matéria que toma conta até
dos mais claros dos sentidos; revelando as coletividades seu poder sombrio,
sua forga oculta, convidando-as a tomarem uma atitude herdica e superior
diante do destino, que de outro modo jamais assumiriam (ARTAUD apud
WILLER, 1986: 64).

Artaud funda uma concepgdo de teatro que extrapola a cena, o palco, a
platéia, enfim, este espaco reservado em que ao homem comum é permitido
transforma-se em ator. E neste cendrio impressionante e cruel que forcas e poderes
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séo abalados e todas as mascaras sdo arrancadas com violéncia, é neste cosmo que
todo o humano torna-se autor de sua propria existéncia e representar assume o
mesmo valor e 0 mesmo significado de sentir-se vivo, intenso ou morrendo. O
aprendizado, indiscutivelmente, é resultado das dobras, torcGes, mudangas de
posi¢do assinaladas concretamente no corpo.

E a questdo que agora se coloca é saber se neste mundo que desliza, que se
suicida sem perceber, se havera um ndcleo de homens capazes de impor esta
nogdo superior de teatro, que nos dara o equivalente natural e magico dos
dogmas nos quais ndo acreditamos mais.” (ARTAUD apud WILLER, 1986:
64).

O CORPO NA DIRECAO

Morrer de peste, para Artaud, ndo era mais terrivel que morrer de
mediocridade, do espirito mercantil, da corrupcdo que nos rodeia. Ele quer fazer
com que as pessoas tomem consciéncia de que estdo morrendo. Leva-las a forca a
um estado poético. “Sua hostilidade s6 prova que vocé os perturbou”, disse-lhe. Mas
que choque ver um poeta sensivel diante de um publico hostil. Que brutalidade, que
horror nesse publico! (ARTAUD apud WILLER, 1986: 64).

Para que pudéssemos experimentar a vigorosa linguagem filoséfica de
Artaud no trabalho com o grupo foi necessario fazermos um breve percurso em
direcdo a experiéncia do signo. Orientamos o trabalho dos atores para lidarem com
aquilo que chamamos de “valor fundamental do significado”, ou seja, com aquilo
que ha de mais transcendente na agdo: o que nos coloca em contato com as forcas
viscerais da existéncia.

Partimos da crenca nas intensidades arrancadas das visceras e no que é
mais profundo e violento no espirito quando o imperativo é viver, tal qual aquele
que ndo V&, todavia é capaz de ouvir melhor e sentir vibragdes que a maioria dos
cidadaos normais ndo sentiria, respaldados pelo sentido metafisico e factual da
realidade, defender a emergéncia das mais variadas e inusitadas possibilidades face
aos infortGnios do que é deficitario e faltoso.

Para isto, é preciso “viver o papel”, ndo necessariamente utilizando
algum tipo definido de mascara e técnica especifica, mas entregando-se,
mergulhando na acdo, da mesma forma como fariamos em nosso cotidiano diante da
mais tragica revelacdo, diante da poética cruel da verdade: quando nos deparamos
com a morte, a dor, a privagdo da liberdade, a decadéncia ou a beleza no apice de
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suas grandezas™. Este é um ato, sobretudo, de mergulho incondicional, ou seja, é
condicéo inexoravel, é o desejo de fazer, custe o que custar.

No dominio das relacfes particulares, do que nos é possivel perceber em
comum no trato entre pessoas mais intimas, quando ficamos mais expostos aos
momentos fecundos, a compartilhar certas zonas de siléncio ao lado de alguém, as
vezes, num breve lapso de tempo, fica explicitada a grande dificuldade de lidarmos
com a auséncia das palavras como se nada mais no corpo do outro, além da boca,
pudesse falar.

E necessario estar aberto para nos permitir pensar e buscar novas
posturas no cosmo da linguagem e da satde. E preciso embrenhar-se no campo da
magia viva do desejo e da forca de expansdo da vida, para concebermos o humano
enquanto portador de infinitas possibilidades ante a gravidade do mais sombrio
quadro de deficiéncia.

Defendemos uma pratica pedagdgica que, em consonancia com uma
concepgao artistica da vida, ou melhor, preconizando a vida como a prdpria obra de
arte, seja capaz de produzir, em confronto a moral e & lei, um arcabouco ético-
estético sob a insignia do desejo e a poténcia do humano.

Para a compreensao do campo pedag6gico como um espago e tempo de
experimentacdo cujos principais esforcos convergem na lapidagdo do Si mesmo,
enquanto obra de arte, torna-se necessario e inexequivel dobrar as forcas cadticas da
vida pelo exercicio racional da liberdade em dire¢do a uma escolha esteticamente
aprazivel a si mesmo, definida sempre em relacdo a sua dimensdo social e politica.
Nessa linha, a énfase dada a intervencdo do professor/diretor encontra-se menos no
produto a ser buscado, no caso a pega a ser apresentada, através da busca de uma
forma estdtica para configurar um ideal de ser, e mais, na escuta atenta do
movimento das forcas estudantis em mutagdo constante, cujo entendimento I6gico
pressupde uma génese ndo das causas, mas do processo de constituicao.

1 As formas do comportamento ‘natural’ e comum obscurecem a verdade; compomos um
papel como um sistema de simbolos que demonstra o que esta por trds da mascara da visdo
comum: a dialética do comportamento humano. No momento de um choque psiquico, de
terror, de perigo mortal, ou de imensa alegria, 0 homem nédo se comporta naturalmente. O
homem num elevado estado espiritual usa simbolos articulados ritmicamente, comeca a
dangar, a cantar. O gesto significativo, ndo o gesto comum, é para n6s a unidade elementar da
expressdo. (..) Se a situacdo é brutal, se nos desnudamos e atingimos uma camada
extraordinariamente recondita, expondo-a, a mascara da vida se rompe e cai. (...) A violagdo
do organismo vivo, a exposicdo levada a um excesso ultrajante, faz-nos retornar a uma
situacdo mitica concreta, experiéncia de uma verdade humana comum (GROTOWSKI, 1965:
15 e 20-21).
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Desenvolver uma linguagem tragica amalgamando teatro e educacao,
lidar com uma expressdo cénica transpassada pelos signos™ apolineo-dionisfacos da
vida, a partir do campo empirico em que estamos dialeticamente imersos, implica
em estar, mais do que nunca, atento as mascaras™ e seus significados no interior da
cultura. Parece-nos possivel viver a intensidade dos bons encontros, dos momentos
mais radiantes e iluminados, sem deixar de assumir as responsabilidades pelos
compromissos e papéis assumidos e isto, tantas vezes, nos impde percorrer trilhas
tortuosas e ingremes na mais completa escuridao.

Sé existem humanos sob a beleza e a dor das noites e dos dias.

AS MASCARAS E O CORPO

Por detras de uma méascara ha sempre outra mascara

Faz-se necessario destacar algumas diferengas em relacéo ao professor e
sua acdo pedagogica. Uma primeira diferenciacdo que estamos fazendo, baseada na
concepcdo de ator de Renato Ferracini (2003), se da entre o sujeito que interpreta,
informa e repassa verdades cientificas e aquele que representa a si mesmo, cuja
autoridade deriva de um discurso coerente com a a¢do na perspectiva do ensino e da
indicacdo de verdades possiveis, vividas.

O professor intérprete materializa sua pratica num plano de mediacdo
situado entre o recurso textual e a demanda complexa e heterogénea do alunado. Ele
intermedia o conhecimento cientifico fixado nos livros e o conhecimento transmitido
através de seu proprio discurso, funcionando como um tipo de tradutor catedrético
que detém, organiza e transfere o conhecimento. Este processo é cindido, na medida
em que os critérios da ciéncia exigem inexoravelmente do educador uma postura
neutra e imparcial diante dos saberes, em outros termos, o resultado do trabalho do
professor e sua legitimidade dependem de um distanciamento de suas proprias
opinides, crencas, ideologias ou utopias, sentimentos, enfim, de certa negacdo dos
valores inerentes a sua posicdo cultural, étnica, econdmica, uma negacdo mais
radical, ainda que seja de sua condi¢do humana, demasiado humana. Destituido de
sua humanidade mais radical, ou seja, aquela que lhe coloca despido diante da
morte, do despreparo, do inesperado, ao professor, fixado em uma identidade que de
modo cruel protege e oprime, so lhe resta aprender a vestir, desvestir, trocar,

2.0 signo é maleével, desliza, arde, é mutante, dilata o tempo, mas pode lhe comprimir, é intenso,
cadtico.
3 A mascara é dura, material, burocrética, formal, previsivel, imével, cronoldgica.
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remendar, medicar, cuidar das diversas mascaras com as quais ele desenrola seu dia
a dia.

O professor que representa estd embebido em outra atmosfera, ele é
capaz de recriar 0 texto académico a partir de si mesmo, das conexdes que
estabelece com a realidade e os fatos. Ele tem consciéncia de boa parte dos
atravessamentos que o conhecimento lhe causa e das responsabilidades que o oficio
exige, buscando o material para o planejamento e execucdo de suas aulas em suas
proprias experiéncias, mesclando-as com sua forma de expressdo pessoal e 0s
contetidos a serem ministrados. Ele necessita de parametros objetivos acumulados
através de uma praxis cunhada historicamente, que permitam a elaboracdo de uma
aula criada independentemente, por assim dizer, de informacOes, graficos,
definigdes, estatisticas, resenhas, etc., fazendo com que o professor-ator e ndo o
texto cientifico seja 0 auténtico e suficiente veiculo da arte de ensinar.

O sujeito a partir deste lugar especifico vivido no interior das intersec¢des
possiveis entre arte e ciéncia € munido de vivéncias e reflexdes que,
articulados, Ihe permitem assumir diversas posi¢des em diversos momentos,
estas posi¢des ou identidades “ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’
coerente. Somos confrontados por uma multiplicidade de identidades
possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente.” (HALL, 2000: 13).

A aula realizada s6 ganha sentido e é capaz de ensinar algo a alguém se
for entendida como uma arte refinada pela experiéncia, submetida ao crivo de erros
e acertos, fundamentada pela via da reflexdo e pelos deslocamentos factuais do
corporeo. Esta é uma arte cujo autor é o préprio professor, é uma arte que depende
essencialmente do professor-ator, de sua capacidade de doar-se', de olhar para suas
préprias mascaras, e ndo de uma listagem programatica ou de um conjunto de
impressos (manuais, anais, revistas cientificas, enciclopédias, colecdes, obras,

1 “Doar é um verbo bitransitivo. Quem doa, deve doar alguma coisa para alguém [...] Ser um
ator significa, entdo, doar-se. E é nesse ‘se’ nesse pequenino pronome obliquo, que esta a
beleza de sua arte. O presente que o ator deve dar a platéia, o objeto direto que complementa
0 verbo dar, é a prépria pessoa do ator. Ele deve comungar a si mesmo com seu publico,
mostrando ndo apenas seu movimento corporal e sua mera presenca fisica no palco, mas seu
corpo-em-vida, seu ser, os recantos mais profundos e escondidos de sua alma. O ator deve ser
0 objeto direto da doacdo: ele d4 a sua vida, materializando-a através da técnica”
(FERRACINI, 2003: 35-36).
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artigos, etc.) produzidos, catalogados e arquivados criteriosamente por
pesquisadores e especialistas.

O professor que se faz valer da interpretacdo opera enquanto mediador
do conhecimento. Ele faz uma opcéo pela utilizagdo de uma retérica muitas vezes
descolada de seu vocabulario pessoal, ou seja, sem conexdes com esta bagagem
constituida a partir de marcas corporais, formacdo, intervencdo politica, atitudes
cotidianas, relacdes familiares e de trabalho, amizades, des/amores vividos. E
nutrido por metodologias, cddigos, formalidades e critérios que s6 podem ser
reconhecidos e validados por seus pares, mutuamente comprometidos com a
manutencao do status quo académico e interesses privados, onde tantas vezes impera
a mediocridade e a vaidade.

O ator-professor é, sobretudo, um professor-maestro, o elemento
catalisador das demandas e contingéncias do aprendizado, ele é o regente das
diferengas da coletividade cuja autoridade estd fundada em sua prépria formacgao
histérica global enquanyo como ser humano total situado no tempo e no espacgo. O
professor-ator dedica boa parte de seu tempo a ensaiar hovos modos de estar no
mundo, de intervir na vida de seus estudantes, e esse tempo é preenchido menos com
reflexdes e mais com exercicios de si, que lhe permitem construir a partir de si
mesmo uma obra de arte que aqui estamos chamando de estilo proprio de tornar-se
professor.

A idéia do bios como material para uma peca estética de arte me fascina.
[...] O que me impressiona é o fato de que em nossa sociedade, a arte se
tenha tornado algo relacionado somente a objetos e nédo a individuos ou a
vida. Essa arte é algo especializado ou fornecido por “experts” que sdo 0s
artistas. Porém, a vida de cada pessoa ndo poderia se tornar uma obra de
arte? Por que a lampada ou a casa pode ser uma obra de arte e a nossa
vida ndo? (FOUCAULT, 1984: 50).

E pela via de uma cegueira herdada e do deslocamento tropego de um
observador atravessado e responsavel pelo meio que Ihe constitui, que nos dispomos
a sustentar a hip6tese de um humano, que retire das forcas cadticas da vida a
matéria-prima da manifestacdo artistica e da expressdo singular e provisoria de um
estado de espirito e de uma condicdo da substancia que rompe, rasga e impde marcas
profundas e dobras no mundo complexo da engenharia e da virtualidade, segundo as
vertentes da barbarie e os refluxos do subterraneo.

Mas é exatamente neste frigido e repugnante semidesespero, nesta
semicrenga, neste consciente enterrar-se vivo, por aflicdo no subsolo, por
quarenta anos; nesta situacdo intransponivel criada com esforco e, apesar
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de tudo, um tanto duvidosa, em toda esta peconha dos desejos insatisfeitos
que penetram no interior do ser; em toda esta febre das vacilagdes, das
decisGes tomadas para sempre e dos arrependimentos que tornaram a surgir
um instante depois... a razdo, meus senhores é coisa boa, ndo ha davida, mas
razdo é s6 razdo e satisfaz apenas a capacidade racional do homem,
enquanto o ato de querer constitui a manifestacdo de toda a vida, isto €, de
toda a vida humana, com a razéo e com todo o cogar-se. E, embora a nossa
vida, nessa manifestacédo, resulte muitas vezes em algo bem ignébil, é sempre
a vida e ndo apenas a extragdo de uma raiz quadrada (DOSTOIEVSKI,
2000: 24).

O ator é um visionario obstinado, que busca o sentido mais profundo da
acdo na medida em que se autoriza, enquanto o ato de representar a si mesmo
triunfa, contagia, e contrasta com a beleza do tragico e do poético, com a poténcia da
dignidade e da coragem.

Esse artigo foi escrito na tentativa de registrar as primeiras impressfes a
respeito de uma praxis pedagdgica, sustentada boa parte na coragem de ousar, de
expor-se. Formar um estudante atravessado pelas demandas do cotidiano, aberto a
diversidade — pelas diferencas culturais, étnicas, de classe, etc. —, um estudante/ator
destituido, tanto quanto possivel, de uma identidade fixa e imutavel, alguém que
assume a autoria de seus proprios deslocamentos e rupturas. Sustentamos a hip6tese
de um humano que seja capaz de extrair, da diversidade, a matéria-prima da
manifestacdo artistica, na medida em que se autoriza e representa a si mesmo. Esta é
uma atitude herdica, um ato de coragem, em que O Resgate de Heitor coloca no
cerne da grandeza humana:

O invulneravel Aquiles mesmo apés ter vingado a morte de Patroclo,
companheiro de tantas batalhas e aventuras, matando o valente Heitor em
combate, inconsolavel arrasta o corpo do troiano em volta da sepultura de
Patroclo. A perversidade de Aquiles afronta os deuses que lembram as
inimeras oferendas que Heitor, de bom grado, dava a todos em sacrificios e
rituais. Apolo, deus da beleza e dos artistas, se pronuncia no Olimpo
dizendo: ““Os mortais, de bom corag&o, ao perderem um irm&o ou um filho
lamentam e choram, mas devem aceitar a morte porque é da natureza dos
homens resignarem-se diante de sua prépria dor e existéncia mortal... Este é
o dever de Aquiles!” O deus Hermes, instruido pelo onipotente Zeus, auxilia
o rei Priamo a resgatar o corpo de seu filho Heitor, entretanto deixa claro
que ndo tem a intencdo de tirar de Aquiles a honra de devolver o corpo por
escolha propria, ja que sua amizade e respeito ndo deseja perder.

O vigor e a beleza da Iliada, anunciada na obra de Homero, ecoa no tempo e
no espago perpassando culturas, povos, rituais, saberes. A epopéia revela
seu carater absoluto na medida em que o poeta apresenta os meios pelos
quais Aquiles sera persuadido a cumprir seu dever, o dever de todos o0s
mortais, restituindo o corpo de Heitor ao monarca: Viver segundo uma
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conduta baseada em uma concepcdo ético-estética, onde bem e mal sdo
diferentes aspectos de uma mesma substancia e a poética das guerras
traduz com insustentavel beleza a crueldade da verdade humana.
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UM ESTUDO SOBRE AS VARIACOES NA
RECEPCAO DA OBRA
DE LEOPOLDO GOTUZZO NO CAMPO ARTISTICO
DE 1935 A 2006

Francine Silveira Tavares'

RESUMO: Leopoldo Gotuzzo (1887 - 1983) foi e ainda é um artista
exponencial para a arte no Rio Grande do Sul, no entanto, podem ser
identificadas diferentes formas de interacdo do campo artistico para com o artista
e sua obra o que se reflete, sobremaneira, na sua recepgdo em meio ao ambiente
artistico. Nesse sentido, este estudo propde-se a investigar as causas que podem
ter atuado na variagdo da recepcéo da obra do artista durante os periodos de 1935
a 1955, de 1980 a 1987 e de 2000 a 2006.

PALAVRAS-CHAVE: Leopoldo Gotuzzo. Recepgdo. Campo artistico. Habitus.

ABSTRACT: Leopoldo Gotuzzo (1887 — 1983) was and still is an outstanding
artist in the artistic scene in Rio Grande do Sul. Different interactions in the
artistic field between the artist and his work can be identified, and this has greatly
influenced Gotuzzo’s acceptance in the artistic milieu. This work proposes an
investigation of the causes that may have interfered in the varied levels of
acceptance of the artist’s works between 1935 — 1955, 1980 — 1987 and 2000 —
20086.

KEY-WORDS: Leopoldo Gotuzzo. Acceptance. Artistic field. Habitus.

INTRODUCAO

O presente artigo tem por finalidade apresentar um estudo sobre as
causas que podem ter atuado na variacdo da recepcdo da obra do artista pelotense
Leopoldo Gotuzzo (1887 — 1983), o qual foi e ainda é um artista exponencial para a
arte em Pelotas. No entanto, podem ser identificadas diferentes formas de interacéo
do campo artistico para com o artista e sua obra, o que se reflete, sobremaneira, na
sua recepcdo em meio ao ambiente artistico. Tal constatagdo guiou o
desenvolvimento desse estudo, o qual se propds a investigar e avaliar as causas que
podem ter atuado para a especificidade de cada recep¢do. No entanto, devido ao fato
de Leopoldo Gotuzzo ter vivido por muito tempo, quase um século, e mantido uma

1
Mestre em Memoria Social e Patrimonio Cultural (2010), especializagdo em Memoria,

Identidade e Cultural Material (2006) e graduagao em Bacharelado em Artes Visuais -
Habilitagdo em Pintura (2004) pela Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), Brasil.
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vida produtiva até o seu falecimento, foi necessario realizar um recorte temporal que
se concentra sobre trés momentos: durante o periodo de 1935 a 1955, de 1980 a
1987 e de 2000 a 2006.

No primeiro recorte temporal, foi observada a data de fundagdo da
Escola de Belas Artes (EBA), de forma que abarcasse um periodo anterior e
posterior a sua instituicdo para, assim, tentar identificar como era a recepgdo dos
trabalhos de Gotuzzo antes e depois de existir uma instituicdo de ensino de arte na
cidade. Por essa razdo, tendo sido fundada em 1949, optei por iniciar o periodo de
abrangéncia da pesquisa em 1935, ou seja, catorze anos antes da data de sua criagéo,
observando, também, o momento da vida produtiva de Gotuzzo, visto que 0 mesmo
ja contava com algumas participacdes em salGes de arte, premiagdes, viagem de
estudos, ou seja, ja possuia certa projecdo em meio ao ambiente artistico. Ja o
segundo recorte foi determinado considerando o final da carreira de Gotuzzo, o
falecimento do artista, a data de seu centenario e a criacdo do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (MALG), enquanto que o terceiro é estabelecido tendo como
referéncia a minha experiéncia enquanto aluna do Curso de Artes Visuais —
Habilitacdo em Pintura da Universidade Federal de Pelotas, portanto, recortes que
refletem habitus e contextos distintos de acordo com o campo artistico.

Para o desenvolvimento desse estudo, foi realizado um levantamento de
dados a partir da pesquisa e mapeamento de artigos, notas e reportagens veiculados
no jornal Diério Popular, durante 1935 a 1955 e 1980 a 1987, que fizessem alguma
referéncia a vida e/ou obra do artista, orientado pela premissa de que os textos
contribuiram para a formagdo de uma predisposi¢do dos apreciadores da arte para
com a obra de Gotuzzo. A escolha do jornal Diario Popular processou-se devido ao
fato de ser o Unico periodico na cidade com abrangéncia temporal, sobre os dois
recortes pesquisados e também por ser o jornal com maior projecdo e alcance entre
os moradores de Pelotas. Além dos jornais, foi utilizada a técnica de entrevista como
um instrumento de analise, de forma que a escolha dos entrevistados ocorreu em
funcdo do lugar que cada um ocupa dentro do cendrio artistico local, e se teve
contato com o artista ou realizou algum estudo sobre sua obra.

Este trabalho surgiu, inicialmente, devido a uma necessidade pessoal,
fruto de um desconhecimento. Acreditava que o fato de desconhecer Leopoldo
Gotuzzo e a sua obra denunciava 0 meu despreparo e ineficiéncia como artista, o que
causava um intimo e silencioso constrangimento. Como poderia ndo conhecer
Gotuzzo, ndo saber apreciar as obras desse ilustre artista pelotense, ja que se tratava
de uma personalidade artistica respeitada e admirada tanto por seus pares quanto
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pelos apreciadores da arte em geral, e ainda detentor de um museu que ndo apenas
possui um namero expressivo de parte da sua produgdo como também o nome do
proprio artista. Como n&o conhecé-lo?

No entanto, o préprio desenvolvimento da pesquisa me fez analisar com
mais seriedade essa percep¢do em torno do desconhecido e familiar Gotuzzo.
Comecei a entender que esse “desconhecimento” deveria ser pensado como uma
informacdo, mesmo que intuitiva, sobre a recep¢do de Gotuzzo no campo artistico.
Informacdo essa que passou a ser reconhecida como um dado parcial quando, ao
realizar a revisdo bibliogréafica, foi observada a caréncia de estudos mais
aprofundados sobre a trajetéria de sua vida e qualidades artisticas de sua obra.

SOBRE GOTUZZO

Gotuzzo é um artista reconhecido e respeitado em Pelotas e pelo meio
artistico local por sua importancia, de modo que foi convidado a ser patrono da
antiga EBA para a qual doou, inicialmente, vinte e cinco telas que subsidiaram a
criacdo do museu de arte da cidade, que recebe seu nome. Sua produgdo é
constituida por trabalhos com a figura humana, através de retratos e nus femininos,
além de naturezas mortas e paisagens. E reconhecido por sua habilidade e dominio
técnico, mas, principalmente pela forma particular com que se apropriou dessas
qualidades, que alguns chamam de estilo préprio. Trago firme, contornos delineados,
sensibilidade as cores, vigor e a0 mesmo tempo leveza em suas pinceladas séo
algumas das caracteristicas de seu trabalho. Leopoldo Gotuzzo estudou arte em
diversos paises e com conceituados mestres. Em 1900, iniciou seus estudos em
pintura com o artista italiano Frederico Trebbi e em 1909, viajou para Roma, onde
continuou o estudo no atelier do pintor francés Joseph Noel. Posteriormente,
deslocou-se para Madri onde continuou até 1918. Em 1920, retornou ao Brasil e
permaneceu no Rio de Janeiro, regressando novamente a Europa no ano de 1927.
Em Portugal, pintou muitos quadros e participou de algumas exposicdes, sendo que
em 1930 retornou ao Brasil e firmou residéncia no Rio, onde manteve seu esttdio
até vir a falecer com 96 anos.

Suas obras estiveram expostas em diversos locais do Brasil e Europa, de
modo que o reconhecimento de seu trabalho sempre o acompanhou, tendo sido
premiado com muitas medalhas e mencéo honrosa nos salfes dos quais participou,
como, por exemplo, o Saldo Nacional de Belas Artes do Rio e o Saldo Paulista.
Leopoldo Gotuzzo é de fato uma figura singular na historia de Pelotas e, com
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certeza, ndo é gratuito o reconhecimento que recebe ao ser considerado um dos
artistas mais importantes do Rio Grande do Sul.

JORNAL DIARIO POPULAR E ENTREVISTAS

Durante o periodo de 1935 a 1955, mesmo ndo havendo um campo
artistico formado e, conseqlientemente, um trabalho de critica, € possivel observar
nas reportagens referentes ao artista Leopoldo Gotuzzo uma recorréncia nos termos
e informacgdes divulgadas que enaltecem a qualidade e autoridade do artista. Nesse
sentido, podemos ressaltar a freqliente referéncia a sua trajetéria como, por exemplo,
os estudos com Trebbi, a viagem a Europa, as exposi¢fes no Brasil e exterior, as
premiacdes e o fato de ter fixado residéncia no Rio de Janeiro, onde residiu até o seu
falecimento. Percurso que parece ter a funcdo de aferir a importancia e
reconhecimento do artista no campo artistico e, por conseqiiéncia, na cidade. No
entanto, além das informagdes referentes ao decurso artistico, temos ainda os
adjetivos que ajudam a enfatizar as qualidades artisticas do pintor pelotense como,
por exemplo, magnificos dotes artisticos, brilhante, laureado [...] Logo, na relagéo
entre Gotuzzo e a cidade o jornal funciona como uma espécie de instancia de
consagracdo, no qual o reconhecimento do artista é respaldado pelas informagdes
divulgadas pelo/no periddico.

Ja no material pesquisado, durante o segundo periodo de 1980 a 1987,
observa-se uma mudanga que se reflete, sobretudo, no contetido das reportagens,
visto que nesse periodo ja tinhamos um campo artistico mais consolidado. As
pequenas notas de arte ganham mais espago e um carater critico, protagonizado por
Nelson Abott de Freitas, responsavel pelo espaco destinado a cultura no jornal
Diario Popular. H4 uma ampliagdo e diversificagdo nos temas das reportagens, como
a critica e reivindicacdo realizada em abril de 1982 devido a inexisténcia de um
museu de arte na cidade, artigos que realizam uma andlise histdrica e critica sobre as
artes plasticas no passado pelotense, textos que ressaltam a importancia e
repercussao dos Salbes de Artes da cidade e a reagdo provocada no publico pelos
trabalhos expostos.

Logo, também se percebe uma alteracdo na maneira como as reportagens
referem-se a Gotuzzo, de modo que comeca a ser reconhecido por sua importancia e
valor historico.
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Além da pesquisa nos jornais, foram realizadas ainda quatro entrevistas
com professores do Instituto de Artes e Design® (antigo Instituto de Letras e Artes —
ILA). As entrevistas colaboraram para que nao apenas fossem confirmadas algumas
expectativas, como também para que se ampliasse a minha abordagem sobre as
causas na variacdo da recepg¢do da obra de Gotuzzo. Nesse sentido, 0 que apresento
abaixo ja é resultado da andlise e interpretacdo das quatro entrevistas, cujas respostas
geraram hip6teses que serviram de pardmetro para pensar as especificidades e as
variacdes da recepcao da obra de Gotuzzo.

. Ha uma distingcdo na recepgdo atual dos trabalhos de Gotuzzo
quanto ao género artistico que contraria uma das caracteristicas que muitas vezes o
definiu ou esteve associada a sua imagem, ou seja, o pintor de todos os géneros.

. A trajetéria do artista contribuiu para a sua valorizacdo e
reconhecimento local.
. A discordancia da localizagdo da sua obra quanto aos estilos

académico e moderno ainda € atual e pode ter gerado um embacamento na interagdo
do campo artistico com a sua obra.

. Gotuzzo foi um valor artistico, uma figura emblematica na
criacdo do ambiente artistico local.
. A transicdo da EBA para o Instituto de Letras e Artes (ILA)?

coincide com a busca por uma atualizacdo em relagdo a arte, a qual pode ter
contribuido para a obliteracdo do trabalho de Gotuzzo.

. A idéia do Museu surge a partir da vontade de Gotuzzo e de
Marina Moraes Pires, diretora da antiga EBA, mas s6 é implantado em 1986, devido
ao trabalho e dedicagdo da professora Luciana Renck Reis.

. E identificado uma espécie de hiato na recepgao dos trabalhos de
Gotuzzo no Instituto de Artes e Design (IAD), que foi atribuido, entre outras razdes,
a transicdo EBAVILA e a inexisténcia de estudos especificos sobre a obra do artista.
Entretanto, comeca a se perceber algumas mudancas de comportamento estimuladas
pela modificacdo do curriculo de Licenciatura e os Programas de Mestrado e

! Sendo estes a professora aposentada Luciana de Aradjo Renck Reis, formada pela antiga EBA
e principal responsavel pela fundagéo e implantagdo do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo; o
professor José Luiz de Pellegrin; a professora Ursula Rosa da Silva e o professor Wilson
Marcelino Miranda, o qual, no momento da entrevista, atuava como chefe do MALG. Algumas
transcrigdes de partes das entrevistas e alguns trechos dos jornais pesquisados podem ser
consultados no artigo final apresentado ao Curso de Especializagdo em Meméria, Identidade e
Cultura Material (UFPel) como requisito parcial a obtencéo do titulo de especialista.

2 Conforme Silva e Loreto (1996), a EBA foi incorporada a UFPel em 1972, quando passou a
integrar o Instituto de Letras e Artes.
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Doutorado, nos quais alguns professores acabam por desenvolver questfes do
cenario artistico local.

O CAMPO ARTISTICO E O HABITUS NA RECEPCAO DE GOTUZZO

Diante dos resultados obtidos, através da consulta aos jornais e das
entrevistas, foi realizada uma analise comparativa da recepcéo da obra de Gotuzzo
referente ao recorte temporal abordado pela pesquisa, observando as caracteristicas
de producéo e recepcédo de cada momento do campo artistico. A fim de compreender
a variacdo da recepcao das obras, Passeron propde uma sociologia da recepcao:

A sociologia da recepcdo ndo pode ser mais do que uma sociologia
comparativa da variacdo dos valores artisticos diferentemente constituidos
segundo os publicos e as épocas; ela estd ligada ao projeto teérico de,
diferentemente segundo os casos, dosar os componentes da experiéncia
artistica, a fim de explicar as flutuacdes de suas preferéncias ou de suas
intensidades (1995: 294).

Nesse sentido, entendo que temos no primeiro recorte da pesquisa a
formacédo de uma espécie de pacto de recepcdo em relagdo a obra de Gotuzzo, cujos
principais articuladores serdo as reportagens veiculadas no jornal e a prépria EBA,
responsaveis pela formacéo de uma pré-disposicdo do fruidor para com a obra do
artista pelotense. Um habitus perceptivo, sob o qual se formaria o pacto de recepgéo.
Entretanto, ¢ importante mencionar que a possibilidade desse pacto ndo interfere
sobre a qualidade e legitimidade do trabalho de Gotuzzo, mas penso que surge em
funcéo do lugar que o artista ocupa no campo artistico, em conformidade com o
cendrio artistico da cidade, que s6 vai se reforgar com a fundacdo, em 1949, da
Escola de Belas Artes.

E interessante observar que esse pacto nio é resultado de uma operacio
ou acdo consciente. Conforme o conceito de habitus, segundo Bourdieu, a agdo pode
trazer uma intencionalidade que independe da intencdo do ator. Nesse sentido, o
conceito de habitus ajuda a pensar como poderia ter se formado essa pré-disposi¢ao
coletiva para com a obra de Gotuzzo e como é possivel que os integrantes de um
grupo ou classe comunguem das mesmas disposi¢cdes, mesmo que isso signifique a
auséncia de uma figura ou centro organizador. O habitus, definido como um sistema
de disposicdes designa uma maneira de ser, uma predisposicéo, uma tendéncia, uma
propensdo ou inclinagdo. Para Ortiz (1994: 68) “A harmoniza¢do objetiva dos
habitus do grupo ou de classe é o que faz com que as praticas possam ser
objetivamente afinadas na auséncia de qualquer interacdo direta e, a fortiori, de
qualquer concertagdo explicita”.
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Por essa razdo, acredito que a recepcdo que a obra do Gotuzzo
experimenta na primeira fase estd condicionada por uma estrutura maior, a qual
identifico como sendo o campo artistico, pois mesmo nao havendo ainda um sélido
sistema de arte é possivel observar os primeiros ensaios para a formagdo do
ambiente artistico local, que se firma com a fundagdo da EBA. Entretanto, antes
mesmo da criacdo da escola, é possivel identificar nas reportagens sobre Gotuzzo o
reconhecimento da cidade para com o desempenho e atuagéo, assim como a proje¢ao
do artista em meio ao ambiente artistico nacional. Reconhecimento que se faz
através da divulgacdo e recorréncia de termos e informacGes que enfatizam e
legitimam a relevancia de Gotuzzo no campo artistico. Para Bourdieu “as
propriedades estruturais ligadas a posi¢do ocupada em um campo [...] se revelam
apenas atraves de caracteristicas genéricas tais como a vinculagdo a grupos ou
instituicdes, revistas, movimentos, géneros etc. [..]” (1996: 213). Logo, a
inferioridade ou autoridade de Gotuzzo, isto é, a posi¢do que ocupa no campo estd
diretamente relacionada com o conhecimento dos lugares nos quais expds, das
premiagBes, dos mestres que o ensinaram, das instituicdes que possuem suas obras,
enfim, das mesmas informagdes que eram veiculadas sobre sua trajetoria no jornal
Diério Popular.

Nesse sentido, os apreciadores da arte acabavam por contemplar o
trabalho de Gotuzzo a partir das informagdes divulgadas no periddico, tendo o
jornal, naquele momento, a fungdo mediadora, isto é, de interceder entre a obra de
Gotuzzo e os fruidores da arte.

Quanto a Escola de Belas Artes, fundada pela amiga e colega do artista,
dona Marina Pires, percebo ter participacdo decisiva na disseminacdo, criacéo e
implantacdo do Museu que atualmente abriga e conserva parte da sua extensa obra.
Contudo, além da criacdo do museu, a EBA ja possuia uma relagéo bastante estreita
com o artista, o qual, como vimos anteriormente, foi convidado a ser patrono da
escola. Questionado a respeito de como havia sido o primeiro contato com a obra de
Gotuzzo, o professor Miranda comenta o seguinte:

Eu fiz a EBA de 1962 a 66 e 0 Gotuzzo era patrono da Escola de Belas Artes.
Ele ndo era professor, ele morava no Rio de Janeiro, [..] mas assim...
algumas datas como essa que estamos agora, no final de ano, ele vinha
muito a Pelotas e fazia exposi¢Oes porque tinha um mercado de arte que
consumia bastante as obras dele porque ele era um artista que havia se
projetado fora da cidade e fora do pais inclusive. [...] E o contato com a
obra dele nés tinha constantemente na Escola de Belas Artes porque as
obras dele estavam expostas dentro da Escola de Belas Artes. Entéo isso era
uma coisa constante [...] nés conviviamos diariamente com as obras dele
expostas dentro da escola’.

Apesar de exceder o primeiro recorte temporal (1935 — 1955), entendo
que ndo seja possivel uma mudanga muito brusca em relacéo a presenca da obra de

® Informagdo fornecida por W. MIRANDA em entrevista proferida no Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, em Pelotas, em dezembro de 2005.
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Gotuzzo, na EBA, durante os anos anteriores. Ao contrario, acredito que a fala do
professor Miranda reproduz muito bem o que acontecia, de modo que Gotuzzo pode
ndo ter permanecido na cidade, mas a EBA fez com que a sua presenga e obra
fossem constantemente lembradas na instituicdo. Assim, tal como Diniz comenta,
quanto a criacdo da Escola “a EBA passou a expressar de forma consensual o0 gosto
comum captado na comunidade [...] O sistema escolar é o Unico capaz de consagrar
e constituir o pensamento de uma época como habitos de pensamento comuns a toda
uma geragdo...” (1996: 60). Logo, diante da proximidade entre 0 Gotuzzo e a EBA,
o fato da diretora ter sido reconhecidamente sua colega e amiga, o convite para ser
patrono e a presenca das obras na Escola permite pensar a partir do conceito de
habitus que aqueles que estiveram sob a influéncia da EBA teriam gerado uma pré-
disposi¢do em relacdo a obra de Gotuzzo.

Ja no segundo recorte temporal (1980 — 1987), entendo que a Escola
continuara a ter relevancia para a recepcdo dos trabalhos de Gotuzzo, mas percebo
uma variagdo no sentido dado as imagens, que atribuo, em parte, a transicdo da
antiga EBA para o ILA. No entanto, a transicdo ¢ acompanhada de um processo de
renovacdo, o qual impde algumas modificagdes necessarias no curriculo e
conseqlientemente no ensino da escola. Com a entrada e permanéncia de alguns
professores, entendo que ha uma espécie de estranhamento, que penso ter
contribuido de forma indireta para uma fragmentacdo na recepcdo da obra de
Gotuzzo. Como o professor Miranda mencionou em entrevista, foi um periodo no
qual foi esquecido o passado a fim de entrar no novo. A respeito das mudangas
sofridas, Silva e Loreto comentam:

Passando pela trajetéria de cento e dez anos (1870 — 1980), Pelotas viveu a
transformacgdo de uma arte baseada nos principios classicos — da existéncia
de um regramento expressivo, com base nas formas, cores e tragos
predeterminados — para uma nova forma de olhar e representar, que envolve
a subjetividade do artista (1996: 89).

Logo, o campo artistico sofreu uma transformagéo, na qual a busca pela
renovagao, associada a mudanga de mentalidade, provoca algumas alteragBes na
maneira como Gotuzzo é percebido e referenciado dentro do cenario artistico local.
Nesse periodo, pudemos observar, conforme as reportagens do jornal, algumas
mudangas no contetdo e na maneira como as mesmas se referiam ao artista, como
quando relatam a homenagem promovida pelo Saldo de Arte da cidade ao artista, ou
passam a identificar a existéncia de duas épocas, ou seja, aquela de Gotuzzo e a dos
artistas contemporaneos ou ainda quando trazem a reivindicagdo por um Museu e
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colocam Gotuzzo entre os artistas do passado das artes plésticas de Pelotas. Gotuzzo
ja é declarado como um artista, cujo nome esta consagrado na histéria da arte
brasileira.

Portanto, a renovagdo no ensino da arte foi acompanhada por uma
mudanca na recep¢do da obra de Gotuzzo, de modo que ao mesmo tempo em que ela
retira 0 Gotuzzo de foco na universidade, 0 mesmo passa a ser percebido por sua
importancia e valor histérico.

Logo, durante esse periodo de transi¢do, reforcado pela implantacdo do
Museu, percebo que se inicia uma espécie de respeito historico pela trajetoria do
artista e extensdo da obra. No entanto, a0 mesmo tempo, temos nas reportagens 0s
primeiros sinais quanto a necessidade de se estudar mais a singularidade de Gotuzzo
e a qualidade das suas obras, dessa forma, ja comecava a ser identificada, naquela
época, certo desconhecimento sobre o artista e a obra.

Simultaneamente a esse fato, ja podemos perceber, nas reportagens,
certa incapacidade do campo artistico em localizar o trabalho de Gotuzzo quanto aos
estilos académico e moderno, o que comeca a gerar um embacamento entre o
ambiente artistico e sua obra.

Portanto, o que ocorre durante o segundo recorte temporal é que as
condi¢Ges de produgdo e recepcdo do campo artistico sofreram alteragdes que se
refletem nos esquemas de percepcédo e apreciacdo gerados pelo habitus. Logo, ndo
havia o habitus necessario a apreciagdo da obra de Gotuzzo, mas havia a
compreensao sobre a importancia da trajetdria, da obra e da atuagdo de Gotuzzo em
meio ao campo artistico. Por essa razdo, entendo este periodo como uma fase de
transicédo, na qual Gotuzzo deixa de ser um artista contemporaneo ao campo artistico
para se tornar um valor histérico no mesmo campo.

No entanto, como mencionado anteriormente, durante essa transicdo,
algumas questdes permaneceram sem respostas, porque a0 mesmo tempo em que 0
ILA desejava e necessitava da renovacdo, o Gotuzzo se tornava historico, assim
sendo, entendo que neste momento ha talvez o primeiro distanciamento entre o
Gotuzzo e o ILA. Distanciamento que resultou na auséncia de estudos a respeito do
artista e do processo de transformacédo na apreciagdo da sua obra e que talvez sejam
0s mesmos estudos, tantas vezes solicitados por meio das reportagens.

Contudo, em meio a esse periodo, surge, em 1986, 0 museu que entendo
ser, entre outras coisas, uma acdo de resgate ou de aproximacgdo entre o ILA e
Gotuzzo, porém com excecao do catalogo produzido em comemoragdo ao centenario
do artista (1987), o qual contém, além de imagens das obras, apenas a cronologia do
artista pesquisada pela professora Luciana de Aradjo Renck Reis, e de alguns artigos
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publicados no jornal pelo mesmo motivo, ndo ha nenhum estudo expressivo sobre a
obra de Gotuzzo, o que reverbera sobre a recepcdo da sua obra no terceiro recorte
temporal.

Ja atualmente, apesar da figura Leopoldo Gotuzzo ser bastante familiar a
uma grande parte das pessoas, devo dizer, aquelas que mantém ou mantiveram sob
alguma forma ou nivel, contato com o campo artistico, vejo nessa familiaridade um
respeito com a obra e o artista sobre o qual todos, talvez tacitamente, concordam
sobre sua importancia sem, entretanto, saber qual a sua relevancia. O que entendo
ser reflexo da década de 80, na qual foi criado um museu de arte a partir da doagao
de suas obras e, como a propria professora Luciana mencionou, todos admitiam
aquela idéia como algo concreto quando ainda existia apenas como idéia. Logo,
acredito que a idéia deve ter sido pacificamente aceita em fungdo do momento
vivenciado pelo campo artistico e também devido & interagdo deste com Gotuzzo, o
qual ja era percebido por sua importancia historica.

E importante mencionar que essas suposi¢des ndo tém a intencdo de
questionar a autoridade e legitimidade de Gotuzzo, enquanto patrono do museu, pois
como o professor Pellegrin comentou durante a entrevista, talvez ndo tenhamos
nenhum outro artista na cidade que se equipare em termos de extenso & sua obra. E
um artista que tem de fato uma obra, que buscou a profissionalizacdo e a atingiu. No
entanto, o que este estudo propBe-se a pensar é como ocorreu 0 processo de
implantacdo do museu e, por conseqiiéncia, a recepcao de Gotuzzo neste periodo, de
modo que parece que em nenhum momento buscou-se pensar sobre as questfes
individuais, as quais sua obra propunha, assim como o significado da sua producéo
para o cenario artistico local. Nesse sentido, em conseqiéncia dessa auséncia de
estudos sobre seu trabalho e até mesmo sobre sua trajetéria como, por exemplo, em
quais condi¢Bes Gotuzzo viajou para a Europa, se a familia o apoiou, com quais
artistas estudou, quais eram os artistas que tinha como amigos, quais os lugares que
freqlientava, como pensava 0 modernismo no Brasil e na sua obra, enfim, questdes
que apenas o proprio Gotuzzo, ou alguém muito proximo a ele poderia responder,
mas que nao foram perguntadas quando ainda era possivel.

Logo, entendo que a perda de sentido que a obra de Gotuzzo
experimenta atualmente estéa diretamente relacionada com a auséncia, ou devo dizer
com a escassez de estudos mais aprofundados sobre a vida e a obra do artista, que
possam intermediar a favor de seu préprio conhecimento. O que acaba refletindo na
formagdo de um hiato entre 0o IAD e a obra de Gotuzzo e conseqiientemente o
Museu.
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Um aspecto ainda importante para pensar a recepcdo atual de Gotuzzo é
a indeterminagdo da sua obra quanto aos estilos académico e moderno. HaA uma
incapacidade do campo artistico em qualificar a sua obra que se estende até hoje, a
qual gera um constrangimento e uma espécie de embagamento entre os apreciadores
da arte e Gotuzzo. A fim de compreendermos melhor como ¢ identificada essa
indeterminacéo, podemos citar alguns autores que ja escreveram sobre Gotuzzo, pois
ainda que escasso, é importante mencionar que existem alguns estudos nao
especificamente sobre Gotuzzo, nem por iSso menos importante, mas que envolvem
o artista como o livro ja citado Historia da arte em Pelotas: a pintura de 1870 a
1980, das professoras Ursula da Silva e Mari Loreto, as quais lecionam no IAD e a
dissertacdo Nos Descaminhos do Imaginario: A Tradicdo Académica nas Artes
Pléasticas de Pelotas da também professora no IAD, Carmen Bauer Diniz.

Diniz comenta que “Embora ndo se incorporando ao que ocorria no
Brasil e no mundo em relagdo as artes plasticas, que se voltavam para a
modernidade, o que ele realizava fazia-o com muita competéncia [...]” (1996: 43).
Entretanto, quando fala sobre os géneros com os quais trabalha diz que Gotuzzo
emprega “recursos impressionistas” (1996, p. 41). Enquanto que no livro de Silva e
Loreto (1996), apoiadas por citacBes transcritas de reportagens de jornal,
encontraremos Gotuzzo misturando o classico ideal com o toque impressionista, ou
entdo, as suas obras com tracos pos-impressionistas, mas ao mesmo tempo “[...] Sem
deixar-se influenciar pelas tendéncias extremistas do modernismo [...]” (GUIDO,
1929 apud SILVA; LORETO, 1999). Assim, como vimos anteriormente, nas
reportagens do Diario Popular, 0 Gotuzzo expondo na ala dos artistas académicos e
é considerado por Abott de Freitas, moderno até a década de trinta. E ainda nos dois
catalogos que traz a sua produgdo, sendo um de 1987, no qual ndo ha qualquer
referéncia sobre a sua obra em relagéo aos estilos académico e moderno e o outro de
2001, no qual Gotuzzo é apontado como um artista de transigdo, mas que ndo rompe
com os canones fundamentais da sua formacdo. Portanto, diante dessa rede de
definicBes e opinides, Gotuzzo parece determinado a indeterminagdo, na qual o
embacamento quanto a apreciagdo da sua obra sugere duas situagdes que se refletem
na recepcdo atual da sua obra: sendo a primeira a obliteragdo, ou seja, a
indeterminacdo faz com que a obra e o sentido da importancia de Gotuzzo comecem
a desaparecer pouco a pouco, e a segunda é o fato de haver uma preferéncia pelos
retratos, a qual entendo que acontega devido as paisagens de Gotuzzo estarem mais
proximas de um tratamento moderno. No entanto, essa preferéncia ndo denota
conhecimento sobre a obra de Gotuzzo, mas uma rea¢do a uma incompeténcia do
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campo em situar o artista, de modo que Gotuzzo passa a ser mais lembrado por seus
retratos.

Entretanto, mesmo que a percepcdo da obra se processe, atualmente, de
modo diferente, entendo que o campo artistico conserva ndo o habitus, mas a
memoria, mesmo que obliterada sobre a importancia de Gotuzzo para o contexto
artistico da cidade, que faz com que todos, de alguma forma, conservem uma
espécie de respeito coletivo pelo desconhecido, mas familiar Gotuzzo. Nesse
sentido, cito um trecho de Passeron (1995: 301) quando este fala sobre as distin¢es
que Panofsky faz entre os diferentes niveis de interpretacdo de uma obra de arte “o
olhar sobre a imagem ndo é jamais um, nem imediato, nem novo; em outras
palavras: quem vé, ndo vé sendo tanto, mas vé tanto quanto pode pensar e lembrar a
respeito do que Vvé”.

LEOPOLDO GOTUZZO EM TRES TEMPOS

As comparagdes entre 0s campos artisticos circunscrito aos trés recortes
temporais permitiram avaliar as causas que podem ter atuado para cada recepcao de
Gotuzzo em meio ao ambiente artistico. Para tanto, a recepcdo foi pensada a partir
da relagdo entre os conceitos de habitus e campo de Pierre Bourdieu, visto que para
0 autor uma obra de arte s6 é dotada de sentido e valor quando o habitus cultivado e
0 campo artistico estiverem de acordo, de modo que uma obra de arte s6 sera
percebida como tal quando contemplada por espectadores dotados da competéncia e
disposigdo exigida por ela.

Logo, no primeiro recorte temporal, foram identificados dois agentes
responsaveis pela formagdo de uma pré-disposicdo nos apreciadores da arte para
com a obra de Gotuzzo, sendo estes o jornal Diario Popular e posteriormente a EBA.
As informagdes divulgadas no periodico a respeito dos éxitos da trajetoria de
Gotuzzo e a relacdo de proximidade entre o artista e a EBA ajudaram a consolidar
uma espécie de pacto de recep¢do, um habitus perceptivo sobre sua obra. A
importancia, a autoridade e o reconhecimento de Gotuzzo era senso comum no
campo artistico em formacao, o qual Gotuzzo ajudou a alavancar.

No segundo recorte temporal, identifico o que chamo como fase de
transi¢do, que é quando Gotuzzo deixa de ser um artista contemporaneo ao campo
artistico e passa a ser percebido pelo valor histérico. Observacdo respaldada pelas
reportagens do jornal, as quais ja reconhecem Gotuzzo por sua importancia histérica
e como um artista do passado das artes plasticas da cidade. No entanto, enquanto
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Gotuzzo entra para a histéria do campo, o ILA vivencia um processo de renovagéo
nas artes plasticas, no qual busca a atualizacdo. Durante esse periodo, entendo que
Gotuzzo comega a ser perdido ou afastado da universidade para ser parcialmente
resgatado com a criacdo do museu. A presenca de Gotuzzo, neste periodo, ainda era
muito constante devido as reportagens no jornal, a atuacdo e trajetdria do artista no
campo artistico, a doacdo das obras mediante seu falecimento, enfim, por essas
razBes as pessoas que acompanharam o processo de criagdo do museu comungavam
de uma pré-disposicdo, ou seja, possuiam uma compreensdo do valor histérico de
Gotuzzo, visto que hd muito a sua obra ndo era mais contemporanea a0 campo
artistico. Por isso, justifica-se a percepcéo correta da professora Luciana Reis, ao
enfatizar que todos falavam no museu como algo pronto, quando, na verdade, s6
existia enquanto idéia, ou seja, 0 museu ja estava criado muito antes de ser
institucionalizado, porque ja havia uma pré-disposicdo da cidade para com a sua
criacdo. Portanto, a criagdo do museu ndo surge apenas a partir de um gesto
conscientemente planejado, assim como também ndo nasce de uma atitude
inconseqliente, mas surge a partir de uma pré-disposicdo, na qual, conforme
Bourdieu explica, a agdo ndo passa pela consciéncia, assim como traz uma
intencionalidade que independe da intengdo, logo, naquele momento, estavam
reunidas a pré-disposicdo, 0 campo artistico e as condi¢Ges necessarias a criagao,
portanto, do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. O Museu ja existia como
disposicao/habitus antes de existir como instituticao.

Enquanto que, atualmente, a auséncia de estudos que déem acesso a obra
de Gotuzzo gera um hiato entre o IAD e 0 artista, assim como o indeterminismo da
sua obra quanto ao académico e 0 moderno e conseqiientemente a incapacidade do
campo artistico em qualifica-la, potencializa a obliteragdo, na qual o significado da
sua produgao acaba sendo perdido.

No entanto, mesmo que o significado da obra de Gotuzzo esteja sendo
esquecido, entendo que a sensagdo que todos temos de que se trata de uma
personalidade importante para o cenario artistico da cidade, cujo reconhecimento é
demonstrado por meio do que chamo de um siléncio respeitoso, é mantida devido ao
museu, o0 qual relne e preserva parte da sua obra. Portanto, 0 museu mantém a
lembranga sobre sua importancia, visto que é um lugar de consagracéo e, certo ou
errado, raramente é questionado o valor artistico ou historico do que esta em seu
interior. No entanto, 0 museu nao consegue sozinho aproximar o Gotuzzo do IAD,
visto que o proprio museu é também uma extensdo do Instituto e de certa forma
acaba sendo atingido pelo posicionamento do mesmo.

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.



76

Francine Silveira Tavares

Portanto, acredito que neste momento ocorre uma monopoliza¢cdo do
campo artistico pela universidade, a qual sozinha define e julga o valor artistico de
uma obra. Assim sendo, tendo em vista a relacdo atual entre o IAD e Gotuzzo
percebe-se que ndo ha espago para um melhor aproveitamento da obra de Gotuzzo.
Penso que a monopolizagao atual do campo artistico é uma das principais diferencas
deste momento para os anteriores, visto que naqueles ainda havia o jornal, que
também funcionava como uma instancia de consagragdo e reconhecimento. Prova
disso é que o jornal, antes mesmo da criacdo da EBA, ja dava destaque a atuagdo de
Gotuzzo no ambiente artistico nacional, assim como no segundo recorte, em que 0
jornal comentava o processo de renovacdo sobre o qual o cenario artistico passava,
mas ndo deixava de mencionar o valor de Gotuzzo e a necessidade de estuda-lo.
Enquanto que, atualmente, o campo artistico ndo mais reconhece o jornal Diario
Popular como uma instancia de reconhecimento, até porque o periédico ndo
conseguiu manter a mesma qualidade e atuacdo desempenhada por Nelson Abott de
Freitas na década de 80.

Portanto, 0 que se percebe nesse momento é uma discordancia entre o
habitus cultivado pelo campo e a pré-disposicdo necessaria a obra de Gotuzzo, que
acaba por gerar uma espécie de mal-entendido ou uma compreensao iluséria, a qual
é expressa por talvez um outro tipo de pacto, quem sabe aquele do siléncio.

No entanto, diante dos trés momentos analisados é possivel observar
dois quadros gerais de recepgdo relacionados a posicdo de Gotuzzo no campo
artistico, que podem ou néo estar relacionados.

Logo, num dos quadros de recepcdo temos o Gotuzzo historicizado,
atrelado ao museu, cuja interacdo ocorre ndo apenas com o campo artistico, mas
também com questdes vinculadas ao patrimdnio, memoria, identidade e cultura
material. J& num outro quadro temos 0 Gotuzzo associado & ambiguidade, devido a
indeterminacdo da sua obra quanto aos estilos académico e moderno. Assim sendo,
Gotuzzo passa a ser vinculado a indeterminagdo, ou melhor, determinado a
indeterminacdo, como uma forma de aproximé-lo do campo artistico atual. E como
se a indefinicdo de Gotuzzo ajudasse a oxigenar a relacdo entre o campo artistico e o
artista, no sentido de gerar uma discussdo que ainda pode ser considerada pertinente
no campo artistico atual, visto que o mesmo ainda mantém dificuldades em
classificar sua produgao.

Portanto, no primeiro quadro, o Gotuzzo é jogado para 0 passado
enquanto que no segundo ele volta para o presente, com a condicéo de que ndo seja
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aquilo que mais evidentemente parece ser, isto é, com a condigdo que seja sempre
ambiguo.
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O RISCO DO BORDADO - EDUCACAO NA
TERCEIRA IDADE: TRAJETORIAS DE VIDA DE
SENHORAS
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RESUMO: Este texto apresenta e discute, através de depoimentos orais com
senhoras, 0s caminhos que estas percorreram até chegar a uma turma de
Educacédo de Jovens e Adultos. Destaca a importancia do uso de histéria oral no
processo de Letramento do grupo. Como a influéncia de género marcada
primeiramente pela familia de origem e depois pela familia de procriacéo,
marcou suas trajetorias de vida de uma maneira semelhante, fazendo com que o
grupo descobrisse historias em comum entre seus membros. Utilizando a
memoria para trabalhar com os conceitos de ldentidade, Cultura, Género e
Terceira idade, esse trabalho pretende contribuir para os estudos de histéria oral e
de Letramento na terceira idade.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria Oral. Memoria. Terceira ldade. Letramento.

ABSTRACT: This text presents and discusses based on statements of elderly
women their courses of life until the arrival in a class of adults’ education. It also
emphasizes the importance of the oral history in the group lettering process and
how the gender influenced their lives firstly in their original family and
afterwards in their husbands’ family, which made it possible for the group to see
similar aspects in their courses of life through common stories among the
members. This article intends to contribute for studies of oral history and
lettering in the third age based on their memories to work with concepts of
identity, culture, gender and third age.
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INTRODUCAO

REDESCOBRINDO O PASSADO

“Feito dizem: s6 Deus conhece por inteiro o risco do bordado™
Autran Dourado

O presente artigo tem por principal objetivo comprovar a eficécia do uso
de Histdrias de vida no processo de letramento de senhoras na terceira idade. A
escolha da ferramenta de histéria oral em minha pesquisa ndo se deu por acaso. Foi
através de minha inquietacdo como educadora, em um projeto de extensdo da
Universidade Federal de Pelotas, com turmas de Educagéo de Jovens e Adultos?, que
experimentei o trabalho com histérias de vida. Na época, o trabalho era feito
empiricamente, sem preocupac¢des com o uso correto das metodologias usadas em
histéria oral.

Um trago comum no passado das senhoras com quem trabalhei naquele
projeto era o sentimento de inconformidade com o fato de néo terem superado seu
analfabetismo ainda na infancia. Apesar das acbes movidas pelos 6rgdos
educacionais com relagdo a superagdo do fendmeno do analfabetismo no Brasil,
constatamos dados alarmantes a respeito deste problema, que se tornam ainda mais
graves quando nos damos conta de que vivemos numa sociedade letrada, na qual
aqueles que ndo reconhecem os codigos da linguagem escrita estdo inevitavelmente
marginalizados na dindmica das rela¢Ges sociais.

Foram utilizados em minha pesquisa relatos de seis senhoras obtidos nos
anos de 2001, 2005 e 2006. No ano de 2001, os relatos foram colhidos com o intuito
de ajudarem no processo de letramento do grupo. No ano de 2005 e 2006, retornei
ao grupo como pesquisadora. Meu objetivo ndo era mais o de alfabetizar, mas sim
entender o processo de exclusdo que o analfabetismo gerou nessas senhoras.
Buscava o elo entre seu passado, e 0 que, em suas trajetdrias, apontaria para seu
afastamento do grupo escolar.

EDUCACL&O DE JOVENS E ADULTOS: CONTEXTUALIZANDO A
DISCUSSAO

A historia da educacio de jovens e adultos teve como importante marco
a revolucdo de 1930, considerando a realidade da época, quando havia grande
necessidade de qualificagdo de mdo-de-obra. Surgiu, em novembro de 1930, o

2 Atuei como Educadora no projeto Alfabetizagdo e Cidadania COCEPE: 52435136, no ano
de 2001.
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Ministério da Educacdo e Salde. A partir desse acontecimento, a educagéo no Brasil
passou a ter uma atencéo maior.

Em 1947, Lourengo Filho criou o servico Nacional de Educacdo de
Adultos. A concepcdo Freireana de alfabetizacdo foi-se forjando nas varias
experiéncias do movimento libertario, em meados do século XX. Na década de 60
surgiram Varias iniciativas no intuito de resgatar a cidadania; em 1961 foi criado o
MEB (Movimento Eclesial de Base), coordenado por Paulo Freire. Na perspectiva
da valorizacéo da cultura popular no Rio Grande do Sul, associada a educacdo como
prética da liberdade de Paulo Freire, foi fundado o Instituto de Cultura Popular do
Rio Grande do Sul, tendo como mentor Ernani Fiori.

O MOVA (Movimento de Alfabetizacdo de Jovens e Adultos) nasceu
em S&o Paulo em 1989, tendo como mentor Paulo Freire. O movimento tinha como
um dos principais objetivos possibilitar um processo construtivo de ampliacdo do
proprio conhecimento do educando jovem e adulto, através da intervengdo
sistematica do educador e da vivéncia com outros educandos, numa relagdo
dialdgica. Dez anos mais tarde foi criado 0 MOVA-RS, com o intuito de diminuir os
indices de analfabetismo no estado, sendo que desde a sua formacgdo nota-se a
presenca majoritaria de mulheres - 70%, reafirmando a tendéncia nacional na queda
do analfabetismo entre o sexo feminino, mesmo sendo presente a concepgao de que
a mulher era resignada a tarefa do servico doméstico. Quanto & idade dos educandos,
a grande maioria situava-se na faixa de 41 a 66 anos.

Gostaria de destacar como um dos nomes mais expressivos na Educacéo
Popular, Paulo Freire, autor que norteou o meu trabalho de educadora. Foi com
Paulo Freire que o conceito cultura tornou-se uma palavra-chave na educagdo. A
partir de seus ensinamentos a educacfo passou a ser pensada como uma prética
cultural, onde homens e mulheres aprendem ao mesmo tempo a ler as palavras e a
interpretar 0 mundo.

O termo ‘'alfabetiza¢do' se tornou pouco para abarcar o0 universo de
conhecimentos que giram em torno da aquisicdo da leitura e da escrita. Ler e
escrever corretamente, nos dias atuais, ndo € suficiente. O educando precisa, além
disso, ser um usuario competente da linguagem escrita. Para isso é necessario que 0
educando sinta-se motivado para atuar, visando modificar a realidade que o oprime
e, s assim, € que se pode dizer que a pessoa interpretou 0 mundo e interpretou a si
mesma dentro do contexto social em que esta inserida. Esse processo é denominado
letramento’, que segundo Soares (1999): “E o resultado da agio de ensinar e
aprender as praticas sociais de leitura e escrita. O resultado da a¢do que adquire um
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grupo social ou individuo como conseqiiéncia de ter-se apropriado da escrita e de
suas praticas sociais”.

A leitura do mundo, tdo pregada por Paulo Freire, é um bom recurso
para que o educando sinta-se apto, ndo apenas para ler palavras e textos, mas que se
torne um usuario competente da linguagem escrita, visando o seu crescimento como
cidaddo. A funcdo do educador ndo é de apenas “adestrar o educando”, mas sim de
fazer com que, através do dialogo, o educando leia palavras ampliando sua coragem
de ler a si mesmo; de ler criticamente os outros e a realidade na qual esta inserido.

ALFABETIZAGAO E LETRAMENTO NA VILA SANTOS DUMONT

O projeto no qual atuei como educadora e aprendiz, Alfabetizacéo e
Cidadania da Universidade Federal de Pelotas, teve inicio em 1997. O mesmo foi
inserido em um projeto ja existente na Vila Santos Dumont, “Participacdo e
organizag&o popular na Vila Santos Dumont’”, localizado no posto de salde da
vila, pois se constatou a necessidade da abertura de uma turma do EJA, devido ao
grande nimero de analfabetos participantes do projeto.

ApO6s uma primeira visita a vila, comecei, junto com a coordenagdo dos
dois projetos, a tracar estratégias de atuagdo. A metodologia escolhida foi de, através
do uso das histérias de vida das educandas, iniciar o processo de letramento do
grupo. As aulas eram realizadas no proprio Posto, de segunda a quinta-feira, das
18h30min as 21h30min.

No primeiro semestre do ano de 2001, dividi a tarefa de educadora com
mais duas colegas, que, como eu, ndo tinham nenhuma experiéncia com educagéo de
jovens e adultos. O trabalho com histéria oral foi feito de forma empirica; a
educanda ditava sua histdria e essa era redigida pela professora. Ap6s essa primeira
etapa, passava pelas discussfes em grupo. O grupo escolhia as palavras mais

% “O projeto foi desenvolvido a partir da concepcdo do Programa de Satde da Familia e se
direciona para a promocdo da equidade, o que se alcanga, quando se age sobre 0s
determinantes e sociais do processo salde-doenca. Segundo os autores (Ana Lucia Gastaud,
Alexandre Cunha e Luiz Os6rio Rocha dos santos), o projeto se abriga na obra intelectual de
Paulo Freire e esta sob a coordenagéo conjunta da universidade Federal de Pelotas, do Posto de
salde e da populacéo. O ponto de partida foi um acordo de trabalho conjunto e os temas para a
abordagem pedagégica sdo problemas apontados pela prépria comunidade, sobre os quais se
instala o didlogo na busca por explicar as situagdes vividas e definir acdes coletivas”. ROSA,
p.13, 2002.

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimdnio



83

O risco do bordado - educacéo na terceira idade: trajetérias de vida de senhoras

importantes do texto e depois iniciavam as atividades de leitura e escrita
propriamente ditas.

Com o término do ano letivo, senti a necessidade de entender mais o
gue motivou essas senhoras, ja na terceira idade, a procurarem uma turma de
alfabetizacdo. Quais 0s caminhos que essas percorreram e quais os fatores
responsaveis pelo afastamento delas da escola. Também buscar entender o que fez
com que elas voltassem a procurar uma turma de alfabetizac&o.

Numa perspectiva conscientizadora da educacdo, este projeto de
Alfabetizacdo de Jovens e Adultos objetivou favorecer o desenvolvimento de
processos construtivos necessarios ao aprendizado da leitura e da escrita da lingua
materna por adultos e pessoas na terceira idade. Assim como se os educandos
compreendessem a importancia da lingua no seu contexto socio-cultural,
identificando a funcdo social da escrita e da leitura, numa perspectiva historico-
critica. Isto porque nem sempre saber ler e escrever garante ao individuo autonomia
e participacdo civil; é necesséario promover o encontro entre processo educativo e
realidade social dos educandos, na medida em que se incentiva a reflexdo critica
perante 0 mundo atual e se aproveita o potencial lingiistico prévio do educando na
aprendizagem.

Para aproximar o grupo e torna-los cidaddos daquele espaco publico, que
¢ a sala de aula, iniciamos um processo de escrita das trajetérias de vida, e a partir
delas, passamos a realizar diferentes atividades de leitura e escrita. Essa experiéncia
conseguiu atingir os objetivos principais: 0 grupo tornou-se mais forte, unido e todos
conheceram os limites ao acesso aos estudos que os colegas tinham enfrentado.
“Sabe, j& tinham me convidado par estudar na escola do meu filho, mas eu ndo quis
ndo. Estudar em uma escola é coisa pra gente nova, ndo para velho. SO aceitei
porque é aqui no posto e todo mundo é amigo.” (MARIA, abril de 2001).

Por ser um grupo composto basicamente de senhoras idosas, o trabalho
com Historias de Vida serviu como eixo gerador de conhecimento em sala de aula.
Essas senhoras estavam dispostas a enfrentar seus medos para se tornarem usuarias
competentes da lingua escrita. Digo escrita, porque a maioria das educandas fazia o
uso correto da linguagem oral. O grupo consolidou-se a partir da identificacdo entre
seus membros.

O PERFIL DAS EDUCANDAS

Os perfis foram tragados a partir dos relatos feitos com as senhoras
moradoras da Vila Santos Dumont, localizada na periferia da cidade de Pelotas.
Esses perfis servirdo para a construcéo das trajetorias de vida dessas senhoras.
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Carolina®, 84 anos, tem cinco filhos, é viliva e mora no bairro hé mais
ou menos 30 anos; é muito conhecida por todos do Bairro. Carolina saiu do meio
rural com o marido e os filhos pequenos para tentar a sorte na cidade. Quando
chegou a cidade, ndo tinha agua, nem luz, nem saneamento. “Foram tempos
dificeis...” Dona Carolina cuidava dos filhos e da casa e o marido trabalhava em uma
marcenaria. Viveu com os pais e irmdos na zona rural até se casar. “Meus pais eram
negros e arrendavam um pedago de terra dos brancos”. Carolina ficou vilva aos 62
anos, trabalhou algum tempo como doméstica e hoje vive com sua aposentadoria.
Mora com um filho, nora e trés netos. Ajuda a manter a casa com sua aposentadoria.

Celoi, 80 anos, negra, oriunda do Monte Bonito. Quando veio para a
cidade com o marido tomou posse de um terreno no bairro. “Aqui ndo tinha nada,
nem casas, nem &gua, nem luz, foram tempos dificeis.” O marido a abandonou ha
quase 20 anos, desde entdo cuida dos filhos e dos netos, atualmente sustenta a casa
com sua aposentadoria, pois a nora e o filho ndo tém trabalho fixo. Quando procurou
0 grupo para estudar trouxe também a sua neta de 15 anos, que havia abandonado a
escola aos treze, pois estava gravida.

Maria, 86 anos, é descendente de alemées, nasceu e se criou na coldnia,
mora no bairro ha mais de 30 anos. Seus filhos e netos moram juntos no mesmo
patio; com sua aposentadoria ajuda a sustentar a familia. Participa de todas as
atividades oferecidas pelo posto de salde, entre elas o grupo de pintura e o grupo de
hiper-tensos. Maria é vitva desde 0s 56 anos.

Elisia, 78 anos, é “brasileira”, viiva e mora no bairro hd muito tempo,
tem sete filhos e onze netos. Um de seus filhos foi preso por assalto @ méo armada,
n&o possui casa prépria e mora com dois filhos e noras. Vive de sua aposentadoria. E
participante ativa na comunidade, sempre disposta a ajudar quem esta precisando.
Participa do grupo de idosos. Diz que procurou o grupo porque gosta de ir a igreja
evangélica e queria aprender os cantos.

Ana, 76 anos, vive com o marido, ambos sdo aposentados, moram no
bairro h4 bastante tempo em um terreno que tomaram posse. Tem um Unico filho
que mora em Porto Alegre. Os dois freqlientavam as aulas juntos e davam apoio um
ao outro. O marido j& havia estudado, mas s6 até a segunda série e freqienta a Igreja
Universal do Reino de Deus; o pastor desaprovou as aulas, mas mesmo assim ambos
continuaram no grupo.

E O PASSADO E O PRESENTE NA LEMBRANCA: Os CICLOS DA VIDA
No trabalho com histdrias de vida de mulheres adultas em fase de

letramento, a memdria constitui-se em um elemento fundamental na busca da
identidade, individual ou coletiva, do grupo em estudo. A partir das histdrias, as

“Por se tratar de Histéria de Vida, os nomes das depoentes sdo ficticios para preservar as
identidades das mesmas.
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aulas passaram a ter novo sentido para as educandas. No comeco do trabalho, muitas
ficaram receosas de se expor ao grupo, mas depois perceberam que suas historias
tinham muito em comum. Todas passaram por situac@es dificeis ao longo de suas
vidas, o que fez com que se afastasse ou mesmo nunca freqlientassem uma escola.
Essas memorias quase comuns deram mais seguranca aquelas mulheres na sua
relagdo com o grupo. Memodrias da Infancia: infancia e escola

Segundo Loiva Otero Félix (1998; 45), estudar memaria é ndo apenas
falar da vida através da histdria; mas também falar do seu reverso, do esquecimento,
dos siléncios, dos ndo-ditos. Por que esquecemos algumas coisas e lembramos
outras? Os siléncios nos trabalhos com histéria oral podem ser mais reveladores do
que algumas lembrancas. Ao ser questionada sobre as puni¢des sofridas na infancia,
Carolina responde: “A mae era muito boa para nés, o pai também ndo era dos
piores... (pausa longa). Acho que nos castigava porque faziamos muita
traquinagem... (siléncio)... (choro)...” (CAROLINA, 84 anos, 2005).

Podemos perceber como esse assunto é doloroso para essa senhora, €
como o siléncio estabelece uma lacuna entre aquilo que aconteceu e o que esta sendo
dito. Essa lacuna pode representar um espaco de reinvengdo do passado de modo
que a lembranga de determinados fatos se torne menos dolorosa. Pode ser, também,
mais do que uma memoria de sofrimento, um novo sofrer em relagdo aquilo que
aconteceu. E pode, ainda, representar, aquele siléncio, um receio, uma ddvida, sobre
o direito que a pessoa que rememora tem de revelar algo que, ndo sendo uma
memoria sua, apenas tem implicagdes para a imagem de alguém cuja memoria é
compartilhada com outros membros da familia. No relato de Maria, por exemplo, a
posicéo dela no grupo familiar aparece como o fato que a fez se afastar da escola:

De uma familia de nove irmaos, por ser a mais velha, fui a Gnica que nao
estudou. Eu queria, mas tinha que ficar em casa e ajudar a maméae e o papai
na lida. Desde os quatro anos de idade j& lavava roupa, cuidava do irméo
mais novo, e até fazia comida no grande fogdo a lenha... (MARIA, 86 anos,
2005).

Como ela, a maioria das educandas do grupo teve problemas
semelhantes, somando-se a estes a distancia que deveriam percorrer até a escola, e,
também, por serem provenientes de classes trabalhadoras onde a funcéo da escola
assume um segundo plano em detrimento ao trabalho, quando os pais s6 mandavam
para a escola os filhos homens que precisavam saber negociar, e para as filhas
cabiam as tarefas domésticas.
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As lembrancas com relacéo a escola sdo, na maioria das vezes, dolorosas
e de magoa em relagdo aqueles que de alguma forma nédo colaboraram com o sonho
de estudar. A resposta de uma depoente a pergunta 'vocé tem alguma magoa por ndo
ter ido a escola?, deixa perceber que o tempo ndo amenizou essa magoa:

Muita. (siléncio) Por querer ir e ndo deixarem, por chorar e ndo deixarem.
(choro). Era abaixo de sacrificio, sempre, sempre. As vezes a gente apanhava
por nada, ndo que eu fosse santa, porque as vezes eu fazia as minhas
traquinagens. Mais eu tive muita magoa. De muitas vezes ver meus irmaos
irem e eu ficar em casa chorando. 'N&do é para ir, eu ja disse!' E tem que
ficar em casa. E ficava. (CAROLINA, 84 anos, 2005).

Para Halbwachs, “a lembranga é em larga medida uma reconstrucdo do
passado com a ajuda de dados emprestados do presente e, além disso, preparada por
outras reconstrucoes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora se
manifestou ja bem alterada” (HALBWACHS, 1991:71). Nas lembrancas nunca
estamos sés, outros individuos estdo envolvidos. Nas lembrangas comuns, como as
de familia, as vezes, incorporamos algo que faz parte das lembrangas de outros. No
caso da fala de Carolina, lembrar de acontecimentos ruins afeta a memoria das irmas
que, como se pode perceber, tem uma imagem do pai diferente da imagem
construida por Carolina. As memorias individuais ganham um caréater coletivo, pois
0 grupo as faz lembrar, essas memorias ha muito adormecidas, sendo despertadas
pelo interesse do grupo. Segundo Halbwachs, “conceder-nos-do talvez, que um
grande nimero de lembrangas reaparecem porque nos sdo recordadas por outros
homens” (Apud BOSI, 1994).

Maria, ao ser questionada sobre seu interesse em ir a escola quando
mening, diz:

Muito! (entusiasmo). Mas o papai dizia ndo. Que para saber a lida da casa,
arrancar batata e feijdo ndo precisava saber ler. Foi a resposta dele. A
mamée gostava que eu fosse, mas nédo quis contrariar o marido. Eu tinha que
cuidar da casa e dos pequenos. Os meninos iam porque 0s homens é que
lidavam com o dinheiro. Mulher ndo (MARIA, 86 ANOS, 2001).

Muitas dessas falas estdo permeadas pela emocdo. O interesse pela
escola durante a infancia era comum a todas as entrevistadas. A emogéo que aflora
nos depoimentos deixa transparecer o qudo dificil & para essas senhoras, mesmo
agora, depois de muito tempo, compreender as relacdes de género nas quais estavam
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inseridas, onde o feminino é subordinado e inferiorizado em relacdo ao masculino.
“Naquele tempo as meninas ndo iam a escola, s6 os rapazes. O pai dizia que homem
tinha que cuidar dos negécios, fazer contas. Mulher néo, para fazer comida e lavar
roupa ndo precisava saber ler e escrever” (ELISIA 78 anos, 2005).

Ao serem entrevistadas, reconstroem suas trajetorias de vida, ou o relato
de suas lembrancas, de forma bastante livre, sem se prenderem a uma organizagao
cronolégica. Uma entrevistada, ao falar de sua rapida passagem pela escola, diz:

N&o lembro se foi antes ou depois da grande guerra, sé sei que estive na
escola apenas por duas semanas, eu gostava muito da professora, apesar
dela ser bastante severa, mas ai minha mae ficou doente e eu tive que
abandonar a escola para assumir os trabalhos da casa e ainda ajudar meu
pai na lavoura (CAROLINA, 84 anos, 2005).

FASE ADULTA: A RAINHA DO LAR

Como afirma BOSI (1994), “chama-nos atengdo com igual forca a
sucessdo de etapas na memoria que é toda dividida por marcos, pontos onde a
significagio da vida se concentra”. E o caso de Elisia, por exemplo:

Uma coisa que me marcou muito foi no dia do meu casamento, eu tinha
vergonha de ndo saber assinar o0 meu nome. Entdo meu tio me ensinou as
letras do meu nome e eu decorei. Nao ficou muito bonito, mas foi a primeira
vez. E dai ndo esqueci mais (ELISIA, 78 anos, 2005).

O relato de Elisia é bastante enriquecedor, sabemos que a primeira vez
gue uma crianca escreve 0 seu nome é bastante importante para ela e também para
seus pais. Mas para uma mulher adulta esse fato tem outras implicagdes. Saber
assinar o seu nome fez com que Elisia ndo sentisse tanta vergonha em ser analfabeta.
“Ja pensou sujar a mdo no dia do seu proprio casamento... € de matar de vergonha
qualquer um... acho que até meu pai, que me proibiu de estudar, ia sentir vergonha”.
A emogdo sentida por assinar o nome, “aquelas poucas letrinhas”, fez que ela
passasse depois por muito tempo desenhando aquelas letras. Um tempo depois do
casamento manifestou ao seu marido a vontade de comegar a estudar, mas as escolas
que ofereciam educacédo de jovens e adultos eram poucas, e ai vieram os filhos e
esse desejo ficou adormecido por muito tempo. “Quando fiquei sabendo que as
professoras viriam para o posto de salde ai ndo me segurei. Vou aprender a ler e
escrever! Agora ninguém me impede. E vim.” (ELISIA, 2001).
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Perceber as questdes de género que perpassam os discursos dessas
senhoras faz-se muito importante para conhecermos a realidade na qual estdo
inseridas. A categoria género permite distinguir a dimensédo biolé6gica da social, e
que homens e mulheres s6 se afirmam na cultura. Conforme HEILBORN (1996:
108) “género é um conceito das ciéncias sociais que se refere a construgdo social do
sexo”. Algumas dessas senhoras manifestaram o desejo de estudar depois de
casadas, mas a condicdo de mulher, trabalhadora e esposa as impediu de tentar ir
adiante, mesmo com o consentimento do marido.

A importancia da mulher na familia, nesse contexto, é atribuida a
responsabilidade pela casa e pelos filhos, tornando clara a atribui¢do, por parte de
uma cultura de classes trabalhadoras, do espagco doméstico a mulher. Neste sentido,
o termo género amplia a reflexdo, uma vez que se refere & construgdo social de
homens e mulheres que s&o educados de forma antagdnica, gerando comportamentos
e jeitos de ser diferentes. Estas diferencas sdo transformadas em desigualdades.

TERCEIRA IDADE: E A VIDA COMECA COM O ADVENTO DA
INUTILIDADE

Um dos principais objetivos do projeto de alfabetizacdo era o resgate da
autoestima dos educandos. Muitos, ao chegarem a uma turma do EJA, tém sua
autoestima desgastada pelo fato de ndo saber ler nem escrever, fazendo com que
esses educandos sintam-se marginalizados. Segundo Woodward, a identidade esta
vinculada as condicfes sociais e materiais. Se um grupo é simbolicamente
marginalizado, isso tera efeitos reais, porque o grupo sera socialmente excluido e
tera desvantagens materiais. As depoentes deixam transparecer a consciéncia da sua
marginalizag8o: Até na igreja na hora do culto é dificil, o Pastor ndo deixa a gente
ajudar nas leituras. Os cantos também a gente ndo sabe, tem que decorar. Eu quero
aprender para ler os cantos e ndo ficar por fora das conversas (CAROLINA, 84 anos,
2005).

Ou ainda, imagine s6 a gente ser mulher, velha e analfabeta, ai sim que a
gente ndo presta mais para nada. Quero aprender as letras para poder ajudar os meus
netos na escola (CELOI, 80 anos, 2001).

Voltar a estudar, para essas senhoras, implica em muito mais que apenas
aprender a ler e escrever. Implica na recuperagdo da vontade de viver, implica em
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voltar a ter utilidade. Ou seja: é a busca por uma identidade que seja calcada nos
valores determinados pela sociedade.

Em se tratando de mulheres idosas, a questdo de género vai adquirindo
novos perfis com o passar do tempo. Desde criangas, essas senhoras sempre tiveram
um ideal de homem como o provedor da familia, e a mulher como rainha do lar.
Primeiro o provedor era o pai. Depois do casamento, 0 marido, a quem deviam
obediéncia. Na falta deste, os filhos homens. Segundo Alda Brito (Apud BARROS,
1998), as mulheres de classes populares tém com a velhice o que chama de
“liberdade de género”, ou seja, com a chegada da velhice, muitas, por serem vilvas
e ndo terem mais que cuidar dos filhos, afastam-se da esfera doméstica e penetram
na esfera publica. Seja através dos centros comunitarios, dos grupos de idosos ou das
turmas do EJA, experimentando assim certa liberdade em relagdo ao sexo
masculino.

Esse exemplo dado por Carolina mostra como era grande o preconceito
na época em relagdo a mulher. Essa deveria ser honesta e trabalhadora, bem como
uma 6tima esposa e mae zelosa.

Minha mae dizia que ndo queria mais ter filhos trés estava bom, o filho
homem ja tinha chegado. Mas o pai dizia que néo, que a fungéo da mulher
era de pegar barriga e gerar filhos fortes. Quanto mais filhos em casa para
cuidar melhor, néo ficava pensando em bobagens. (MARIA, 86 anos, 2005).

Em seus relatos, Maria sente-se infeliz na sua condicéo de mulher e
chora ao lembrar que sua mde morreu aos 53 anos, em virtude de uma gravidez de
risco devido a sua idade elevada.

Ela ndo queria mais ter filhos, mas ndo adiantou, o pai queria mais um filho
macho igual a ele. Foi o que ele conseguiu. Ficar sem mulher e eu e minhas
irmés cheias de criangas para cuidar. Mas pensa que ele melhorou? Que
nada, quando casei ja tava la esperando os netos homens. Bem feito, a
primeira foi mulher, por sorte meu marido ndo se importava se viesse
menina. Ele morreu esperando o neto homem, que s6 veio depois (MARIA, 86
anos, 2005).

A categoria "terceira idade" foi inventada na Franca, nos anos 60, e
“refere-se a uma emergente realidade da velhice, ligada a um novo tempo de lazer e
ndo mais associada a miséria, doenca e decadéncia, o que, em geral, ocorria apos a
aposentadoria” (FRUTUOSO, 1996:33).

E interessante compreender como os sistemas simbdlicos funcionam em
nossa sociedade e quais as redes de significado permitem a comunicagdo entre
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diferentes grupos. “Nascer, crescer, envelhecer e morrer”; nessa perspectiva a
velhice seria a Gltima imagem que criamos para a vida humana; pensando a velhice
como a Ultima etapa antes da morte. Associada ao aparecimento de caracteristicas
como cabelos brancos, rugas e a perda da meméria, a velhice é marcada pela
diminuicdo da velocidade dos ritmos bioldgicos. A imagem que fazemos da velhice
€ muitas vezes resultante de algo ndo desejado.

Em um pais que ainda ndo oferece condicdes dignas para grande parte da
populagéo, a terceira idade € vivida de uma forma bastante heterogénea. Isso tem a
ver com as questdes de género, classe social, religido e etnia. Muitos desses idosos
sdo identificados como inativos ou improdutivos, sendo muitas vezes impedidos de
ter uma vida digna por suas baixas pensdes e aposentadorias.

Alguns estudos realizados mostram que existe uma diferenciacdo de
género quanto a forma como é vivida e entendida a velhice. A mulher idosa
proveniente de classes trabalhadoras passou a vida cuidando da casa, do marido e
dos filhos, dentro da esfera doméstica. A grande maioria ndo teve uma vida
profissional ativa, tendo uma vida sexual e social geralmente mais reprimida que a
do homem, isso faz com que ela atravesse por essa fase de maneira diferente do
homem de sua geracéo.

Esse trecho de Bosi, em Memodria e sociedade explica uma das funcdes
sociais dos velhos:

O que rege, em Ultima instancia, a atividade mnémica é a fungdo social
exercida aqui e agora pelo sujeito que lembra. Ha um momento em que o
homem maduro deixa de ser um membro ativo da sociedade, deixa de ser um
propulsor da vida presente do seu grupo: neste momento da velhice social
resta-lhe, no entanto, uma func&o prépria: a de lembrar. A de ser a memoéria
da familia, do grupo, da instituig&o, da sociedade (BOSI, 1994).

Em um estudo sobre as condi¢bes de vida das pessoas idosas nas
sociedades modernas, Magalhdes (1987) afirma que essas sociedades tém as
seguintes caracteristicas: baixos indices de natalidade e com processos de mudangas
aceleradas, onde a inovagéo tende a ocupar o lugar da tradicdo. Além disso, ha uma
grande valorizag8o das esferas da producdo e do consumo, ao mesmo tempo em que
0 patrimonio familiar é substituido pelo projeto individual. Todos esses indicativos
ndo oferecem boas perspectivas para as pessoas que envelhecem nesses centros
urbanos.

Temos, portanto, em nossa sociedade, um grande contingente de idosos
que sofrem um processo de exclusdo social. Segundo Queiroz (1999), a exclusdo
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social se da nas dimensGes econdmicas (perda do poder aquisitivo, com baixas
aposentadorias e pensoes), politica (pois ndo tém respeitados seus direitos de
cidadéos), social (quando ocorre o isolamento social, na medida em que as estruturas
de sociabilidade que desenvolvemos estdo centradas no trabalho e na familia e,
secundariamente, nas relacbes de vizinhanga, por exemplo) e cultural (pela
desvalorizacdo da memédria e da lembranca). Nos relatos de varias entrevistadas
percebemos como se da essa desvalorizagdo cultural: “Quando eu era mais nova e
ajudava no sustento da casa e na lida eu era boa, ouviam os meus conselhos. Agora o
dinheiro da aposentadoria mal da para os remédios, e ja ndo querem que eu ajude em
casa... Agora dizem que eu t0 é caduca...” (MARIA, 86 anos, 2005).

A necessidade da escuta fez com que 0 grupo se tornasse mais forte e
com vontade de compartilhar suas vivéncias: “Eu gosto mesmo € de vir estudar, nem
que eu ndo aprenda, aqui até as professoras te escutam e ainda querem saber mais.
Aqui eu me sinto Util de novo. Eu gosto quando se interessam pelas histdrias do meu
tempo...” (CELOI, 80 anos, 2001).

Esta desvalorizagdo da memoria e da lembranca faz com que o
sentimento de inutilidade seja ainda maior. Nas culturas onde os velhos séo
considerados os guardides da memoria, a velhice chega como um presente, e a
sabedoria de quem viveu mais que 0s outros é passada para as geraces mais jovens.

A partir dessa citagdo de Rubem Alves, podemos refletir sobre a terceira
idade de uma forma diferente, menos voltada para o fim da vida: “N&s ndo somos
ferramentas, ndo vivemos para ser Uteis.. ndo somos como serrotes, enxadas,
alicates, fosforos e lampadas que, uma vez sem o que fazer, sdo jogados fora. A
nossa vida comeca justamente com o advento da inutilidade...” (RUBEM ALVES,
2004).

Talvez devéssemos repensar a velhice sem tantas comparacfes com
imagens da infancia ou da idade adulta. Sem pensar nela como o fim do tunel, onde
ndo ha tempo mais para nada, mas sim como mais uma etapa da vida, com suas
vantagens e desvantagens. Um tempo para fazer tudo aquilo que sempre tivemos
vontade de fazer. Comecar a pintar, ler e escrever... Ndo apenas palavras, memorias
da juventude, mas sim memérias da velhice, leituras do mundo ao nosso redor.

CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com histéria oral foi muito importante para o resgate da auto-
estima deste grupo de senhoras, proveniente de camadas populares que sofrem
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exclusdes de todos os tipos. Ao perceberem-se como parte integrante de um grupo
que visava a melhoria da qualidade de vida, isso deu ao grupo um novo animo.

Percebe-se que um dos fatores decisivos quanto a muitos terem se
afastado da vida escolar é a questdo de Género. Nos referimos a condicdo de
exclusdo das mulheres, devido a necessidade de dedicarem-se as tarefas domésticas
e aos homens por terem que trabalhar muito cedo, com o objetivo de sustentar a
familia, pois ndo se via, na cultura do povo menos favorecido, a importancia de
estudar, mas sim, de ser sujeito mdo-de-obra, construtores de riquezas econémicas
existentes.

N&o posso deixar de mencionar o papel e a responsabilidade da escola
como instituigdo, que historicamente reproduz um modelo de sociedade excludente e
que, por ndo ter em seus curriculos e metodologias relagdo alguma com a realidade
dos educandos, afasta-os, dolorosamente, através de sucessivos fracassos, levando-
o0s a assimilarem a idéia de que ndo sdo capazes de aprender.

Quando ingressaram numa turma de alfabetizagdo, essas senhoras
tinham néo so a intengdo de alfabetizarem-se, mas também a necessidade de serem
ouvidas. Acredito que 0 grupo conseguiu muito mais do que ler e escrever.
Resgataram sua auto-estima, e puderam repensar suas trajetorias de vida, ndo mais
se sentindo culpadas pela ndo escolarizagdo, percebendo, a partir da identificacdo
com 0 grupo, que o analfabetismo é um fendmeno histérico, e que muitos
enfrentaram e enfrentam até hoje essa realidade. O que era para ser apenas uma
metodologia no trabalho com as idosas, tornou-se o principal objetivo das aulas. As
histérias de vida tornaram-se o eixo gerador de conhecimento e também de
autoconhecimento.

A partir dessas observagdes, considero que esse programa propiciou um
exercicio de redescoberta de potencialidades adormecidas, criando novas
possibilidades para as mulheres que chegaram desejosas de exercer uma liberdade
que parece ter sido cerceada. Varios autores, dentre eles Nunes e Peixoto (1994) e
Frutuoso (1996), tém afirmado que os programas de idosos operam mudangas em
seus participantes quanto ao resgate da auto-estima, superagdo de doengas,
recuperagdo da memdria, propiciando novos conhecimentos e o desenvolvimento de
novas habilidades. Além disso, favorecem também o desenvolvimento da
sociabilidade.

No grupo, descobriram interesses que sdo comuns a outras mulheres de
sua geragdo, que também buscam romper com o signo da velhice passiva, aderindo a
proposta de viver a terceira idade como um tempo de liberdade e de realizagdes.

Cadernos do LEPAARQ - Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimdnio



93

O risco do bordado - educacéo na terceira idade: trajetérias de vida de senhoras

Como pudemos perceber, essas mulheres estdo dispostas a rever valores e atitudes
cristalizados em nossa sociedade a respeito de seu papel como mulheres idosas e
estdo procurando novos aprendizados que lhes possibilitem novos modos de
envelhecer.

O trabalho com Histéria Oral colaborou ndo s6 para o processo de
letramento dessas senhoras, mas também para o resgate da sua auto-estima,
permitindo-lhes redimensionar suas identidades. Conforme Jacques Le Goff, “A
memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar Identidade, individual
ou coletiva, cuja busca € uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na busca, na febre e na angustia” (LE GOFF, 1992: 476).

Este trabalho ndo conclui as varias discussfes que a educagao na terceira
idade nos apresenta, apenas aponta alguns caminhos para o processo de inclusdo
dessas pessoas e mostra, através de suas trajetdrias, um motivo para continuarmos
tentando romper com preconceitos ja cristalizados na nossa sociedade.
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“HISTORIA DO RIO GRANDE DO SUL PARA O
ENSINO Civico”:
um instrumento republicano de construcao do
imaginario social gaiucho
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RESUMO: Partindo da perspectiva de que o Compéndio Escolar foi uma
tecnologia do imaginério, importante na propagacdo dos ideais republicanos no
Rio Grande do Sul, este trabalho procurou analisar a obra “Histdria do Rio
Grande do Sul para o Ensino Civico”, diante desse processo de construgdo de um
imaginério social gaucho, uma vez que,diante da implantacdo da Republica,
procurou-se estabelecer relagBes entre o civismo e a moral exigida pela
construgdo da nova pétria. Além disso, estudamos as alteragdes das diversas
edicdes do compéndio em questdo, ao longo das fases do Partido Republicano
Riograndense (PRR) no panorama nacional e regional. Evidenciou-se, entéo, a
progressiva exaltacéo do civismo individual como forma de legitimar as elites do
PRR nos governos do Rio Grande do Sul.
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ABSTRACT: Leaving of the perspective that the School Summary was a
technology of the imaginary important in the propagation of the republican
ideals in Rio Grande do Sul, this work tried to analyze the work "History of Rio
Grande do Sul before for the Civic Teaching" of that process of construction of a
social imaginary gaucho. Ahead of the implantation of the Republic it was
looked to establish relations between the patriotism and the moral ethics
demanded for the construction of the new native land. It is looked, of this form,
to analyze the alterations of diverse editions of the compendium in question
throughout the phases of the PRR in the national and regional panorama. As
partial conclusions we point out the gradual dither of the individual patriotism as
form to legitimize the elites of the PRR in the governments of the Rio Grande do
Sul.
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INTRODUCAO

Com o objetivo de aprofundar nosso conhecimento sobre os compéndios
escolares de Histéria do Rio Grande do Sul, a construcéo da identidade galcha por
meio destes, bem como o contexto histérico em que se inserem, este escrito procura
analisar a identidade gaucha, bem como um processo de exaltacdo civica, presente
nos compéndios “Histoéria do Rio grande do Sul para o Ensino civico”, editado por
Jodo Maia.

A escolha da referida obra é devido ao fato desta ter sido editada e
utilizada oficialmente pelo Estado do Rio Grande do Sul desde 1898 a 1927, ou seja,
durante praticamente toda a Republica Velha.

Tal assertiva é ratificada pelas inscrigdes presentes nas capas ou
contracapas: “Aprovada pelo Conselho Escolar e adoptada pelo Inspector Geral da
Instrucgdo Publica do Estado”, dando assim um panorama geral de como eram 0s
compéndios escolares de Historia do Rio Grande do Sul durante a Republica Velha.

Provavelmente, com as novas perspectivas de se construir uma Histéria
de caréater regional / local, a preocupacdo com os livros didaticos especificos de cada
Estado seja uma preocupacdo cada vez mais freqiente. A respeito disso, Luis
Reznick esclarece o seguinte:

A historiografia brasileira esta impregnada por narrativas que discursam
sobre a nagdo, a patria, a sociedade, o Estado brasileiro. Esta afirmacéo,
longe de ser tautolégica, designa o lugar que o recorte tematico ““nacional™
assumiu entre os historiadores brasileiros. Os grandes textos, os classicos da
historiografia, aqueles que tomaram lugar no pantedo consagrado pelo
pensamento politico e social, lidos como referéncias obrigatérias nas nossas
universidades, escritos pelos que se tornaram nossos mestres historiadores,
remetem-nos, inequivocamente, a uma Historia do Brasil [...] o exercicio da
histéria local vincula-se a processos de identificagéo, relacionados a um
determinado sistema cultural que enfatiza as relagBes de vizinhanca,
contigliidade territorial, proximidade espacial. Essa ética de pertencimento é
mais um elemento constitutivo desse sujeito fragmentado, multiplo e instavel
[...] Enfim, consideramos a abordagem sob o recorte da histéria local um
campo privilegiado de investigagdo para os diversos niveis em que se
trangam e constituem as relagcdes de poder entre individuos, grupos e
instituicdes. Campo privilegiado para a andlise dos imbricados processos de
sedimentacdo das identidades sociais, em particular dos sentimentos de
pertencimento e dos vinculos afetivos que agregam homens, mulheres e
criancas na partilha de valores comuns, no gosto de se sentir ligado a um
grupo (REZNICK, 2002).
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Inspirado pelos preceitos levantados por Luis Reznick (2002), nossa
problematica se remete aos compéndios escolares de Histéria do Rio Grande do Sul,
mais especificamente a obra “Histéria do Rio grande do Sul para o Ensino Civico”,
de Jodo Maia. Portanto, tal estudo nos remetera a relacdes de poder que, mesmo sem
negar a identidade nacional, constituiu-se em especificidades por vezes particulares
desse Estado.

Ao se estudar livros didaticos, Alain Choppin realca que “a primeira
dificuldade relaciona-se a prépria definigdo do objeto, o que se traduz muito bem na
diversidade do vocabulério e na instabilidade dos usos lexicais. Na maioria das
linguas, o “livro didatico” é designado de inimeras maneiras” (COPPIN, 2004:549).
Para amenizar esse problema, resolvi utilizar, para a analise do objeto em questdo, a
designacéo “compéndio”.

s.m. Epitome, resumo do mais substancial, ou das nocdes elementares de
alguma arte, sciencia, ou preceitos: v.g. compendio da doutrina de légica, de
direito natural: e fig. B. Flor 2113. (Roma) Compendio do Universo §. Em
compendio; loc. adv. Resumidamente (SILVA, 1858: 501).

Sobre a pesquisa do livro didéatico, Alain Choppin complementa:

Apbs ter sido negligenciado, tanto pelos historiadores quanto pelos
bibliégrafos, os livros didaticos vém suscitando um vivo interesse entre os
pesquisadores de uns trinta anos para ca. Desde entéo, a histéria dos livros
e das edi¢Bes didaticas passou a constituir um dominio de pesquisa em pleno
desenvolvimento, em um nimero cada vez maior de paises (CHOPPIN, 2004:
549).

Por fim, acrescento que ndo podemos ignorar o livro didatico no rol das
importantes fontes de pesquisa historica, pois “faz parte da vida escolar desde que
escola é escola” (MUNAKATA, 2002: 91). Quando a escola moderna torna-se uma
instituiclo que se configura historicamente como um local onde se aprende a ler e
escrever, o livro didatico torna-se essencial.

O LIVRO DIDATICO DE HISTORIA DO RIO GRANDE DO SUL NO
IMPERIO E NA REPUBLICA VELHA

Em 1851, inicia no Rio Grande do Sul o Liceu de D. Afonso, “a primeira
escola publica de instrugdo secundaria da Provincia” (SCHNEIDER, 1993: 96), cujo

V. I1l, n° 5/6. Pelotas, RS: Editora da UFPEL. 2006.



98 Sérgio Ricardo Pereira Cardoso

curriculo escolar estava fortemente influenciado pelo Colégio Pedro 1l e foi de suma
importancia para a articulacdo do estudo didatico da Histéria do Rio Grande do Sul.
Para tal, foi indicado o compéndio “Anais da Provincia de Sdo Pedro”, de José
Feliciano Fernandes Pinheiro, conforme Tambara & Arriada (2004):

N. 44 - Regulamento de 24 de janeiro de 1859, alterando algumas
disposicdes do de n. 6 do de 1° de junho de 1857, relativamente a instrug&o
priméaria. [...] ART. 96 — Em quanto o Conselho Diretor ndo marcar os
livros, e compéndios para o uso das escolas, os Professores uzarad
principalmente dos constantes na tabella annexa.

[-1]

Tabella a que se refere o artigo 96 do Regulamento n. 44, desta data.
Tratado dos principios de arithmetica segundo o methodo de Pestalozzi, por
José Ramos Paz.

Novo methodo para aprender a ler pelo mesmo autor.

Taboada, segundo o methodo de Pestalozzi, pelo mesmo autor.

Arte de letra manuscrita por Duarte Ventura.

Cathecismo Hist, Dogmat, moral, e lithurgico da Doutrina Christd, pelo
Conego Fonseca Lima.

Compendio de Doutrina Christd, Dogmatico, e moral, por Carreira de
Mello.

Compendio da civilidade moral, religiosa, pelo mesmo autor.

Resumo da Historia Sagrada antiga, e da Igreja Christé, pelo mesmo autor.
Novo methodo de Grammatica Portugueza, por Martins Bastos.

Grammatica Portugueza, por Figueiredo.

Grammatica Portugueza, por Cyrillo Dilermando.

Selecta Portugueza, por Carreira de Mello.

Cartas selectas, do Padre Antonio Vieira.

Poesias escolhidas do Padre Caldas.

Historia do Brasil, por Abreu e Lima.

Annaes da Provincia de S. Pedro do Sul, pelo Visconde de S. Leopoldo.
Compendio de Geographia, pelo Padre Pompéo.

Compendio de Geographia, por Justiniano José da Rocha.

Bibliotheca Juvenil, por Barker.

Annaes da Provincia de Sdo Pedro do Sul, pelo Visconde de S. Leopoldo ...
(TAMBARA & ARRIADA, 2004: 119) [grifo nosso].

Até entdo, o curriculo de Histéria, no ensino secundario, nédo
privilegiava os aspectos regionais. Esta situacdo s6 comeca a ser explicitada a partir
de 1859, como bem mostra Tambara & Arriada (2004):

N. 48 — Regulamento de 29 de janeiro de 1859, augmentando as aulas do
Lycéo D. Affonso e dando-lhes o respectivo programma do estudo. [...]
4° ANNO

[-]
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7% CADEIRA
Historia moderna e contemporanea

[..]

Historia contemporanea. Principaes factos da Historia contemporanea...
da Europa e da America.

[-]

Historia do Brasil, em especialmente da Provincia de S. Pedro do Sul
(ibidem:150).

E salutar dizer que dentro do curriculo de Historia, visto apenas na 72
cadeira do 4° Ano, o contetdo de Histéria do Brasil e do Rio Grande do Sul é infimo
em relacéo aos demais. E importante, também, perceber que a obra de José Feliciano
Fernandes Pinheiro ndo é uma obra propriamente didatica. Essa obra foi escolhida
por dar uma nogdo “global”, para os parametros da época, da Histéria da Provincia
de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul, além da ligagdo direta do Visconde de Séo
Leopoldo com o Império.

Com o implemento da Republica, percebe-se um crescimento de livros
sobre histéria do Rio Grande do Sul direcionado ao ensino, pois o federalismo da
Constituicdo de 1981 definiu aos Estados a atribui¢do de organizar os seus sistemas
escolares, sem fixar as diretrizes gerais de uma politica educacional.

Os ideais positivistas sdo inseridos no sistema educacional do Rio
Grande do Sul, principalmente no governo de Jilio de Castilho, estendendo-se por
todo o mandato de Borges de Medeiros. A Constituicdo de 1891 considerava o
Estado como sendo o responsavel direto dos deveres constitucionais na area de
escola primaria, que compreenderia o ensino elementar e complementar.

O sistema educacional elementar abrangia o ensino de criancas de ambos
0S sexos a partir de sete anos de idade. Este compreendia as seguintes disciplinas:

Ensino pratico de lingua portuguesa; Contar e calcular; Aritmética pratica
até regra de trés, mediante processos concretos e ap6s abstratos; Sistema
métrico, pratico e geometria; Elementos de geografia mediante o uso de
mapas; Historia do Brasil e do Estado; Licdo de cousas e nogdes concretas
de ciéncias fisicas e naturais; Elementos de musica vocal; Ginastica, e
Desenho (REGULAMENTO DA INSTRUGAO PUBLICA, 1906) [Grifo
nosso].

Ja as disciplinas do ensino complementar eram as seguintes: “Portugués,
Francés, Alemdo, Geografia, Historia, Pedagogia, NogBes de direito pétrio,
Aritmética, Algebra, Geometria e trigonometria, Fisica — nocBes de Mecanica,
Quimica, Desenho, e MUsica”.

Analisando as disciplinas curriculares citadas anteriormente vemos que a
instrucdo moral e civica ndo possuia nenhuma disciplina explicita; nos referidos
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livros didaticos publicados durante a Republica Velha, no entanto, a exaltacdo
constante de ilustres figuras da historia do Rio Grande do Sul procurava difundir o
civismo e a moral, pois, pela educacdo moralizadora, tanto Julio de Castilho como
Borges de Medeiros faziam da educagdo estadual gaticha um instrumento de difusdo
dos ideais positivistas.

No jornal “A Federacdo”, em julho de 1884, a tematica do Ensino Civico
apresentou-se, pela primeira vez, nas palavras de Julio de Castilho, sob o titulo de
“Critica e Politica™:

N&o ha educacdo civica? Eduque-se. Quem s&o os que devem educar? Os
bons cidaddos que tiverem competéncia para isso. E como chamar a si os
concidadaos, para educa-los? Apontando-lhes um ideal, uma escola politica,
cujas exigéncias, severas, mas cheias de dignidade e grandeza, levantam em
seu espirito a conviccdo dos seus direitos, a subordinacéo a seus deveres,
uma grande veneragdo a liberdade e um amor sagrado a patria. Isto vale
muito mais que a critica estéril [...] (CASTILHOS apud CARNEIRO, 1993:
84).

POLITICAS PUBLICAS GAUCHAS DOS COMPENDIOS ESCOLARES
DURANTE A PRIMEIRA REPUBLICA

Logo apds a Proclamacdo da Republica, uma das primeiras
preocupagdes do governo republicano gadcho foi implementar politicas plblicas
para a distribuicdo de materiais escolares nas escolas primarias, como papel, tintas e
livros didaticos.

Apbs a indicagdo destes livros didaticos, 0s mesmos passavam por uma
triagem, sendo distribuidos apenas os aprovados pelo Conselho de Instrugdo Publica;
é bom enfatizar que este Conselho era composto por pessoas ndo pertencentes ao
magistério publico e nomeadas pelo Presidente do Estado; isto se deu até a reforma
do ensino, em 1897. A partir de entdo, o responsavel pelos materiais escolares,
inclusive os compéndios, foi 0 Conselho Escolar, que era composto por inspetores
regionais sob a geréncia de um inspetor geral.

O processo de escolha, compra e distribuicdo dos compéndios escolares
passava por uma rigida e rigorosa filtragem, na forma mesmo de controle do ensino,
pois estes deviam estar “de acordo com o0s objetivos definidos para a educagdo
gaucha pelos dirigentes positivistas” (CORSETTI, 2006: 05).
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Buscando a unidade doutrindria e metodoldgica, a Secretaria do Interior
e Exterior buscava orientar os autores e editores através de diretrizes nas quais 0s
compéndios escolares deveriam se enquadrar, tanto ideoldgico como
metodologicamente.

Berenice Corsetti, pesquisadora do assunto, afirma o seguinte:

Os requisitos basicos, portanto, para as areas que envolviam o tratamento de
contetidos que formavam valores politicos, sociais, éticos e morais foram
definidos em 1913. Além de exigéncias relativas a forma, como tipo de tinta,
papel e formato, as determinages foram bastante expressivas. Assim, no
caso dos livros de leitura, eles deviam ser escritos em linguagem pura,
sobria e de facil compreensdo para aqueles a quem eram destinados. Na
elaboragdo desses livros, ter-se-ia em vista ndo s6 o ensino da lingua
materna, como também o cultivo da inteligéncia da crianca e a formagéo de
seu carater, auxiliando a sua educag&o moral e civica’.

"As informacdes que apresentamos relativas aos requisitos para os livros
didaticos foram extraidas do relatorio da Secretaria do Interior e Exterior de
08.09.1913, p. VI-VII (CORSETTI, 2006: 05).

Em relacdo ao livro de Histdria, a autora contribui para nossa pesquisa:

O compéndio de histéria, além da exposi¢do sucinta dos fatos em linguagem
clara, sem detalhes inGteis e apenas as datas principais, deveria trazer: 1)
biografias de personagens ilustres das diversas épocas; 2) narragles de
feitos herdicos; 3) resumos que pudessem dar ao aluno uma idéia do
desenvolvimento progressivo do pais nas artes, letras, indUstrias, etc.; 4)
ilustracdo do texto de maneira que os grandes vultos e os fatos capitais
fossem, aos olhos dos alunos, vivificados pela figura, pelo retrato, pela carta
ilustrada (CORSETT], 2006: 08).

Fica bem clara, entdo, a intencdo da difusdo dos valores dos grupos
politicos dominantes no Rio Grande do Sul através dos compéndios escolares, ou
seja, a formacédo de um imaginario que legitimasse o PRR.

IMAGINARIO SOCIAL E IDENTIDADE

A identidade é algo abstrato, sem existéncia real, ¢ um ponto de
referéncia. A identidade é parte da construgdo social formulada a partir das
diferencas reais ou inventadas, com a funcdo de distingdo, seja ela de inclusdo ou
exclusdo (OLIVEN, 1998: 37). E historicamente construida e por isso entendemos
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que é um processo em constante formulacdo. A identidade, antes de ser um processo
de auto-reconhecimento, é um processo de reconstrucdo na fronteira social; é nessa
fronteira onde ocorrem as relagGes entre 0s grupos sociais e que constroem 0s
contrastes seletivos que, de forma emblematica, organizam as identidades. Assim,
mediante a construgdo social, os mitos surgem simbolizando a identidade do grupo;
0 mito, entdo, faz parte de um processo maior de reafirmagdo e redefinicdo das
identidades.

Para que a identidade possa ter sentido, ela busca valores da histéria da
prépria sociedade a ser identificada, que ainda estdo em seu imaginario, para utiliza-
los. Dai surge a importancia da memoria como categoria para a justificacdo de um
dominio através do imaginario.

O termo “imaginario” é caracterizado, segundo Baczko (1985: 308-9)
por uma “polissemia notdria”, considerando-a inevitavel. Para o autor, o acréscimo
do termo “social” designa um “duplo fendmeno”: primeiro a dire¢do da atividade
imaginativa para o social — “a producdo de representa¢bes da ordem social”,
incluidos ai os atores sociais, as suas inter-relaces e as instituicGes sociais; em
segundo lugar, a “participacdo da atividade imaginaria individual num fenémeno
coletivo”. Esse segundo aspecto caracteriza um imaginario especifico de cada época,
periodicamente renovado.

Baczko chega a formular um conceito de Imaginério, considerando a
existéncia de uma comunidade de imaginacao, ou de sentido:

[...] através dos seus imaginarios sociais, uma coletividade designa
a sua identidade; elabora uma certa representacao de si; estabelece
a distribuicdo dos papéis e das posicOes sociais, exprime e impode
crengas comuns; constréi uma espécie de codigo de ““bom
comportamento” (BACZKO, 1985:309) [grifo nosso].

Percebe-se, entdo, no conceito de Baczko, uma intima relacdo entre as
categorias identidade e imaginario social, sendo de fundamental importancia sua
compreensao para a apreensdo do “ser gaicho”.

Outra versdo do conceito pode ser encontrada em Pierre Ansart (1978),
num texto que ele intitula “Os Imaginarios Sociais”, e que objetiva a analise da
relagdo entre os sistemas simbdlicos que caracterizam uma formacéo historica e os
conflitos sociais. O autor analisa a questao sob trés paradigmas: o mito, a religido e a
ideologia politica, assim definindo imaginario social:
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[...] toda sociedade cria um conjunto coordenado de representagdes, um
imaginario, através do qual ela se reproduz e que designa em particular o
grupo e a ela propria, distribui as identidades e os papéis, expressa as
necessidades coletivas e os fins a alcancar (ANSART, 1978: 21-2).

“Tecnologias do Imaginario”, segundo Juremir Machado da Silva
(2003), sdo “dispositivos (elementos de interferéncia na consciéncia e nos territorios
afetivos aquém e além dela) de producédo de mitos, de visdes de mundo e de estilos
de vida” (SILVA, 2003: 22) [grifo nosso].

Sob esta perspectiva, o préprio livro (inclusive o compéndio) é uma
tecnologia do Imaginario, pois durante muito tempo foi uma das poucas tecnologias
do imaginario, onde se propagava elementos educadores de percepcdes; dai, forjava-
se uma visdo de mundo, porque o Imaginario sempre forja uma visdo de mundo, ou
seja, constroi uma representacao.

Inclusive, Chartier (2001: 115-140), partindo de uma perspectiva de
“mundo como representacdo”, explicita que o proprio texto do historiador é uma
representacdo, ou seja, também passivo de uma analise histdrica.

Portanto, o imaginario social, por meio de suas tecnologias, designa a
identidade, ou seja, representacdo de um grupo. E ele quem distribui os papéis
sociais, constroi codigos de pertenca, exprime valores através de modelos e mitos.

JOAO CANDIDO MAIA E SUA OBRA “HISTORIA DO RIO GRANDE DO
SUL PARA O ENSINO CiVvICO”

De acordo com Villas-B6as (1974:293) Jodo Candido Maia foi “ensaista,
historiador, contista, jornalista e romancista”. Maia escreveu “Historia do Rio
Grande do Sul — Para o Ensino Civico, 1. ed. 1898, 217 pags. Liv. e Tip. de Franco
& Irmaos, P. Alegre; 4. ed. 1904, 240 pags. Rodolfo José Machado Editor, P.
Alegre; 5. ed. 1907, 241 pags. Liv. Selbach, P. Alegre”.

A respeito das edicBes da obra em questdo, prefiro a observacdo de
Martins (1978:338): “vérias edigcBes a partir de 1902”. No entanto, Martins se
equivocou na data inicial das novas edi¢Oes deste livro; ha uma edigdo de 1900 da
referida obra, que comprova isso, pois na capa ha a expressao “Nova Edi¢ao”.

Maia, na “Introducdo” de sua primeira edi¢do da respectiva obra,
publicada em 1898, justifica que “a oportunidade para escrever o livro havia surgido
com a reforma do sistema de ensino estadual, Lei n° 89 de 02 de fevereiro de 1897”
(ALMEIDA, 2007: 03). Nesta, ele segue:
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Este livro destina-se a preencher, ainda que imperfeitamente, a lacuna
existente no conjuncto de elementos educativos da mocidade do Estado. [...]
N&o apresento trabalho completo devido a caréncia de elementos
subsidiarios com que tive de enfrentar. Trata-se de um livro de primeira
edicdo susceptivel portanto, de ir melhorando aos poucos (p.03). [...] O que
urge é promover a educacéo civica dos jovens riograndenses e nenhum meio
mais efficaz se me afigura n’esse sentido meritério, do que collocar, nas
maos d’esses nossos esperancosos concidaddos de amanh&, a opulenta
historia d sua enobrecida terra, com todos 0s ensinamentos suggestivamente
bons que transbordam de suas paginas vibrantes (p. 04). (ALMEIDA, 2007:
106)

A intengdo de Maia ¢ ratificada nas capas dos Compéndios de Historia
do Rio Grande do Sul de sua autoria, em edi¢Bes posteriores a 1900, que explicitam
bem as preocupacBes da educacdo estadual em relacdo ao civismo, representadas
pela expresséo “Histdria do Rio Grande do Sul para o Ensino Civico”; até entéo, lia-
se apenas “Historia do Rio Grande do Sul para o Ensino”.

Essa observacdo do titulo do compéndio escolar de Maia altera o sentido
do uso pedagdgico da obra, atribuindo-lhe uma especificidade de ensino.
Anunciando, desde a capa, que o contetido estava direcionado ao “ensino civico”,
associou-a, definitivamente, as demandas da instrucéo puablica republicana.

Seja como for, uma apreciacdo do compéndio escolar de Maia foi
apresentada no relatério apresentado ao Sr. Dr. A. A. Borges de Medeiros,
Presidente do Estado do Rio Grande do Sul pelo Dr. Jodo Abbott, Secretario do
Estado dos Negocios do Interior e Exterior:

Histdria do Rio Grande, por Jodo Maia.

Esta escripta em linguagem fécil, com verdade, elevado de vistas e
accentuado sentimento nacional. N&o faltardo criticos que a julguem
lacunosa, é preciso, porém, que se tenha em vista que esta obra nédo se
destina ao ensino completo de Histéria rio-grandense, e sim as escolas
elementares, onde ndo séo convenientes os tratados volumosos e scientificos.
A Histéria do Rio Grande, além de offerecer aos nossos jovens contterraneos
0 estudo do honroso passado desta terra, muito auxiliara os professores...
(RELATORIO apud ALMEIDA, 2007: 26).

Os titulos dos livros de Jodo Maia deixam claro que a Histéria do Rio
Grande do Sul, do curriculo escolar, ndo era qualquer histdria, mas sim uma histéria
que educasse para o civismo. Os exemplos civicos e morais eram a esséncia da
construcdo da nova patria republicana, que tinham como funcdo dar ao aluno uma
educacdo que Ihe possibilitasse ser um cidadao fiel e amante da péatria. Ou seja, sob
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este aspecto, o referido compéndio, cumprindo sua funcdo de “tecnologia do
imaginario” (SILVA, 2003: 22), promove notoriamente o espirito civico republicano
no imaginario social do Rio Grande do Sul.

Seguindo a linha do civismo, entdo, uma das caracteristicas da obra
didatica de Maia é a exaltagdo dos grandes personagens da Historia gadcha, ou seja,
um instrumento de heroificacdo. “O bravo e popular coronel Bento Gongalves da
Silva, comandante superior de toda a guarda nacional da provincia e também da
fronteira de Jaguardo” (MAIA, 1900: 101) é um destes nomes que sdo exaltados. Ha,
inclusive, um capitulo destinado a estes grandes nomes: “Primeiro bispo da
provincia. — Outros rio-grandenses illustres”. Nos anos seguintes ao da 5% edigdo
corrigida, Maia acrescenta mais rio-grandenses ilustres ao capitulo citado, além de
outro capitulo denominado “Vardes Illustres do Estado”, destinado, segundo Maia
(1920:208), aos “servidores illustres da Republica, ja fallecidos no Estado do Rio
Grande do Sul”, pois, diante dos altos e baixos do Partido Republicano Rio-
grandense (PRR)?, era preciso criar no imaginério social gaticho mitos do PRR.

Chamo a atencéo para o imaginario social do “ser galicho” constante nas
primeiras edi¢es da referida obra, mas que sofre modificaces nas edi¢Ges finais.
Muito semelhante a Guimaraes (1896), Maia (1900, 1901, 1904, 1907) representa o
gaucho como sendo criado, praticamente,

[...] em cima do cavallo, sobre cujo dorso elle vence, sem fadiga, as maiores
distancias, com a impetuosidade do raio. Nas lides rudes do campo, elle
aprendeu a desprezar o perigo e sofrer privagdes. [...] Sua alimentacédo é
simples e sélida: um pedago de carne gottejando sangue e com sal, quando
ha, e apenas tostado em um brazeiro, constitue o saboroso e inegualavel
churrasco do gadcho (MAIA, 1900: 39-40).

Estudando estas primeiras edigBes de Maia, percebemos claramente a
identificacdo do “ser galcho” com as atividades campeiras quase num carater de
subsisténcia. No entanto, nas Gltimas edi¢des (1920, 1927), Maia omite estas
caracteristicas — “o gaucho: suas lides, seus costumes e divertimentos” (MAIA,
1900:39) — acrescentando o tdpico, de cunho econdmico, “A producdo”, onde se
promove a imagem de Rio Grande do Sul comerciante dos produtos trabalhados pela
“excepcional benignidade do clima” do RS, e da “notavel fertilidade d’esta”,
produzindo-se “de tudo”. (MAIA, 1920: 45).

Esta alteragdo pode ser explicada pela crescente industrializa¢do do Rio
Grande do Sul (PESAVENTO, 1988: 115-129); precisava-se incutir no imaginario

? para saber mais em relacéo ao PRR e suas fase durante a Republica Velha ver Nelson Bogira
(1980)
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social galcho a vocagdo do Rio Grande do Sul para a industrializagdo dos produtos
agropecuarios.

CONCLUSAO

Neste trabalho, fez-se uma breve analise da questdo da utilizagdo do
compéndio “Histéria do Rio Grande do Sul para o Ensino Civico”, de Jodo Maia,
editada e reeditada de 1898 a 1927, como um dos formadores da identidade galcha.

O positivismo absorvido pelo ensino de Histéria do RS sofreu varias
distorcdes, pois se narra mais as histdrias individuais do que as coletivas, sendo estas
as mais importantes para o positivismo de Comte. Procurou-se, através das acdes
individuais, o moralismo e 0 civismo necessarios a construgdo da nova patria
republicana, uma patria que exaltava e privilegiava uma elite agraria no Rio Grande
do Sul.

Além da formacdo da identidade politica, sob a criagdo de mitos do
PRR, a obra de Maia teve papel privilegiado na caracterizacdo da identidade
econdmica do RS, como uma indUstria em potencial de produtos agropecuarios.

Em suma, salientamos a progressiva formacdo da identidade politica
gaucha como forma de legitimar as elites do PRR nos governos do RS, bem como da
utilizacdo do referido compéndio como uma importante tecnologia do imaginario
social gaucho.
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BARLEY, Nigel. El antropologo inocente. Notas
desde una choza de barro. Barcelona: Anagrama,
1989.

Tiago Lemdes da Silva*

“Es deformacion interrogante, que sirve para desvelar realidades” (p. 10).
E assim que o filésofo espanhol Alberto Cardin refere-se & primeira etnografia
realizada pelo antropdlogo inglés, Nigel Barley, entre os dowayos do Camardes, na
Africa, em 1978.

No prélogo que redigiu para a publicacdo da obra, Cardin assinala que
Barley utiliza-se de uma concepc¢do que o faz romper com a estrutura classica da
monografia etnoldgica, inserindo-se, ele prdprio, na analise antropologica, trazendo
para o texto dados ocultos na grande maioria dos trabalhos de investigacdo empirica,
delineando um complexo e intrigante jogo de espelhos que se traduz em um exercicio
reflexivo e comparativo entre a cultura européia e a cultura africana. Neste
empreendimento, expfe as razdes que o levaram a fazer o trabalho de campo,
refletindo acerca da vantagem evidente que possuem os antrop6logos no tocante a sua
imagem publica, afirmando que a incursdo ao campo os legitima e por isso estdo
como que protegidos por um campo de santidade.

Em contrapartida, Barley afirma que sua vida profissional sempre esteve
envolvida em niveis mais elevados de abstragio e especulagdo tedrica, pois, segundo
ele, é avangando neste terreno que se chega a possibilidade de interpretacdo. Opondo-
se a sacralizacdo classica do trabalho de campo, afirma: “no apartar los ojos del suelo
es el modo més seguro de tener uma vision parcial y falta de interés.” (p.21)

Opondo-se ao culto deste Deus (o trabalho de campo) e aos seus mais
exemplares e fiéis sacerdotes (os antrop6logos), Barley insere-se no rol dos “nuevos
antropdlogos” (p.18), egressos de doutorados baseados em horas de biblioteca e que
consideram o trabalho de campo como uma acdo supervalorizada e sacralizada no
meio académico. Profere que o processo de coleta de dados resulta, em si mesmo,
pouco atrativo: ndo sdo precisamente dados que faltam & Antropologia, mas algo
inteligente a fazer com eles. Parece-lhe que a justificativa do estudo de campo, assim

1 Licenciado em Historia pela Universidade Federal de Pelotas, Brasil. Mestre em Ciéncias
Sociais pela mesma universidade. Membro discente do Laboratério de Ensino, Pesquisa e
Produgdo em Antropologia da Imagem e do Som, Universidade Federal de Pelotas (LEPPAIS/
UFPel), Brasil.
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como de qualquer atividade académica ndo reside na contribuicdo para a coletividade,
mas sim em uma satisfacédo egoista.

Toma como exemplo Os Argonautas do Pacifico Ocidental, de Bronislaw
Malinowski (1922) para justificar a importancia do rompimento com o estilo classico
da etnografia: em seus diarios de campo — de publicacdo pdstuma — o antrop6logo
polonés desvela um veiculo pura e simplesmente humano, onde os obstaculos e as
indignagdes evidenciam-se: Malinowski sentiu-se incomodado pelos nativos, pela
“luxdria” e pelo “isolamento” que sentia imerso naquela cultura. A publicacéo destes
didrios causou repulsa no universo cientifico, tendo sido estigmatizados como
“contraprudecentes para la ciéncia” (p.21).

Barley percebe esta repulsa aos diarios como um sintoma da intoleravel
hipocrisia tipica dos representantes da disciplina e que, segundo ele, deve ser
combatida. Ao atuar de encontro a estas referidas limitagBes, trazendo para o texto
etnografico todos os conflitos e incompreensdes na relagdo antropélogo/interlocutor,
Barley justifica a publicacdo de sua obra considerando que a monografia finalizada
guarda relacdo com os sangrentos pedacos da crua realidade em que se baseia, e que
sdo, comumente, desvalorizados na maioria dos trabalhos etnograficos, fato que
obscurece a riqueza dos dados empiricos.

Ao investir na pesquisa de campo, Barley surpreende-se: aos africanos era
estranho que um homem branco estivesse interessado em uma tribo bastante
depreciada e tida como selvagem na regido. Ao final do terceiro capitulo, revela uma
inquietacéo ao sentir-se, vez ou outra, como um “parasita cultural” entre os dowayos,
por ser a observagdo seu principal objetivo junto aos interlocutores.

Sexualidade, morte e relages de género sdo pontos tratados nos capitulos
etnograficos que compdem esta obra. Os dowayos sdo descritos como um povo
sexualmente ativo desde cedo. A atividade sexual é aconselhada, mas a
promiscuidade ndo é bem vista; a gravidez pré-matrimonial é sindnimo de fertilidade
feminina e a circuncisdo masculina delineou-se como elemento-chave na
compreensao do sistema cultural dowayo. Homens néo circuncidados sdo possuidores
de uma alma feminina, estando proibidos de participar de ritos masculinos e
sepultados junto as mulheres. Somente aos circuncidados é permitido conhecer a
totalidade do sistema cultural.

As mulheres jamais sdo eleitas a categoria de esposa por critérios de
beleza, mas sim por sua obediéncia e bondade. Na preparacdo funeraria, cranios
recebem tratamento distinto conforme diferencas de género: os masculinos séo
colocados em um descampado onde as caveiras encontram o descanso final; os
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femininos sdo escondidos atras da cabana onde a mulher nasceu. Assim, a mulher, ao
casar-se, vai para a casa de seu marido, ao morrer, retorna para a sua.

No tocante ao trato com as enfermidades, infeccBes e danos acidentais sao
tidos como produtos de bruxaria e tratados com plantas especificas. Esse tema é
apresentado no oitavo e nono capitulos.

Esforgando-se na compreensdo do emaranhado cultural pertencente aos
dowayos, Barley conclui que colheita, circuncisdo e estacfes de chuva e seca
apresentam-se conectadas e pertencentes a0 mesmo complexo. Mas sublinha as
barreiras que transpds ao mergulhar no campo simbolico, pois “el problema de
trabajar en el terreno del simbolismo reside em la dificultad para definir qué datos son
susceptibles de interpretacion simbdlica” (p. 159).

Este antropdlogo também expressa os conflitos decorrentes da Otica
ocidentalizada com a qual percebia a atuacdo dos bruxos propiciadores de chuva: ao
presenciar um ritual deste género — com a “prova real” de sua eficacia manifesta na
tempestade que o procedera — Barley alega que ndo poderia acreditar em algo imerso
em tdo clara contradi¢do com sua propria cultura, sem entrar em contato com “provas
suficientes”. Contudo, declara que a maioria dos antrop6logos ndo se deixa
impressionar por “falsas crencas”, mas limitam-se a encaixa-las em um sistema
coerente.

Ao finalizar o trabalho de campo, voltando para a Inglaterra, diz sentir-se
como um alienigena inglés — titulo dado ao ultimo capitulo — expondo suas proprias
transformages enquanto ser social: fazer compras e ter dialogos educados eram acdes
dificeis, agua corrente e luz elétrica Ihe eram imensamente incriveis.

Discorre, ademais, sobre as reviravoltas tedricas que o fizeram
compreender, através de uma o6tica diferenciada, as monografias que formam a base
da Antropologia, distinguindo quais dados sdo evasivos, forcados ou insuficientes.
Confessa que, ao tentar compreender a visdo de mundo dos dowayos, havia posto em
prova certos modelos muito gerais de interpretacdo simbdlica. Finalizando a
etnografia, Barley afirma ter abandonado sua fé liberal na salvagdo cultural e
econdmica do Terceiro Mundo. No retorno para casa, estava agradecido por ser
ocidental.

Recebido em: 28/11/2005
Aprovado em: 25/08/2006
Publicado em: 07/10/2006
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ALGUNS DADOS SOBRE O CURSO DE
ESPECIALIZACAO EM MEMORIA, IDENTIDADE E
CULTURA MATERIAL

Maria Leticia Mazzucchi Ferreira!

Sebastido Peres

Em 2003, quando ingressa a primeira turma do Especializacdo em
Memoéria, Identidade e Cultura Material, curso vinculado ao Instituto de Ciéncias
Humanas dessa Universidade Federal de Pelotas, tinhamos claro que esse era o
primeiro grande passo em direcdo a um projeto maior, que envolvesse varias areas
do conhecimento e varios espacos de discussdo sobre memodria e identidade.

Esse curso de Especializacdo foi criado em decorréncia de uma situacéo
que ocorria na prética, ou seja, nosso envolvimento com varias agdes e projetos na
area de memoria e patrimonio: teses de doutoramento, trabalhos de extensdo,
projetos com a comunidade, pesquisas, etc. Assim, encontrar um espacgo
institucional onde reunir todos esses trabalhos foi como encontrar o proprio nexo
entre todos eles e entre nos, docentes desse curso.

Assim, a criacdo dessa Especializacdo, com énfase na memoria e
processos socioculturais de producgdo e gestdo das memdrias, foi decorrente do que
ja faziamos, porém de maneira isolada, e de demandas que se faziam sentir numa
cidade que tem nos processos memoriais e patrimoniais, um dos eixos de sua
identidade. Neste caso, a necessidade de qualificagdo de profissionais para
intervirem na gestdo do patrimdnio material e imaterial na regido de Pelotas foi um
dos grandes elementos propulsores do curso. Na UFPEI ja havia a experiéncia
acumulada do Curso de Especializagdo em Artes: concentragdo em patriménio
cultural, que surgiu vinculado ao atual Instituto de Artes e Design, na década de
1990, e com enfoque multidisciplinar sobre patriménio direcionado aos aspectos de
técnicas de conservacao e restauro de objetos e elementos arquitetonicos, com forte
vinculagdo ao trato com os bens imoveis definidos como patrim6nio material.
Sabiamos, portanto, que era fundamental um programa que propussesse a discussao
da memdria, ou seja, que a tratasse conceitualmente e historicamente, para que
pudéssemos compreender os fendmenos contemporaneos de excessos e destruicoes.
Além disso, entendiamos que era fundamental introduzir o campo do simbdlico, do
imaterial nas discussdes sobre patrimonio e formas de preservacdo. Os diferentes
suportes de memdria (acervos documentais, fotograficos, musicais, arqueolégicos,
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oralidade, etc.) foram incorporados aos programas dos Seminéarios, de maneira a
ampliar cada vez mais essa profunda discussdo sobre memoria e patrimonio.

E fundamental salientar que a cidade de Pelotas se reveste, desde longa
data, com o emblema de ser uma cidade de intenso movimento cultural e cujo
patriménio arquiteténico a distinguia das cidades do extremo sul do Rio Grande do
Sul. Ainda que consideremos essas afirmagfes, mais do que tudo, como formas de
se impor diante do mundo e ndo necessariamente ancoradas em realidade, sabe-se
que a cidade foi pioneira em diversas iniciativas no campo, sobretudo da protecdo do
patriménio edificado. Veja-se que desde o ano 2000 a cidade conta com legislagdo
moderna voltada a defesa do patriménio cultural edificado (Lei n° 4.568, de 07de
Julho de 2000). Além disso, um fato que coloca a cidade na vanguarda da
preservacdo do Patriménio cultural e da Memédria Coletiva foi sua inclusdo no
Programa Monumenta/MinC. O Monumenta é um programa de recuperacdo
sustentavel do patriménio histérico urbano brasileiro, tombado pelo IPHAN e sob
tutela federal. O Programa propde atacar as causas da degradacdo do patrimoénio
histdrico, localizado em geral em &reas com baixo nivel de atividade econdmica e de
reduzida participacdo da sociedade, e a elevar a qualidade de vida das comunidades
envolvidas.

A énfase na paisagem arquitetdnica da cidade apontava, portanto, para a
necessidade de contextualizar culturalmente os acervos detentores de nossa memdria
coletiva, de buscar encontrar as diferentes e, por vezes, conflitantes versbes de
patriménio e memoria que interagem no mesmo espago. Ao mesmo tempo, inimeros
projetos visando recuperar e salvaguardar memorias da cidade haviam sido
efetivados nos Ultimos anos, na cidade de Pelotas, a maior parte envolvendo
diretamente profissionais das areas de Histéria e Antropologia do Instituto de
Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Pelotas.

A cidade de Pelotas e sua regido notabilizam-se pelo enorme potencial
para o turismo cultural, em razdo da riqueza de seu legado histérico-cultural.
Entretanto, por muitos anos a esse potencial ndo corresponderam iniciativas bem
gerenciadas e planejadas de tratamento da memdria. Assim, se por um lado se
observava um certo desinteresse, por outro o despreparo para adotar metodologias
adequadas tornava estéril algumas dessas iniciativas. Note-se, por exemplo, as
consequéncias advindas do fato de Pelotas ndo possuir nenhum arquivo histdrico,
acarretando a freqiiente perda de acervos documentais ou a sua migragdo para outros
centros; 0 mesmo problema ocorre no que tange aos museus existentes em nossa
cidade, bastando comparar com o0 nimero mais adequado existente na vizinha cidade
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de Rio Grande - por esse motivo muitas pegcas acabam migrando para museus de
outras cidades, ou simplesmente sendo perdidas.

Nessa medida, a criacdo da Especializacdo em Memoria, Identidade e
Cultura Material veio atender a uma necessidade premente de formacdo de
profissionais aptos a pensar propostas museol6gicas e arquivolégicas, aptos a
planejar a recuperacdo da memoria baseada nos suportes materiais (Arqueologia),
iconograficos (fotografia, estatuaria, decoragdes arquitetdnicas), do mesmo modo
gue da meméria contida nos bens imateriais (Antropologia). Aliada a isso, surgiu a
discussdo sobre como preparar a comunidade para reconhecer e valorizar 0 seu
patriménio, o que levou o curso a se voltar aos projetos que envolvessem Educagdo
Patrimonial, tema alias de algumas monografias.

Vinculada a qualificagdo de profissionais gestores de memoria, estava
também a abertura historiografica para o estudo de suportes de memodrias nao
tradicionais, sobretudo na historiografia local, como musica, achados arqueol6gicos,
registros etnograficos, fotografia e registros imagéticos em geral. Deste modo,
desenvolver pesquisa histérica direcionada a estes suportes de memoria, interage
diretamente com a intervencdo na gestdo de memodrias.

O surgimento do programa de especializacdo em Memoria, Identidade e
Cultura Material ligou-se, também, & relevancia das parcerias externas & UFPEL
com as quais sdo desenvolvidos projetos de gestdo e pesquisa de memdrias. Entre
Nnossos parceiros destacamos a Secretaria Municipal de Cultura de Pelotas (Museu da
Baronesa, Salvamento Arqueoldgico do Patrimonio em Restauragdo- BID/
Monumenta, Memorial do Theatro Sete de Abril, projetos de Arquivo Historico em
Pelotas, Museu Sacro e Casas de Memdria), Secretaria Municipal de Administragéo
(Arquivo de documentacdo da Cémara pds-1930, série monografica Histdria e
Etnias), Exército (Mapeamento Arqueoldgico), Poder Judiciério do Rio Grande do
Sul (Centro de Memoria Regional do Judiciario), Transferéncia do Museu de
Telefonia da CTMR (BRASILTELECOM), Instituto Politécnico de Tomar -
Portugal (parceria de intercdmbios académicos e consultoria internacional em
projetos de gestdo de memodria e patrimonio).

O curso estava estruturado em duas Linhas de Pesquisa: Memoria e
Identidade Social e Patrim6nio material e imaterial. As Linhas de Pesquisa
escolhidas justificam-se pelas pesquisas e praticas de intervencdo direta, que vem
sendo efetivadas por profissionais vinculados a esse programa. Assim, na linha de
Memodria e Identidade Social serdo desenvolvidos debates e investigagcBes cujas
matrizes tematicas sejam a memoria coletiva, os processos formadores dessa
memoria, as praticas contemporaneas de fixacdo de memorias, as relacdes que se
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apresentam entre memdria e identidade social. Aqui se incluem os programas de
Histéria Oral, os estudos sobre Identidade do corpo e salde, os estudos do ensino de
Historia e os estudos sobre memoria de etnias.

Na linha do patrimdnio, os estudos tém um duplo direcionamento. De
um lado o patriménio cultural, baseado em estudos etnograficos dos ditos “bens
imateriais”, conceito empregado pelo Ministério da Cultura que devera ser objeto de
discussdo tedrica. De outro lado, o patrimdnio cultural, com énfase a pesquisa
arqueologica do passado pré-colonial e do passado histérico. No caso da
Arqueologia histdrica e especificamente urbana ocorre uma forte interacdo com os
restauros inseridos no Monumenta, inclusive por exigéncia normativa da UNESCO,
bem como a legislacdo brasileira. Aqui se incluem os projetos em desenvolvimento
de Mapeamento Arqueoldgico de Pelotas e Salvamento Arqueoldgico do Patriménio
Histdrico em Restauragdo. Um desdobramento necessario da linha de patriménio é o
desenvolvimento de projetos de educacdo patrimonial.

Ainda que as linhas existissem em separado, na préatica se
entrecruzavam, pois as pesquisas realizadas apontavam para a necessidade do
didlogo amplo e ndo do seccionamento. Esse didlogo entre &reas diferentes foi, aliés,
0 motor que conduziu o curso em sua breve trajetdria e fomentou a criacdo do strictu
sensu, 0 Mestrado em Memoria Social e Patriménio Cultural, que comegou suas
atividades em 2006.

O curso contou com os seguintes professores: Edgar Rodrigues Barbosa
Neto, Departamento de Administracdo e Turismo, Licenciado em Historia (UFPEL),
Mestre em Antropologia Social (UFRGS); Fabio Vergara Cerqueira, Doutor
Departamento de Histdria e Antropologia, Licenciado em Histéria (UFRGS), Doutor
em Arqueologia (USP); Flavia Maria Silva Rieth, Departamento de Histéria e
Antropologia, Licenciada em Ciéncias Sociais (UFRGS) Mestre em Antropologia
Social (UFRGS), Doutora em Antropologia Social (UFRGS); Francisca Ferreira
Michelon, Departamento de Artes Visuais, Licenciada em Artes Visuais, Mestre em
Artes Visuais, Doutora em Histdria; Isabel Porto Nogueira, Departamento de Artes e
Comunicagdes, Graduada em Bacharelado em Mdsica e Piano, Doutora em Historia
e Ciéncias Musicais (Universidad Autonoma de Madrid, Espanha); José Plinio
Guimardes Fachel, Departamento de Histdria e Antropologia, Licenciado em
Historia (UFRGS), Mestre em Ciéncia Politica (UFRGS), Doutor em Historia
(PUCRS); Maria Leticia Mazzucchi Ferreira, Departamento de Historia e
Antropologia, Licenciada em Histéria (FURG), Mestre em Antropologia Social
(UFRGS), Doutora em Historia (PUCRS); Renata Brauner Ferreira, Departamento
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de Administracéo e Turismo, Licenciada em Histéria (UFPEL), Mestre em Historia
(UFRGS); Sebastido Peres, Departamento de Histéria e Antropologia, Licenciado
em Historia (UPF); Mestre em Histéria (PUCRS); Doutor em Educacdo (UFMG).

Como colaboradores tivemos 0s seguintes docentes: Antonio Henrigque
Chavarria Nogueira, Departamento de Filosofia, Licenciado em Filosofia (UFPEL);
Mestre em Filosofia (PUCRS); Doutor em Filosofia (PUCRS); Giancarla Salamoni,
Departamento de Geografia e Economia, Mestre em Geografia (UNESP-Rio
Claro),Doutora em Geografia (UNESP- Rio Claro); Marcia Ramos de Oliveira,
Departamento de Histéria e Antropologia (atualmente professora da UDESC),
Graduada em Historia (UFRGS), Mestre em Histéria (UFRGS), Doutora em
Histéria (UFRGS).

Ao longo de sua existéncia, duas Aulas Inaugurais foram ministradas. A
primeira foi com o neurocientista Ivan Izquierdo, abordando o tema Meméria sob o
ponto de vista do sujeito, ou seja, as estruturas neuroldgicas que possibilitam reter
ou esquecer o que somos e fomos. A segunda foi com o professor Gunter Axt,
diretor do Memorial do Judiciario do Rio Grande do Sul, que abordou a questdo das
varias formas de gerenciamento de acervos e patrimonio, a partir de sua experiéncia
a frente do Memorial do Judiciério.

Na primeira turma de alunos, com ingresso em 2003, tivemos uma
predominancia de egressos de areas como a Histéria. Na segunda turma essa relagéo
se alterou e a predominancia ficou com os egressos das Artes Visuais. Na terceira
turma tivemos um grupo bastante heterogéneo em suas formagdes de graduagdo, que
véo de sociologos, historiadores, arquitetos, pedagogos, artistas visuais, jornalistas,
dentre outros.

Quando proposto, 0 curso apresentou como objetivos :

1. Fornecer instrumental tedrico aos profissionais que atuam ou venham
a atuar nas diferentes instancias de gestdo de memdrias, sejam aquelas ja
institucionalizadas ou outras que forem surgindo em decorréncia do trabalho de
pesquisa.

2. Propor projetos de educagdo patrimonial aos profissionais que atuam
na area de ensino, seja fundamental ou ensino médio, buscando construir
conjuntamente essas propostas no interior do curso, conferindo a elas um carater
multidisciplinar.

3. Fomentar projetos de pesquisa que resultem em propostas de
intervencdo na area de patriménio historico e cultural.

4. Constituir, em conjunto com os programas de especializacdo do
Instituto de Letras e Artes e Faculdade de Arquitetura (a ser efetivado), um grupo de
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discussdo interdisciplinar e interdepartamental, visando um futuro programa de
Mestrado na area de Memoria e Patrimonio.

A avaliagdo que fazemos sobre os objetivos propostos é de que todos
foram alcangados, seja por agBes diretas de professores e alunos, seja através das
pesquisas para a monografia, seja porque hoje de fato contamos com um Mestrado
que traz consigo o mérito de ter aglutinado, numa Unica proposta, varios setores da
Universidade que trabalhavam sobre o mesmo tema: memoria e patrimonio.

Num total de 360 horas, o aluno deveria cursar 60 horas de disciplina
obrigatéria e 300 horas de disciplinas optativas. Para auxiliar o aluno em seu
trabalho monografico instituiu-se a disciplina Seminario de Monografia I e Il. Esse
Seminario, oferecido de maneira colegiada, teve por objetivo fornecer elementos
metodoldgicos e das experiéncias vivenciadas pelos docentes, o que colaborou em
muito para a escrita do texto final.

Ao longo desses quatro anos de existéncia do curso, foram defendidas 28
monografias, que podem ser classificadas dentro dos seguintes eixos:

MEMORIA E NARRATIVAS:

Aluno: lansd Fonseca Elste (defesa em 11/nov/2004)

Titulo: “A memodria de carnavais passados por compositores pelotenses de
cangdes carnavalescas: dos concursos ao festival Méascara de Ouro nas décadas
de50e70.”

Orientador: Profa. Dra. Méarcia Ramos de Oliveira

Aluno: Sergio Luiz Peres de Peres (defesa em 12/nov/2004)

Titulo: “A noiva sublimada: estudo etnografico sobre a construcdo do celibato
feminino n&o religioso na terceira idade.”

Orientador: Profa. Dra. Maria Leticia Mazzucchi Ferreira

Aluno: Afranio Francisco Costa (defesa em 16/nov/2004)

Titulo: “A ditadura militar e o aparelho repressivo montado no Brasil a partir
de 1964.”

Orientador: Prof. Dr. Sebastido Peres

Aluno: Angélica Kohls Schwanz (defesa em 11/jan/2005)
Titulo: “Educagéo Patrimonial a Pedagogia Politica do esquecimento?”
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Orientador: Prof. Ms. Egdar Barbosa Neto

Aluno: Angelita Maria Martiarena (defesa em 11/jul/2006)
Titulo: “Trajetorias profissionais de secretarias executivas”
Orientador: Profa.Dra. Maria Leticia Mazzucchi Ferreira

Aluno: Jezuina Kohls Schwanz (defesa em 17/nov/2006)
Titulo: “O risco do bordado: educagéo na Terceira Idade”
Orientador: Prof. Dr. Sebastido Peres

Aluno: Leovegildo Silva dos Santos(defesa em 31/out/2006)

Titulo: “Cotidiano e resisténcia no regime escravocrata em Pelotas (1850-
1884”).

Orientador: Prof. Dr. José Plinio Guimaraes Fachel

Aluno: Sergio Ricardo Pereira Cardoso (defesa em 18/dez/2007)

Titulo: “Histéria do Rio Grande do Sul para o ensino civico e a exaltacdo do
civismo republicano gaucho”

Orientador: Prof. Dr. Sebastido Peres

Aluno: Tais Castro Soares (defesa em 20/nov/2007)

Titulo: “O urbano fotografico sob as lentes do distinto e popular Robles e Del
Fiol em Pelotas, século XX”

Orientador: Profa. Dra. Francisca Ferreira Michelon

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL:

Aluno: Andréa Molina Barbosa (defesa em 14/jan/2005)

Titulo: “Monumenta Pelotas-Estudo da origem e objetivos propostos para sua
implementag&o no centro histérico pelotense (2002-2004).”

Orientador: Profa. Dra. Maria Leticia Mazzucchi Ferreira

Aluno: Kelly Wendt ( defesa em 17/mar/2005)

Titulo: “Um olhar sobre Gotuzzo: uma experiéncia de Educacdo Patrimonial”

Orientador: Profa. Dra. Maria Leticia Mazzucchi Ferreira

Aluno: Luciana da Silva Peixoto (defesa em 26/out/2004)
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Titulo: “Catélogo de faianca da residéncia do Conselheiro Maciel”
Orientador: Prof. Dr. Fabio Vergara Cergueira

Aluno: Luiz Carlos da Silva Junior (defesa em 14/set/2004)
Titulo: “Evidéncias arqueoldgicas no Municipio de Sdo Lourengo do Sul”
Orientador: Prof. Dr. Fabio Vergara Cerqueira

Aluno: Julie Charline Siqueira de Oliveira (defesa em 03/mai/2007)
Titulo: “A catedral de Sdo Francisco de Paula: uma trajetoria histérica”
Orientador: Prof. Dr. Fabio Vergara Cerqueira

MEMORIA E IDENTIDADE SOCIAL:

Aluno: Dilza Porto Gongalves (defesa em 12/nov/2004)

Titulo: “Muitas lagrimas custaram esses pées: etnia e memdria na formacao
contratista das identidades.”

Orientador: Prof. Dr. José Plinio Guimaraes Fachel

Aluno :Glaucia Lafuente Cavalheiro (defesa em 12/nov/2004)

Titulo: “Pelotas, “Cidade de Gays”: um estudo sobre os usos politicos de uma
representacdo.”

Orientador: Prof. Ms. Edgar Barbosa Neto

Aluno: Luciana Quadrado Peres (defesa em 17/nov/2004)

Titulo: “Religido e Identidade Cultural: o caso da comunidade pomerana do
bairro Trés VVendas, Pelotas, RS”

Orientador: Profa .Dra. Giancarla Salamoni

Aluno: Margarete Cristina Casarin (defesa em 29/out/2004)

Titulo: “Identidade, imigragédo e género: o exemplo da Coldnia Maciel, distrito
de Rincdo da Cruz, Pelotas-RS.”

Orientador: Profa. Dra. Giancarla Salamoni

Aluno: Patricia Weiduschadt (defesa em 04/nov/2004)

Titulo: “O lazer e a construgdo da identidade numa comunidade rural de
descendentes germanicos em Pelotas.”
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Orientador: Profa. Ms. Renata Brauner Ferreira

Aluno: Miriam Reihner Mirapalhete (defesa em 16/nov/2004)

Titulo: “O latino-musica de 1988 e 1990, Pelotas-RS: a mostra de musica
latinoamericana e o hibridismo de identidade culturais.”

Orientador: Profa. Dra. Isabel Porto Nogueira

Aluno: Ana Beatris de Souza Pereira( defesa em 18/jan/2005)

Titulo: “Memodria, ldentidade e Sexualidade: um estudo etnografico sobre
narrativas de mulheres homossexuais na maturidade, sobre o tempo de sua
juventude.”

Orientador: Profa. Dra. Flavia da Silva Rieth

Aluno: Augusto Luis Medeiros Amaral (defesa em 02/mai/2007)

Titulo: “A memdria corporal do Piratas de Rua: diversidade, resisténcia e
mutagao.”

Orientador: Prof. Dr. Fabio Vergara Cerqueira

ARTE, PATRIMONIO E IDENTIDADE:

Aluno: Pablo de Castro Albernaz (defesa em 13/jul/2006)
Titulo: “MUsica, identidade e soliddo: uma existéncia entre dois mundos.”
Orientador: Profa. Dra. Flavia da Silva Rieth

Aluno: Francine Silveira Tavares (defesa em 17/nov/2006)

Titulo: “Um estudo sobre as variacdes na recepcdo da obra de Leopoldo
Gotuzzo no campo artistico de 1935 a atualidade.”

Orientador: Prof. Ms. Edgar Barbosa Neto

Aluno: Alexandre Lettnin (defesa em 22/nov/2006)
Titulo: “As ranhuras do sensivel: bricolage artistico a impressao de idéias.”
Orientador: Prof. Ms. Edgar Barbosa Neto

Aluno: Luiz Eduardo Dutra de Oliveira (defesa em 27/nov/2006)

Titulo: “A vila dos meninos: o hip-hop como formador de identidade dos jovens
de periferia.”

Orientador: Profa. Ms. Renata Brauner Ferreira
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Aluno:Vivian Herzog (defesa em 01/dez/2006)
Titulo: “A revista llustragédo Pelotense como objeto biografico.”
Orientador: Profa. Dra. Francisca Ferreira Michelon

Aluno: Lizandra Nunes Pereira (defesa em 04/dez/2006)

Titulo: “Estética plasmada: passagem da religido para a arte no campo afro-
brasileiro.”

Orientador: Prof. Ms. Edgar Barbosa Neto

A implementacdo do Programa de Pds-Graduacdo em Memoria,
Identidade e Cultura Material permitiu um aprofundamento dos debates
nessa area do conhecimento, tendo como conseqiiéncias diretas uma
intervencdo mais qualificada dos profissionais dessa area no mercado de
trabalho, quer seja ele o de ensino, em todos 0s seus niveis, quer seja em
outros niveis como, por exemplo, o de gerenciamento de patrimonio
historico e museus. O préprio ensino de graduacdo foi conseqlientemente
revitalizado, uma vez que ele proprio foi beneficiado por esse ambiente de
debates académicos, pelas atividades paralelas que ocorreram, pelo
incremento tedrico que adveio através de publicacbes resultantes dos
trabalhos realizados.

A criacdo do Mestrado em Memoria Social e Patriménio
Cultural, que nesse ano de 2008 inicia sua segunda turma, foi um resultado
direto e extremamente benéfico do curso, pois possibilitou oferecer a
comunidade um strictu sensu voltado diretamente aos estudos no campo da
memoria, seus agentes e tipologias e sua expressdo nas mais diferentes
formas de patriménio.
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