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Resumo: O artigo aborda o papel da Defensoria Publica da Unido no ambito das
politicas de cultura considerando a exposicao coletiva, a linguagem fotografica e
outros modos de expressao humana e sua relacdo a defesa dos direitos humanos
vista sob uma perspectiva poética. Discute a criacdao de espacos de direito que
incentivam formas expressivas e a relevancia que o-conceito de bem cultural tem
adquirido nas politicas sociais brasileiras por sua importancia-em questdes relati-
vas a cidadania e aos direitos culturais.

Palavras-chave: Defensoria Publica; Politica Cultural; Direitos; Expressdo Artistica;
Formas Expressivas; Direitos humanos.

Abstract: The article discusses the role of the Public Defender's Office in the con-
text of cultural policies considering the exhibition, the language of photography
and other modes of human expression and their relation to the defense of human
rights seen from a poetic perspective. The creation of spaces for human rights that
encourage forms of expression is also discussed, which is relevant to the concept
of cultural goods in Brazilian social policies and its relationship to citizenship and
cultural rights.
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I. Entre lugares

A Defensoria Publica da Unido insere-se no ambito das politicas
de cultura de forma inovadora ao propiciar a criacdo de bens
culturais. Elaboradas de modo continuo, flexivo e interativo, em
sintonia com o carater solidario e participativo dos processos de
producdo, as pecas artisticas apresentam-se. E essa relacdo dia-
I6gica que fundamenta a criacdo de bens culturais e amplia as
oportunidades de acao na defesa de direitos.

Intentamos criar formas expressivas capazes de ultrapassar
a mera denuncia informativa. Queremos evitar a banalizacdo das
violacOes de direitos diante da recorréncia de fatos denunciados
sem o devido cuidado e consequente mobilizacdo. Buscamos pro-
mover modos de agir que sobreponham a cultura de exclusao,
uma cultura de acolhimento e cuidado.

Traduzir é o desafio. Transpor, para a linguagem artistica, em
aventuras poéticas, responsabilidades institucionais; romper a he-
gemonia linguistica que restringe o acesso ao direito; ampliar as
possibilidades comunicativas de possibilidades de mediacao de
conflitos, de acdes judiciais, de orientacao juridica. Impelidos a
lutar pela manutencao de direitos adquiridos, apostamos na con-
quista de novos direitos.

E assim que poéticas visuais e escriturais tém configurado no-
vos sentidos ao fazer institucional da Defensoria Publica da Uniao.
Para além da ambiéncia juridica na qual se inserem as questdes
relativas a defesa de direitos, vislumbramos, na forca expressiva
da linguagem artistica, proficuas possibilidades de acao.

As imagens criadas pelos fotégrafos envolvidos com as te-
maticas aqui apresentadas ilustram, de forma vigorosa, a capa-
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cidade humana de transfigurar trabalho em obra. Triviais tarefas Assim sdo criados espacos de direito e incentivadas formas

académicas tornaram-se pecas de grande valor expressivo, apre- expressivas. Alinhados a relevancia que o conceito de bem cultu-
ciadas por-um publico externo de aproximadamente duzentas mil ral tem adquirido nas politicas sociais brasileiras por sua impor-
pessoas em apenas uma das exposicdes. A rotina profissional de tancia em questdes relativas a cidadania e aos direitos culturais,
muitos operadores do direito passou a ser envolvimento sensivel na economia e nos processos de formacdo, os trabalhos fotogra-
com o outro, aquele assistido institucionalmente. Com um pensar ficos em questdo atestam a importancia da abertura de espacos.
sensivel sobre as vulnerabilidades humanas, cada pessoa envol- Se um bem cultural pode ser definido por sua utilidade publica,
vida no projeto artistico transformou habilidade individual em ati- mas também por seu poder simbdlico, ele pode também vir a ser
tude solidaria e, assim, ressaltou aquilo que nos faz promessas de incorporado ao patrimonio cultural material e imaterial de uma so-
um porvir: o vigor que cada um traz consigo. ciedade. Consequentemente, além de demandar a infraestrutura
A articulacdo com as poéticas visuais circunscreve um cam- necessaria para sua guarda e conservacao, ele podera estimular
po proficuo para o surgimento de respostas a questdes sensiveis processos de producdo artesanal ou industrial. Esse bem cultural
ao direito, em especial aos direitos humanos, mas também a inda- podera, ainda, gerar visibilidades e acesso a outros bens.
gacoes filoséficas e educacionais. As interfaces das imagens fo- Percursos imagéticos e verbais enriqueceram, de forma vi-
tograficas instigam relacdes entre diferentes linguagens. Ao asso- vida, as relacdes intersubjetivas travadas na producdo das pecas
ciar-se a outros meios, a imagem fotografica deixa de ser apenas artisticas ora apresentadas. Dessa articulacdo vital e vigorosa,
visual. Ela atua na expansao dos limites compreensivos de sua saltos dados em vida, pela prépria vida, quando renovada pelo
linguagem especifica e faz proliferar sentidos capazes de gerar poder da inventividade humana, emergiram. Situacdes de vulne-
multiplos acontecimentos. Em decorréncia disso, no lugar moven- rabilidade foram expostas de forma artistica, para serem vistas
te do pensar que se abre, deslocamentos do visivel podem ocor- (DERRIDA, 2012, p. 85), tocadas com os olhos. Apresentamos, en-
rer. Do visivel para o escrito, da escrita para a musica ou desenho, tdo, uma pequena parte da ultima mostra Domus — moradas visu-
multiplas formas expressivas podem fluir - desdobramentos de ais.

um fazer que constituem novos saberes e fazeres - poiésis’ .
[SL]bF:t);istSO qe Os fotografos sdo artistas, mas também atores sociais, sujei- Il. Poéticas Visuais
se forma do verbo tos politicos que se posicionam por meio de suas obras, que se Domus — moradas visuais é a expressdao, em imagens, da defesa
j:ic;lzofgzao i, colocam diante das dificuldades humanas partilhadas de modo de direitos — mostra fotogréfica que apresenta teméticas enfren-

fazer diversificada, compassivo e acolhedor. Atendem a um chamado, cada um a seu tadas pela Defensoria Publica da Unido, sob o olhar poético dos
(CASTRO, 2006,

v modo, tocados pelas demandas. Respondem artisticamente ao integrantes do Nucleo de Extensdao Humanizate, do Instituto de

apelo lancado pelo outro, em sua proximidade ou diferenca. Educacdo Superior de Brasilia-IESB (Figura 1).
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Cuidar da casa comum ¢é o desafio. Partiihamos o lugar em que
vivemos. Somos, portanto, solidarios na responsabilidade coletiva de
salvaguardar nossa morada. Diante de ameacgas que violam nossos
direitos, precisamos agir. Raras conjuncdes nos aproximam. Lacos de
ternura nos colocam junto com aqueles que sofrem injusticas. Zelar
por essa casa de habitacdao exige um cuidado preferencial com os
mais vulneraveis. Respeito e amor mutuos parece ser a senha. Preci-
samos encontrar um estilo de vida que nos permita habitar a mesma
casa em partilha. Lugares unicos nos guardam.

DOMUS

moradas visuais

Wisaephen, 120
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Figura 1. Cartaz da exposicao Domus — Moradas visuais, apresentado na area
externa do Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica — Brasilia, DF.
Fonte: A autora.
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Comunidades Tradicionais

Xenagoras Brasil:

O que é preciso para que as coisas existam e sejam como sao?
Este questionamento aristotélico permanece intrigante e motiva a
investigacdo fotografica “ser quilombola”. Na forca de um povo, a
identidade e simplicidade de uma pessoa: Mauro Melo. Ele sorri com
o olhar de uma crianca e marca sua passagem pela vida através do
lugar, objetos € memaria que constituem seu jeito singular de ser.

i
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Ser Quilombola, Fotografia, Xenagoras Brasil, 2015.
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Povo de Santo

Katya Volpato:

Amar e respeitar o proximo sao principios de vida que sustenta
este ensaio fotografico. Pontos de interseccao vinculam diferentes
expressdes religiosas. Agua, incenso, vela, m3os, rosto e pés

ritualizam o sagrado e aproximam o humano. Na figura da doce mae,
o acolhimento da casa.

106

Dora, fotografia, Katya Volpato, 2015.
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Comunidaéies Indigenas
Ravel Luz e Lucas Sonegh__et"ﬁ

Osindl'genasséoplurai_s:'brigenseregi(”)esdiferemetniasecaracterizam '
culturas. O que sab.e‘"mos disso? Quanto nos aproximamos ou no.s,w'""
afastamos de nos_s‘bs proprios valores culturais? Onde se Ioca_liz‘éfn
aqueles que jul’éam as questdes étnicas? Que essas_,-iﬁﬁ"agens
possibilitem re‘flexées e nos conduzam na busca de re‘_s_.pé"stas.

Indigenas, fotografia,_Ra\'/.éI Luz e Lucas Soneghet, 2015.
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Festas Populares

Alex Amaral:

No conto que se conta do Quilombo Mesquita, o que resta de certeza,
reconhecimento e identidade? Em meio a articulagcdes politicas, os
festejos populares resistem. A cultura do marmelo permanece e

lembra, em caixinhas de madeira, o artesanal feitio do doce de nobre
sabor e valor alimentar.

Festa do Divino, fotografia, Alex Amaral, 2015
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~Migracédo e Refugio
Erica de Sousa:

Sair, deixar o Iy-‘éar, buscar outros territorios. Refugiados,_av"e“ntureiros,
empreende_d'bres e mochileiros, cada um a sua mane"ifa, encontram
novos territérios e realizam sonhos de mudanga..O"éerrado brasileiro é,
neste c_a‘éo, 0 ponto de partida de uma viag.eriﬁ"interior para diferentes
personagens.

Fazér dessa terra também um Iar__é"é.desafio. Um sentimento os une:
Séudade.

PARALELOZI
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Saudade, fotografia, Erica de Sousa, ~2'()15.
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Sistema Prisional

Clara Molina e Joao Albuquerque:

A violéncia € um enorme ciclo vicioso que carece ser interrompido.
Ela deve ser percebida, prevenida e rompida, se ja existe.

Lutar pela dignidade da pessoa humana parece um bom comeco;
Buscar um tratamento penal humanizado, uma saida eficaz.

Emvezde superpopulacaonos presidios eincremento dacriminalidade
violenta, cuidado.

No lugar de estéreis castigos e sofrimentos, procedimentos justos.
Quem sabe, assim, possamos fugir das nossas prisdes cotidianas,
NOSSOS carceres.

Pode ser até que nos aproximemos mais uns dos outros...

Cdrceres Internos, fotografia,
Clara Molina e Jodo Albuquerque, 2015.
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Catadores (as)

Katarzyna Chiluta e Sabrina Oliveira:

Catadores e catadoras de materiais reciclaveis prestam servicos de
utilidade publica. Transformam o que € descartado em atividade

laboral e diminuem a quantidade de materiais que ocupariam espaco

[

em aterros e lixoes.

Coletam, separam, transportam, acondicionam e, as vezes,

beneficiam residuos sdlidos antes vistos como lixo. Constituem uma Domus Mutante, fotografia,

forca empreendedora e intrigam modos de vida e consumo. Operam Katarzyna Chiluta e Sabrina Oliveira, 2015.
mudancas em habitos.

Os objetos deixados pelo rastro de outros podem ressuscitar por
suas maos. Tornam-se o Unico possivel hoje.

Restos do passado de muita gente mudam a vida dessas pessoas.
O que ja foi consumido se renova.

Que vidas possam renascer com o encerramento das atividades nos

lixoes.
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[2]Imagem
realizada no
Quilombo Mesquita,
localizado na
fronteira entre o
Distrito Federal (DF)
e 0 municipio de
Cidade Ocidental
(GO), onde hd um
conflito territorial e
ambiental em curso
como consequéncia
da especulacao
imobilidria intensa

na regido.

lll. Poéticas Escriturais
Pensando na palavra como um bem produtivo capaz de gerar gente

inventiva, inclusive de si mesma, escrevemos ensaios poéticos.

Apresentamos um pequeno recorte do que tem sido o esforco em
ilustrar, em palavras, o acolhimento das imagens fotograficas. Sem
especificidades ou exatiddes, no estado infantil em que as coisas
ainda se misturam, se dissolvem e se transmutam. Um estado anterior

aquele no qual ja sabemos de antemdo o que querem dizer as palavras.

Um estado principiador, anterior a compreensao aproblematica do
dizer. Aquele estado que €, a um sé tempo, o estado comum e singular
da experiéncia humana (LEAL, 201, p. 56).

Figura 2. Fotografia por Xendagoras Brasil, 20152
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Salvaguarda de memoédrias, o Coité (Figura 2) segurado por maos
firmes, marcadas e marcantes, atesta o tempo passado. Sua forma
circular de fruto bojudo, similar a uma bola, lembra a terra. Como um
domus, nos remete a um lugar de habitacdo, uma casa. Nos instiga
a assumir a responsabilidade por essa casa comum em gue vivemos.
Nos desafia a acolher diferencas.

Esse fruto, de beleza rudimentar, simples e misterioso,
simboliza a busca poética por imagens capazes de nos fazer pensar
sensivelmente sobre pessoas em situacao de vulnerabilidade, gente
que precisa lutar pelo direito de habitar esse domus.

O subtitulo da mostra fotografica moradas visuais convida a uma
demora, uma morada, a demorar-se, de-morar. Habitar, poeticamente,
o mundo, parece ser o chamado. Had uma escuta a ser exercitada. A
potencialidade comunicativa dessa imagem faz emergir um apelo a
anterioridade, a uma hospitalidade simples. Sobreviver do que ha, é
a licdo quilombola que essa imagem ensina. Resisténcia. O sublime
direito de seguir sendo o que se €. Manutencao da cultura, territério
e histéria de comunidades.

Essa forma continente, parecida com um pote, transformada
em objeto utilitario desde povos primitivos, produz ressonancias.
Quantas riquezas econbmicas e culturais tera armazenado? No Brasil,
cultivados ou silvestres, esses frutos constituem objetos utilizados por
comunidades tradicionais, por sua leveza e funcionalidade enquanto
recipientes naturais. Em diferentes nomenclaturas regionais esse
fruto € conhecido por nomes populares: porongo, porunga, cuité,
coité, cabaca-amargosa, cuia, taquera. Na regido sul do pais, acolhe
a arte de matear, ato de tomar chimarrao e insere-se no ritual de
circularidade, acolhimento e amizade que integram e identificam
grupos. Naregido norte, as cuias pretas de Santarém estdo presentes
no cotidiano de indigenas, quilombolas e ribeirinhos. Sao obras de
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arte, mas também se apresentam como baldes, bacias, copos, pratos
ou tigelas a guardar e servir comidas tipicas.

Fruto mestico e primitivo, associado a figura do gaucho, mas
também elemento identificador de povos habitantes da floresta
nas regides norte e centro-oeste, ou ainda tributo do modo de vida
sertanejo, a cabaca acompanha tradicdes, valores e crencas no Nosso
pais.

Imagem proficua, nos faz pensar sobre conter para carregar -
possibilitar deslocamentos. Propiciar o movimento de alimentos secos
ou de agua, de mantimentos diversos e até de joias ou mais: sons, na
antecipacao de instrumentos musicais. E, ainda, proteger o corpo, a
casa, a gente. Poderes magicos presentes em narrativas, vivéncias e
histérias sdao atribuidos as cabacas, como a ligacdo entre o homem,
a natureza e o cosmos. Suas formas reforcam essa associagao: os
frutos apresentam uma protuberancia em uma das extremidades,
ligadas por uma haste vinculada a rama, como um corddo umbilical. E
quando secas, bem leves, estao prontas, a disposicdo. Transformam-
se em colmeias portateis para a producdo do mel de abelhas Jatai e
penduradas em postes ou galhos de arvores, abertas, aninham aves.
Parecem nos dizer que é no vinculo com a natureza que se mantém a
tradicao.

Com conotacao mistica, utilizado em rituais e praticas espirituais,
o fruto inteiro e fechado é considerado portador de magia e poder,
objeto de culto, em manifestacdes religiosas afro-brasileiras. Aberto,
abriga plantas, alimentos e bebidas sagradas. Na Guiné Bissau
portam objetos em cerimobnias religiosas que vinculam pessoas e
potencializam relacdes afetivas.

Tradicao, arte e comunicacao por meio da cabaca fazem parte
do patriménio cultural peruano. Como jéia ou livro circular, representa
a mais antiga tradicao artistica nesse suporte natural. Considerado
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magico e misterioso, esse fruto da suporte a arte narrativa denominada
mate burilado. Nele sdo criados livros circulares com a arte de rendilhar
imagens ou palavras na casca. Pesquisadores guatemaltecos da
cultura pré-hispanica afirmam que o termo jicara - nome atribuido
a cabaca na Guatemala provém da voz nahua. A raiz — xi significa
umbigo e calli — casa, arca, caixa, vasilha, receptaculo. Como xicara,
em portugués.

Pela circularidade da forma do fruto exposto na imagem,
retornamos ao domus em que vivemos, convivemos. Situados nesse
lugar de linguagem, pensamos o habitar. Pensar o lugar, a casa, nosso
jeito de habitar, é pensar também o que conforma nosso pensar, o
que nos contém e nos limita. A constituicdo da nossa casa implica em
nossa propria constituicdo — simultaneidade espaco tempo - oximoros
poéticos a nos configurar.

Ora na forma de cupulas abobadadas, também chamadas
domos, existentes desde o Império Romano, representadas pela
Igreja como Domus, cujo significado, lar, foi associado ao Lar de Deus,
ora na forma atual de claraboia - vdo ou abertura por onde entra a luz
ou em qualquer das outras formas apresentadas, esse Domus nos
intriga e nos instiga a novas inscri¢coes.

Na forma de partilha, na aposta em possiveis encontros,
nos inscrevemos. Na afirmacdo da vida mais intensa - sobrevida -
buscamos saidas, passagens. O lugar que habitamos nos diz muito,
nés também o dizemos. Percorrer esse lugar por meio de diferentes
artes implica em acolher diferencas. Dai o convite a um passeio.

REFERENCIAS

BASTOS, Moira Anne Bush. Poética da Cabaca: Fruto de Tradicdo, Arte e
Comunicacado. 2010. 187 f. Dissertacao (Mestrado em Artes) - Instituto de

121



Artes, Universidade Estadual Paulista-UNESP. Sao Paulo, 2010, Disponivel em:
<https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/86937/bastos_mab_me_
ia.pdf?sequence=1> acesso em 13/11/2017. BARTHES, Roland. O rumor da lingua.
2. ed. S3o Paulo: Martins Fontes, 2004. (Colecdo Roland Barthes).

CASTRO, Manuel Anténio de. Perguntas sobre a entrevista: Didalogo com
Guimardes Rosa. A poética da poiesis segundo G. Rosa. In. Travessia Poética,
05-09-06. Disponivel em: < http://travessiapoetica.blogspot.com/2006/09/
perguntas-sobre-entrevista-de-rosa-05.html > Acesso em: 13 nov. 2017.

DERRIDA, Jacques. Pensar em nao ver: escritos sobre as artes
do visivel (1979/2004). Florianépolis: Ed. da UFSC, 2012.

FUAO, Fernando. Construir, morar, pensar: uma releitura de ‘Construir,
habitar, pensar’, (bauen, wohnen, denken) de Martin Heidegger. In: Revista
Estética e Semiética. Brasilia, volume 6, nimero 1, p. 01-030, jan/jun, 2016.

LEAL, Bernardina. Chegar a Infancia. Rio de Janeiro: EQUFF, 2011. ___
Modos Expressivos da Defesa de Direitos: a experiéncia da DPU no

ambito cultural. Anais do VIII Seminario Internacional Politicas Culturais
FCRB — Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Rio de Janeiro, 2017.

122



