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Resumo: O texto parte do relato sobre um exercicio com alunos de alistar as ima-
gens marcantes de suas vidas e formacdo, realizado na aula de arte contempora-
nea, no momento pulsante da eleicdo presidencial iminente, e elaborado com o
intuito de envolver os alunos, prestes a formarem no curso de Licenciatura em Ar-
tes Visuais da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul-UERGS, em conversas
abertas. Ao encontrar as proprias referéncias e histdéria com as imagens dos alunos,
o texto toca na poténcia e transformacdo que um curso de licenciatura deveria fa-
zer, considerando os efeitos das politicas da arte na licenciatura em artes visuais e
uma dimensao politica da formagdo docente.

Palavras-chave: Politicas da arte; licenciatura; artes visuais; formacdo docente;
educacao.

Abstract: The text begins with an account of an exercise carried out in contempo-
rary art class, in which each student made a list of the images that most affected
their lives and education, an activity created with the intention to open up con-
versations with students who were about to graduate in the Licentiate Teaching
Course in Visual Art at the State University of Rio Grande do Sul(UERGS), at a very
pulsating and controversial moment, just before the 2018 presidential election in
Brazil. In finding their own references and history through talking about the stu-
dents'images, the text touches on the potential and transformation that a licentiate
teaching course should achieve and considers the effects of art policies on a licen-
tiate course in visual art and the political dimension of teacher training.
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Ao escrever este trabalho, no momento de efetivamente comecar a
unir as ideias registradas aqui e ali, em papéis e documentos sem
titulo -no computador, tomei como primeiro elemento o nome do se-
minario: Prdticas artisticas e ensino em tempos de resisténcia'. Esta-
va no 6nibus, voltando de uma aula de arte contemporanea na Uni-
versidade Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS, em Montenegro,
momento aproveitado como a derradeira hora de trabalho da noite
daquela quarta-feira, trés de outubro de 2018.

Foi um dia de aula em que nao pude iniciar de outro modo que
ndo solicitando a turma uma pausa na apresentacdo dos trabalhos
para pensar sobre a semana de tensdo que todos estavamos viven-
do, com a proximidade de tao importantes eleicdes. O que interessa-
va, no entanto, era elaborar algo pela conversa com os estudantes
das licenciaturas em artes. No principio eu tinha um sentimento vivo,
porém de vaga comunicabilidade, que me fazia pensar em como so-
breviver com alguma integridade até domingo?, mas, sobretudo, em
como continuar apo6s o segundo turno da eleicdo e além dele.

As manifestacdes da turma foram em grande numero, com mui-
tos gestos de maos, de bracos e de cabeca, e todas falavam de um
jogo sem jogo, puro bate-e-rebate das ideias polarizadas. Avds, tias,
namorados e vizinhos tornaram-se inimigos — juramento mantido pelo
menos até domingo —, mas prometeu-se que as relacdes voltardo a
existir apos o primeiro turno da eleicdo. Perguntamos, juntos, se ha-
veria vida apds o primeiro turno, se nos salvariamos e quais estraté-
gias haveria para suportar o dono do supermercado, a cabeleireira,
o taxista, o desconhecido, a timeline da rede social, os grupos no
Whatsapp, os parentes.

O chao das salas do nosso prédio é de pedras quadradas e, ao
olhar para baixo, porque eu estava em pé, a frente do grupo, entendi
que gostaria de dizer algo sobre dar um passo atras ou para o lado,
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tomando uma posicao diferente que ampliasse o ponto de vista. A
comunicacao que eu desejava fazer ia sendo feita ali, aos poucos, no
exercicio de fala e de escuta, junto a umas quantas repeticdes das
desavencas dos ultimos dias, mas que foi contornando isso: o desejo
de manter uma reserva — ndo sei de que — suficiente para realizar
conversas que nao se encerrem no exato momento em que come-
cam; uma disposicao a recepc¢ao responsavel do que vem do outro,
aquele das ignorancias e desinformacdo, muitas delas que sabemos
serem tomadas de mentira e violéncia; uma energia concentrada a
ponto de permitir um ciclo inteiro de respiracdo para reelaborar o
que o outro traz. Para o embate entre perspectivas cada vez mais
adversarias (e as vezes elas vém de criancas ou de jovens muito jo-
vens), naquela turma, juntos, desejamos acolhimento e protecao, pois,
se o dito adversario esta doente das ideias, entendi que aos doen-
tes, cabe cuidado; a quem nao escuta, se apenas reage e “reaciona”,
cabe educacao.

O mundo nao acaba apés as eleicdes, nem os parentes desa-
parecerdo. Eu e a turma trocamos indicacdes de palestras na internet
que ajudam a compreender os afetos sociais de hoje e, por isso, po-
dem diminuir os niveis de nossa ansiedade, nomes de alguns auto-
res para seguir, cuidados com o0 sono e a alimentagao, encontro com
amigos em pracas, a pratica do desenho e o fazer coisas juntos, das
artes e do plantio.

Também foi um tipo de cuidado e atencdo para a sobrevivéncia
o que produzi junto a turma de estagio em artes visuais no ensino mé-
dio no semestre passado, apds um exercicio inventado durante uma
orientacao coletiva. Naquela situacdo, entdo vivida por eles nas peles
docentes e discentes ao mesmo tempo — uma vez que eram meus
alunos e, como professores, tinham seus proprios alunos —, havia
uma pulsacao em torno do que ensinar arte, mas, antes, lidar com ela,
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té-la entre as maos e nas ideias, trabalhar a arte, produzir juntos com
e pela e nas coisas das artes visuais. Apesar de irem bem, percebia
nos estagios um distanciamento, um ensino feito por intermediarios
ou em terceira pessoa, por procuracdo. Ora eram videos mostrando
pontos de bordado e stop motion, ora eram apresentacdes de slides
sobre arte contemporéanea, mas também nos projetos e nas aulas era
dado o papel de exemplaridade ao que outros fizeram e analisaram:
artistas, historiadores, criticos, instituicdes das artes.

Incomodada com aquilo, inventei que listassemos, todos, as
imagens com as quais nos relaciondavamos antes da entrada na licen-
ciatura. Quais imagens tinhamos, ainda, em estado de presenca? O
que, naquelas imagens, dava-lhes energia ainda hoje? Expressando
de uma forma melhor: qual é a energia das imagens da nossa histéria
anterior a graduacao? A turma estando apenas a um semestre da for-
matura, realizamos o0 mesmo para aquelas imagens que passaram a
compor o conjunto de referéncias produzidas nos estudos de gradu-
acdo. De minha parte, reportei-me ao universo imagético de quando
conclui a Licenciatura em Educacao Artistica, em 1999.

Fizemos as listas com uma certa demora e em siléncio, com al-
guns sorrisos no comego e um pouco de acanhamento na segunda
parte. Aparentemente, o exercicio mobilizaria nos estagiarios pecas
que estavam 13, mas que o turbilhdo do momento ndo as deixava
acessiveis. Encontrando as proéprias referéncias, a nossa histéria com
as imagens, quis tocar em uma poténcia anterior e posterior a enor-
me transformacao que um curso de licenciatura deveria fazer, colo-
cando-as lado a lado, para uma apreciacao.

Ocorreu, na verdade, uma surpresa e um aturdimento. Come-
cei lendo as minhas listas ndo para dizer como fazer, mas para dizer
como fazer aquilo em total exposicao e abertura, talvez mostrando as
pequenas vergonhas e pecados estéticos, porém gigantes em sorri-
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so, saudade, vibracado, importancia, como esteios mantidos até entdo.
Na primeira lista, falei da “Dona Pata” varrendo nos panos de prato da
minha mae, da embalagem bordé do biscoito Piraqué, das figurinhas
de albuns de automodveis ainda antes de serem autoadesivas, das re-
vistas Manchete e Cruzeiro, da colecao de chaveiros, de um almana-
que com o aiatold Khomeini na capa e que tanto intrigava com aquele
lenco preto e branco adornando sua cabeca (e que talvez nem fos-
se de fato aquele tal homem). Na segunda lista, reportei-me ao final
dos anos 90 e coloquei O Bananal, de Lasar Segall, os retangulos de
Mondrian, o expressionista Ernst Ludwig Kirchner, sobre quem fiz um
trabalho de Histdria da Arte, as fitas VHS do Arte na Escola com suas
capas azuis, principalmente as aulas de histéria da arte e aquele do-
cumentario do Farnese de Andrade.

Mesmo com meses de distancia do exercicio ter sido feito, trés
estudantes recuperaram seus registros e contribuiram a essa refle-
xdo, enviando suas listas3 (Figura1, 2 € 3):

We Heart it

Tumblr

didrios (folhas secas, desenhos,
adesivos) meus e da dinda
azulejos dos banheiros

albuns de figurinhas

figurinhas de chicletes e cards
embalagem de Trakinas coloridos
revistas de colorir

gibis

desenhos animados

receitas da Dona Benta

livro Tudo sobre Arte

CDs, disquetes e fitas VHS

tinta descascada da parede de madeira
todos os anteriores

Egon Schiele

livros de arte

muitos mais filmes e séries,
Medianeira [filme]

Godard e filmes franceses

enfim, mais fontes

PPTs

“indiozinho”

performance dos cabelos cortados
PIBID

Figuras 2. Lista de imagens cedida por aluno a partir do
exercicio em sala de aula.

foto do primeiro ano da escola
fotos dos irmdos pequenos
foto dos 15 anos

fotos do casamento dos pais
foto da mae, pequena

papéis de carta

gesso (do pé quebrado)

casa de infancia verde (rua militar)
guardanapo xadrez (vermelho)
diversidade de género

foco

Igor e Cristian (professores)

pinturas em pano de prato da mde
esculturas em madeira do pai
figurinhas do chocolate Surpresa
colecdes de revista National Geographic
desenhos pessoais

capasde LP e CD

fotografias de albuns de familia
arquivos de imagens do Google
desenhos do filho

imagens do grupo de teatro

quadro com cachorrinho levantando
pandorga - quarto de infancia
figurinhas dos chicletes e dos

pacotes de salgadinho

posteres do Ayrton Senna -

quarto de adolescente

mapa-mundi - quarto de adolescente
posteres de Toulouse-Lautrec
colagens de Henri Matisse

trabalhos dos colegas

paginas de artistas no

Facebook e no Instagram

livros de Arte

trabalhos dos meus alunos no Estagio
exposigoes de Arte

blocos de desenho Onibus

boneca Susi pipoca

estojo de madeira com seis lapis de cor Romero Brito

diarios (com colagens) borboletas (tema preferido em trabalhos)
farda do pai museu

bateria (musical) do pai artistas negros

revélver do pai Bispo do Rosério

Figuras 1. Lista de imagens cedida por aluno a partir do
exercicio em sala de aula.
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Figuras 3. Lista de imagens cedida por aluno a partir do
exercicio em sala de aula.

Depois de lidas e apreciadas as listas da turma, analisamos jun-
tos que a facilidade em fazer a primeira lista ndo ocorreu na segunda,
nem o tamanho, nem a alegria. Citar as imagens de referéncia apds
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a entrada na graduacdo causava-lhes dulvida e era arriscado: o que
dizer? Apesar da primeira lista ser maior que a segunda e bem mais
vivida, ndo é a medida o que interessa, mas a dificil existéncia da his-
téria pessoal com imagens na vida académica ou, a0 menos, a sua
separacdo. A partir do exercicio e da experiéncia produzida por ele,
passei a perguntar-me: Em que medida a licenciatura em-artes visuais
produz a separacdao de uma vida com imagens ao realizar a formacao
artistica e docente em artes visuais?

Durante os estudos de doutorado, ouvi, de um professor de ba-
charelado e de licenciatura em artes visuais, durante sua exposicao
em um coldéquio de pdés-graduacao em arte e educacao, que deverem
mesmo ser “zerados” os saberes e as praticas artisticas dos alunos
anteriores a universidade. Mais tarde, vim a entender que a licencia-
tura vivencia um permanente desencaixe entre modos diferentes de
operar com as artes, sobretudo sobre o modo anterior, que se da na
vida dos jovens, independentemente da academia universitaria, uma
vida com imagens que ndo nasce da universidade e nao precisa de
permissdo para que exista. Além disso, observei que o modo como
a educacado olha para a arte ocorre a partir de uma alianca fiel com o
regime que lhe da legitimidade. Na formacdo docente, o saber artisti-
co académico impde-se Como um nNovo € mais coerente comeco nas
artes e na formacdao de professores e também na educacao escolar
em artes visuais.

O exercicio, que tinha uma pretensdo simples, ganhou relevan-
cia mediante uma parte da tese concluida em 2017 na UFRGS (e que
publicamente agradeco a acolhida da instituicao, UFPel, para a reali-
zacao da pesquisa em forma de residéncia, em abril de 2016). Desen-
volvi uma problematizacdo a partir do que se diz sobre os sujeitos da
licenciatura em artes visuais, o que professores podem ou devem ser
e fazer e, embora vise delinear o campo de atuacdo e o perfil desse
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profissional, também prescreve existéncias, comportamentos e todo
um-campo de permissdes que foram descritos a partir dos seguintes
questionamentos: que efeitos certas operacdes com a arte produ-
zem sobre os sujeitos da licenciatura em artes visuais, professores
em formacdo? Que efeitos dessa politica da arte sdo identificaveis,
que lugares, concessdes e modos de ser sao demarcados nesse cur-
so? Neste trabalho, cabe abordar a Ultima parte da tese, perguntando:
que relacbes haveria entre os efeitos das politicas da arte na licen-
ciatura e uma dimensdéo politica da formacéo docente, considerando
que essa formacgdo tem como principal fim o trabalho em escolas?
Penso com Carlos Skliar (2014) que educar é a acdo de colocar
no meio ou fazer coisas entre os que fazem e entre os outros. Educar
é fazer juntos. “Colocar algo no meio” é um trabalho que vai adiante
da preservacao de identidades ou da conservacao de herancas, pois
carrega a ideia de que a educacao deixe vir outras vidas, dando es-
paco as proximas geracdes. Abrir para a conversacao as nocoes e
as perguntas dos que, em breve, assumirdao as decisdes do cenario
social faria a sua renovacao, a sua geracao. Pensar se é possivel en-
sinar sO encontra alguma resposta se a educacao nao apenas aten-
der a urgéncia de uma obrigacao moral, aquela comprometida com a
pragmatica do mundo instituido, mas atender ao tempo e ao espaco
de abertura a presenca do outro e, sobretudo, a existéncia, toda exis-
téncia, qualquer existéncia de qualquer outro (SKLIAR, 2014, p. 196).
E necessério afirmar uma “responsabilidade educativa” na in-
tencdo de fazer o confronto as “inovadoras propostas juridico/educa-
tivas”, moralidades do util, que vém infiltrando-se no curriculo e que
atacam a todos os conhecimentos, avaliando-os quanto ao seu grau
de uso concreto e direto, o que se estende também a cultura e a arte.
O imperativo da inovacao vem inflando uma espécie de movimento
perpétuo da qualificacdo e da empregabilidade do que é ensinado
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e aprendido, que nada mais é do que o movimento perpétuo da ad-
ministracdo das vontades do individuo, tanto por dar relevo a novas
identidades, quanto por enfraquecer ou endividar os sujeitos. As pro-
postas juridico-educativas da arte sdo aquelas que contornam artisti-
camente os sujeitos pelas caixas da cultura, pela arte que se exibe e
pela fé na eficacia simbdlica de um tipo arte e de um local especifico
para ela (BERNARDES, 2017). Na analise de Suely Rolnik (2006), o
que vem ocorrendo é a apropriacdo sistematica da forca vital que
move a existéncia individual e coletiva, o desejo.

E tanto oportuno quanto necesséario pensar, nos termos da for-
macado docente em artes visuais (e na escola, como local fim da li-
cenciatura), sobre a existéncia de uma administracdo das vontades
artisticas. Pesquisando, pensei a respeito das operacdes com a arte
realizadas na formacdao docente: os componentes poéticos e teori-
cos e a existéncia de subjetividades fortes na base desses estudos
— artista, critico, historiador. Sdo subjetividades constituidas no cam-
po artistico que atuam na composicdao da subjetividade docente. A
partir disso, problematizei os possiveis efeitos para a formacdo de
professores de artes visuais, observando que a afirmacao do campo
artistico sem a problematizacdo de sua constituicdo e das politicas
que implementa pode produzir condutas docentes conformadas a
existéncias e abordagens instituidas no campo da arte.

Tais efeitos podem escoar nos modos como a arte é pensada
na escola, atendendo a certos tipos de apropriacdo que a educacao
vem fazendo da arte ou tornando dificil a convivéncia entre o que se
diz sobre, por um lado, uma liberdade irrestrita e necessaria a arte
e condizente com o trabalho poético de professores e, de outro, o
ambiente ordenado e degradado da escola. Ndao € a arte que nao
sobrevive na escola, portanto, mas os professores que, licenciados,
hoje tém um leque de outras atuacdes “menos sufocantes” em me-
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diacao cultural, curadoria independente, carreira artistica, etc. Criticar
a escola como uma grande administradora de corpos ou como uma
instituicdo precarizada que ndo compreende a arte ndo € dizer pro-
priamente algo novo.

Adotar um angulo de visdao de maior amplitude sobre a escola
traca outros modos de formar professores e outras articulagcdes com
a arte. Considero escola como uma forma sempre a ser feita e um
lugar de possibilidade do politico, o que deve fundamentar a apro-
ximacdo entre universidade e escola, lugar de reunido de criancas e
jovens com adultos e do que podem vir a fazer juntos. Se adultos e
jovens detém a posse do tempo escolar porque estdo retirados do
mundo da producado, o que podem criar 0s que estdo na escola para
e sobre o mundo estando juntos, com o tempo entre as maos? A que
podem destinar a “carga” horaria, sendo a producao da vida ou a
modos mais eficientes para atender a isso? Em vez de administrar o
tempo pela carga horaria, como “ter o tempo” poderia ser condicdao
para o trabalho escolar?

Uma caracteristica radical como a de escola como tempo livre
permite pensar o lugar de atuacao dos licenciados “por dentro”, mas
também “por fora” do que se diz sobre a arte. Neste sentido, significa
pensar, com Jan Masschelein e Maarten Simons (2014a), que a escola
pode oferecer tempo livre das instituicdes para transformar conhe-
cimento e habilidades em bens comuns, ao dispor de todos. Essa
partilha ndo leva em conta o histérico individual de cada um, nem ap-
tidao, nem talento, porque objetiva um funcionamento que, por ndo
inflacionar identidades, afasta-se do estabelecimento de “pequenos
processos de vigilancia” como autorregulacdo, autoanalise, autocriti-
ca, tomada de consciéncia, autoformacao ou, em Nnosso caso especi-
fico, expressao da subjetividade, capacidade e disposicdo para a arte,
ampliacao de repertdrio, sensibilidade estética.
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Isso da a ver que conduzimos determinadas existéncias artisti-
cas escolares e universitarias e que, quando criticamos os individuos
que estdo na escola por sua indiferenca ou desisténcia, aquela pode
ser a expressao de recusa das politicas do saber. Cabe a quem se
dedica a formacao docente examinar que condicdes os cursos de
licenciatura em artes visuais tém para estabelecer praticas de resis-
téncia que forcem em outra direcao a trama de poderes que também
ocorre na escola. A ideia € justamente liberar o individuo e o destino
do tempo de sua ambientacdo conhecida e gerenciada para permitir
o surgimento de existéncias artisticas ndao previstas no mundo, um
tanto na formacao de professores, outro tanto, na escola.

Com os mesmos autores, penso a educacao como uma forma
de suspensado dos destinos comumente atribuidos ao conhecimento
na escola. Suspender o destino do tempo escolar é suspender o cum-
primento de atribuicdes externas, como “os imperativos do conhe-
cimento, as demandas da sociedade, o peso da familia, os projetos
para o futuro” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2014b, p. 162). Sem negar
os campos do saber, tudo pode estar na escola, mas numa condicao
de flutuacdo, em uma suspensao que des-familiariza, des-socializa,
des-apropria e des-privatiza, definindo algo, no caso a arte, livre de
e livre para. Existe uma relacdo com a ideia de profanacado, isto &, re-
tirar do templo o que foi afastado dos homens, restituindo-lhe o uso
comum e tornando-lhes meios sem fim (Idem), de forma a comunizar
o conhecimento. Profanar a arte, tirando-a do templo que a afasta de
nos, restituir a arte o uso comum, tendo-a como meio, sem fim seria,
em Uultima instancia, o trabalho docente.

Sugiro pensar sobre a oferta cultural de museus e instituicdes do
mesmo circuito, quando assumem a coordenacao do tempo livre dos
individuos, muitas vezes alinhadas ao entretenimento. A fundacdo de
setores educativos nas instituicdes de cultura nacionais e regionais,
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muitas delas financiadas por bancos e industrias de alcance interna-
cional, sdo exemplos disso. Para a relacdao cada vez mais assentada
entre arte, educacao e financiadoras de cunho privado, interessa, so-
bretudo, fazer crescer os nimeros de visitantes que levam adiante
a marca comercial das empresas. Facilmente, entretanto, conforme
for a variacdao do mercado econdmico, atividades educativas podem
sofrer cortes de efeitos irreparaveis, vide a reducdo drastica na ofer-
ta de arte e de educacdo pela Fundacao Iberé Camargo e Bienal do
Mercosul, vide a caréncia de recursos para 0s museus publicos do
estado do Rio Grande do Sul na manutencao dos acervos, das sedes,
dos funcionarios e da protecao e ampliacao do patriménio artistico
publico.

Com a mesma atencao, se olharmos para o conjunto de expo-
sicdes e artistas divulgados pelas “caixas de cultura™, o que poderia- T

mos dizer de tal conjunto, “que desenho do gosto” fazem? Como essa é de Maria

- . o oo X Helena B d
politica das imagens atua na manuten¢ao das promessas atribuidas a ciena Bemnardes

na entrevista
arte pela via da educacdo, que como simbolo de cultura e civilidade, concedida a
Eduardo Veras

faria progredir a sociedade, porém mantendo a partilha do sensivel -

e a arquitetura social cada vez mais mantida no que ja é e permeada
por valores que inflacionam o sujeito, mas rompem com os vinculos
sociais e com o0s bens publicos? Mesmo que montados cuidadosa-
mente, programas educativos podem sucumbir a-qualquer momento,
demonstrando que a arte pode ser bem mais posse do que possi-
bilidade e que, talvez, seja mesmo a escola o local da existéncia e
resisténcia da arte como um bem comum e resisténcia da dimenséo
publica da educacdo.

E preciso observar quando as finalidades atribuidas a educacéo
e a educacdo em artes visuais partem de noc¢des constituidas de an-
temao, permanecendo como propriedades de outros. Muito do pen-
samento sobre as artes visuais, 0s tensionamentos tedricos e concei-
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tuais sobre autoria, obra, curadoria, por exemplo, sdo 0s que ocorrem
ao grupo restrito que debate arte nas altas instituicdes ou nas acade-
mias. Ndo é légico assumi-los como problemas naturais a educacao
de professores ou escolar. Critica-se a escola por ndo desenvolver
o0 pensamento porque pde-se a resolver problemas que ja existem,
agueles postos pelos campos disciplinares, mas acessar a arte pela
delimitacdo dada pelo campo artistico repete a mesma ldgica.

Ndo diminuo nem ignoro os debates atinentes ao campo das
artes, ao contrario, estudo mais a cada vez. A intencdo na formacao
docente €, contudo, ndo apenas implementar .o debate ja montado
por pressupostos aderidos ao campo de origem, o que literalmente
feito reiteraria posturas que ja vém com rubricas, mas abrir a arte a
conversacao. Por mais aberta que ja seja a arte, as questdes desse
campo foram feitas por instancias que constroem a racionalidade vi-
gente e, na medida em que uns perguntam por outros, é a proprieda-
de do conhecimento que se pde em operacao.

Na universidade, é preciso ocupar a ideia de escola por outras
ideias, que implementem poténcia ao escolar, ndo para esquecer os
seus problemas, mas, ao contrario, para incentivar outras perspec-
tivas e atitudes, como a de desobrigar a arte do saber institucional.
Isso ndao significa negligenciar ou negar o saber organizador da arte
ou a tradicdo da arte a moda do pensamento moderno. Significa, an-
tes, ndo operar com a logica da exemplaridade ou de modelos, para
dar vez a uma atitude politica. Isso significa que quem esta em forma-
cao precisa nao apenas aprender arte ou desenvolver modos de re-
lacionar-se com a arte. Algo precisa ser inserido nesse raciocinio para
que nao apenas sejam reafirmados postulados artisticos e educativos
sobre as artes. Sustento uma experiéncia de formacdo artistica que
ressignifique a propria arte porque profana em alguma medida o que
a mantém afastada de um uso comum. Construir outras perguntas e
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outras respostas para a arte na escola, seria ficcionar a propria arte e
a educacdo em artes visuais.

A educabilidade, para Julio Groppa Aquino (2014), € o carater do
que é educavel e que se desenvolve por meio de um plano operacio-
nal que visa estabelecer modos de subjetivacdao, como o sujeito-alu-
no e o sujeito-professor, sendo a escola um dos alvos mais visados. A
educabilidade ndo é apenas uma qualidade, mas um braco da gover-
namentalidade, um conceito foucaultiano que articula tecnologias de
si atecnologias de dominacao sobre 0s outros, por meio da producao
de determinadas subjetividades.

Na tese, estudei as subjetividades de professor, artista, profes-
sor-artista, professor-artista-professor, professor-pesquisador-artista.
Sdo identidades que vém sendo aceitas, recomendadas, desejadas!,
mas que também participam do controle social “de amplo espectro e
em larga escala” de hoje. Sdo instauradoras da “conformacao volunta-
ria dos cidaddos a determinados imperativos de teor autogestionario,
por meio de uma minuciosa e igualmente progressiva pedagogizacao
dos minimos gestos pessoais” (AQUINO, 2014, p. 131).

E importante lembrar da frequéncia com que autogestao, auto-
conhecimento, autocuidado e autonomia vém sendo competéncias
requeridas para a educacado basica nacional, inclusive por meio da
Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2017). Essas prescricoes
distribuem um sem-numero de palavras de ordem “afiliadas aos pa-
drées normativos apregoados pela expertise técnico-cientifico pe-
dagdgica, em uma chave tdo aconselhadora quanto prescritiva, tdo
emancipatdria quanto doutrinaria, tdo pastoral quanto policialesca”
(AQUINO, 2014, p. 132), mesmo que empacotadas pela arte.

A ideia de formar as préximas geracées, atribuida & escola, pro-
ponho que seja pensada pela nocdo agambeniana da “comunidade
que vem”, o que ndo é formar os jovens para um mundo a ser apreen-
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dido e nem para o que imaginam ser no futuro, mas para um mundo
que esta por ser criado. O ser que vem, neste sentido, é o qualquer,
aquele cuja singularidade estad no seu ser tal qual €, pois esta des-
vinculado do falso dilema entre a subjetividade intima do individuo e
uma racionalidade universal. A singularidade qualquer nao é uma re-
acdo de indiferenca a uma propriedade comum, mas a existéncia que
toma a singularidade no seu ser tal qual €. Na singularidade qualquer,
o ser-qual é recuperado do pertencimento a uma ou outra categoria
nao para trocar de grupo ou para retirar-se dele, pois o ser-qual é re-
cuperado para o proprio pertencimento.

As subjetividades forjadas por imperativos de gestao podem
ainda ser pensadas como existéncias nomeadas ou seres-ditos no
mundo dos pertencimentos. Seguir uma existéncia delineada de an-
temao é fazer-se exemplo. Contudo, na l6gica do exemplo foram eli-
minadas todas as identidades e toda a possibilidade de comunidade
real, pois a comunidade de exemplos se dd em estado de pureza. Tor-
cendo o pensamento sobre os modos de existéncia, o qualquer nao
pode ser o exemplo, mas tdo somente um exemplar, e o individuo,
ndo pode ser uma existéncia pontual, mas uma variacdo “segundo
uma gradacado continua de crescimento e remissao, de apropriacao e
de impropriedade” (AGAMBEN, 2013, p. 27).

Operando com essa noc¢ao, os estudantes de arte em geragao
criariam existéncias artisticas como singularidades, modulacdes en-
tre a apropriacdo do campo artistico e a impropriedade capaz de re-
nova-lo. A maneira com que irdo ir e vir entre exemplo e exemplar, em
um livre uso de si, € a maneira que os gera e que funda um ethos. Na
esteira do pensamento agambeniano (2013), o livre uso do proprio
ethos € uma ética.

A escola como lugar do politico e da ética presume realizar ope-
racoes de uma poténcia politica que permita tomar a posse do tem-
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po para dedica-lo ao restauro do estatuto poiético da existéncia. As
singularidades produzidas entre arte e educacao podem reabilitar o
sentido de professoras e professores de Arte estarem na escola, cum-
prindo com a responsabilidade de educar e abrir arte a0 uso comum.

Como formadora de professores em uma universidade publica,
periférica e que sofre e resiste a restricdo orcamentaria atual, enten-
do que para abrir a arte a conversacao na escola temos que, primeiro,
desconfiar do nivel de fidelidade para com as racionalidades da arte.
Em segundo lugar, questionar as operacdes que a educacao vem fa-
zendo com a arte, com vistas a educacdo escolar e, em terceiro lu-
gar, atentar para as ondas de subjetivacao que inflam o sujeito, mas
apartam-no da docéncia e mantém a desconfianca sobre a educacao
escolar.
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