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Colonial Difference as Episteme of the Arts of
Latin American Exteriority

Resumo: Diferenca colonial é re-existéncia dos oprimidos na exterioridade por
praticas/teorias hegemonicas geoistdricas. Tal discussdo dar-se-a na ex-posicdo
de gentes-sem-corpos, por teorias descoloniais contracartesianas, corpos in-
visiveis aos sistemas imperantes presentes na América Latina que apagam por nao-
representacao na cultura e sociedade das diferencas. Argumentamos que corpos
invisiveis re-existem.

Palavras-chave: Artes; diferenca; exterioridade.

Abstract: Colonial difference is the re-existence of the oppressed in relation to ex-
teriority through hegemonic geo-historical practices/theories. Such a discussion will
take place in the ex-position of people-without-bodies, by counter-Cartesian deco-
lonial theories, bodies invisible to the prevailing systems present in Latin America
that erase by non-representation in culture and society of differences. We argue
that invisible bodies re-exist.

Keywords: Arts; difference; exteriority.
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Corpos-fronteira da diferenca
Gayatri Chakravorty Spivak identifica em Pode o subalterno falar?
a violéncia epistémica como “o projeto remotamente orquestrado,
vasto e heterogéneo de se constituir o sujeito colonial como
Outro. Esse projeto é também a obliteracdo assimétrica do rastro
desse Outro em sua precéria Subje-tividade” (SPIVAK, 2010, p. 47).
Buscamos, assim, evidenciar um corpo subjetivo (em atividade)
desconsiderado pela nocdo de grande narrativa universal — de arte,
de cultura e de conhecimentos — que foi arquitetada no século XV
como parte do projeto de expansao do mundo ocidental ao resto
do mundo. Nesse sentido, destacamos a necessidade atual de
requerer, como pede Gayatri Spivak (2010, p. 47), que “o subtexto
da narrativa palimpséstica do imperialismo seja reconhecido como
um “conhecimento subjugado”, observando, todavia, que
Nao se trata de uma descricdo de “como as coisas realmente
eram” ou de privilegiar a narrativa da histéria como imperialismo
como a melhor versao da histéria. Trata-se, ao contrario, de
oferecer um relato de como uma explicacdo e uma narrativa da

realidade foram estabelecidas como normativas (SPIVAK, 2010,
p. 48).

Também uma normativa que impera como padrao de arte, de
cultura e de conhecimentos maiores e melhores sobre os mudos
que sdao tomados como produtores menores. Pois, de certo, existe
na producado subalternista uma necessidade de fazer epistémico
que se estabeleca através da perspectiva do

Discurso critico fronteirico [que] habita a exterioridade e, por
conseguinte, sé pode ser pensado a partir de (um locus) e se
inscreve como um meétodo critico capaz de barrar a ordem
discursiva moderna que se cristalizou no mundo, por meio de
uma pratica da desordem descolonial, uma desobediéncia

epistémica sem precedente na histéria do ocidente (NOLASCO,
2016, p. 52).
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[1] Na versao em
inglés, sinaliza

a tradutora do
livro, Spivak usa a
palavra “Subject-
ivity” separada a fim
de manutencao da
ideia de evidéncia
do significado

de sujeito na
composicdo do
termo.



O discurso critico fronteirico de Edgar Nolasco (2016) relaciona-
se intimamente com o termo conceitual diferenca colonial de Walter
Mignolo, pois, é através da diferenca que surge o pensamento
liminar e com ele a possibilidade de construcao de maneiras outras
de pensar, a partir das quais o intelectual nativo da exterioridade
pode elaborar teorias e refletir criticamente sobre sua cultura e
sua histdria, por conseguinte como sujeito que externaliza também
sua propria “Subje-tividade” como quis Spivak. De certo, estamos
dizendo que o critico teoriza a partir de seu proprio bios (corpo).
Compreender a violéncia epistémica frente a diferenca colonial
permite a construcdo de uma episteme liminar (um saber outro),
por meio do discurso critico fronteirico, para avancar no caminho
aberto por perguntas como: pode o subalterno falar? ...para: pode
o subalterno ser ouvido?

Intentando construir imagética e conceitualmente o termo
re-existéncia como acao pratica, a partir da diferenca colonial
(MIGNOLQO), propomos situar os significados de existéncia e
inexisténcia condicionados a nocao de presenca do corpo que
estd na margem e se relaciona com os outros a partir dela. Ou
seja, pensar em e a partir de corpos que estdo na exterioridade
do pensamento Moderno Europeu, mas como corpos-fronteiras.
Transitando entre fronteiras epistémicas por teorias pds-ocidentais,
busca-se a construcao para pensar a re-existéncia da subjetividade
subalterna enquanto presenca do que nao existe, do que luta
para re-existir, do que re-existe, no sentido de que a vida desses
sujeitos transita virtualmente entre a materialidade do que se é e
a percepcao do outro em relacdo a sua presenca. O subalterno re-
existi-a mais de 500 anos na (im)posta cultura brasileira.
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(In)visibilidades biogeograficas

Advertimos que nao compreendemos a subalternidade como
sombra da modernidade, mas como tudo o que o pensamento
moderno ndo compreendeu. Entdo, reconhecemos que existem
benesses alcancadas pelos trilhos da modernidade e que nao é
nosso papel negar de maneira fundamentalista a possibilidade
positiva do atravessamento entre um e outro discurso, desde
que afastada a nocdo de opressdo tao reiterada na pratica do
colonialismo e do imperialismo, mesmo na atual configuracdo
politica/econdmica/cultural/histérica de regides do planeta como a
triplice fronteira entre Brasil (Mato Grosso do Sul), Paraguai e Bolivia
de onde falamos. E necessaério, todavia, que os subalternos ganhem
espacos suficientes para demarcar no lugar de sua subalternidade
(o Sul global, a frontera) limites para o poder emanado pelo remoto
projeto de modernidade global.

Isso por que, em /oci como 0 nosso, evidenciam-se as tensdes
discursivas ao nivel da violéncia, como no caso dos ataques de
latifundiarios agruposindigenas emlocais onde as discussdes sobre
a demarcacao do territorio das populacdes nativas extrapolam o
dominio da legislacao brasileira que, produzida pela e para as elites,
bebe em sua maior parte da legislacao e de principios de direito
euro-estadunidenses que, na posicao de senhores de discursos,
nem de longe se relacionam com a situacao local de ‘descolonizar
o colonizado’, ndo nos podem fornecer uma politica-modelo
satisfatdria para a situacao. Por isso, na auséncia da cogitacdo
da perda da propriedade, fonte de lucro, a violéncia surge para o
opressor como
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[..] a violéncia [que] é sempre a performance do desperdicio.
Ela nunca é sem sentido, mas sempre tem um significado por
mais absurdo que este possa parecer porque sempre serve de
alguma maneira para criar um argumento. Isso significa que a
violéncia é sempre excessiva porque para criar o seu argumento
precisa “gastar” coisas: objetos, materiais, sangue, ambientes
(GREINER, 2010, p. 41).

Para que o desperdicio da violéncia seja evitado, parece
necessario que o limite de atuacdo do desejo e do poder dos
sujeitos daqueles discursos hegemonicos seja imposto, ndo como
uma fronteira que impede a aproximagao, mas como um espaco de
revisdo de pensamentos que impedem o didlogo. Esse limite nasce
quando o opressor passa a sentir a presenca do corpo oprimido
de uma maneira diferente. Christine Greiner elabora no tépico “A
presenca do corpo e a emergéncia das microcomunicacdes” de
seu livro uma revisao acerca do conceito de presenca do corpo
no contexto da arte que nos é de grande valia para pensar a
interferéncia do corpo comum dentro de uma presenca cotidiana.
Com base em uma noc¢do nossa de que 0O corpo € a cena, seja
no palco ou na rua, com ou sem a intencao artistica de sua acao,
analisamos o conteudo proposto por Greiner, a fim de construir um
conceito de presenca do corpo subalterno que re-exista frente a
violéncia do opressor, pois, concordamos com o pensamento da
autora que considera ser a presenca do corpo o que da visibilidade
ao pensamento (GREINER, 2010).

Nesse sentido, a autora nos faz compreender que a presenca
do corpo esta ligada diretamente a “exposicao ao olhar” e aos
“deslocamentos decorrentes desta mesma exposicado”, pois essa
situacao de estar se mostrando/sendo visto desencadeia o que
a autora traduz como “micromovimentos de interface”, ou seja,
0s “movimentos que se organizam na passagem entre o dentro
e o fora do corpo.” (GREINER, 2010, p. 94). Com efeito, o que nos
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interessa € como o papel daimagem e da interpretacdo da imagem
se ddo, uma vez que nosso objetivo é tracar um caminho para que
0S corpos subalternos passem a ser vistos, ndo de uma maneira
performativa, depreciativa ou indiferente, mas como uma paisagem
da diferenca suscetivel a aproximacao, ao didlogo e ao respeito.
Portanto, a partir do que se extrai das analises da autora, aimagem
do outro é carregada de atravessamentos sensoriais de quem esta
vendo: “Em outras palavras, seria uma espécie de “ver como” que
nao pode ser entendido como imitagcdao, mas como a expressao de
um sentido préprio a partir de uma outra referéncia — o mesmo se
valoriza a partir da referéncia do outro.” (GREINER, 2010, p. 94).
Ainda hoje temos dificuldades para olhar para o diferente

sem Temer. Ai esta o problema do Sul do mundo: estamos fingindo
que o numero-padrao que fica ao norte de nossas cabecas como
um icone sagrado ndo nos violenta a natureza. Assumirmo-nos
€ o desafio urgente, por que sim, a inércia de nosso fingimento
nos custa caro, apesar de nos manter a salvo, de nos manter
empregados, de nos manter fisicamente integros. E preciso tomar
consciéncia de que o agora de nossos corpos re-existentes é o
agora tecnoldgico (a virtualizacdo da vida quase cibernética) que
pretende, antes mesmo de termos podido experimentar o total de
Nnosso corpo-potencial-terreno, um abandono ao corpo-matéria
através de um apelo ao

[...]ciborgue, [como] uma alternativa para os dualismos ocidentais,

0s quais subordinam o corpo ao espirito, a mulher ao homem,

o feminino ao masculino, a natureza a civilizacdo, o artificial ao

natural, e alimentam, em consequéncia, uma hierarquizacdo

de classes, de culturas, de géneros, o racismo, etc. O ciborgue

livraria o homem do fardo de sua carne e dos grilhdes da
identidade, enraizados no corpo. (LE BRETON, 2015, p. 26).
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O estudo do pensamento filoséfico acerca do corpo é
fundamental para entendermos como 0s nossos corpos foram
construidos para funcionar, atualmente, num processo evolutivo
que abandonando a anatomia fisica que se opera em uma espécie
de “anatomia da mente” dela extraida. Houve, contudo, através
do “desenvolvimento” do pensamento filoséfico grego no Pré-
Renascimento, uma ruptura da nocdo de corpo com base no
conhecimento que é extremamente importante, pois, segundo
0 nosso entendimento, ela se repetiu quando a Igreja passou a
exercer seu dominio sobre o mundo ocidental, impondo uma
separacao entre corpo e alma baseada em pecado e formatando
0S COrpos e o pensamento sobre os corpos de acordo com uma
nocao dualista de sagrado e profano em relagdo a sua concepcao
de Deus e ndao mais em relacdo ao que seja essencial ou nao para
a vida humana.

Posteriormente, o corpo ainda, uma vez mais, seria
condenado a condicdo de desprezo quando René Descartes
afirmou: penso, logo existo, indo de encontro ao pensamento
dos primeiros filésofos gregos que nao negavam o conhecimento
advindo do corpo sensivel, mas o considerava duvidoso em
relacdo a razdo. Havia assim sido configurada a atmosfera sob
a qual o conhecimento cientifico moderno pode exercer até a
contemporaneidade sua opressao sobre a pluralidade corporal de
nossa espécie: estabeleceu-se entao a dicotomia hoje perceptivel
entre arte e ciéncia. Desse modo, se é que se pode dizer, de maneira
bastante resumida, o surgimento do conhecimento filoséfico em
uma época, o poder da Igreja em outra e a nocdo de ciéncia de
época posteriori promoveram contundentes compartimentacées
ao conceito de corpo, sempre dualizado e subjugado, acumulando
subalternidades em relacdo a uma verdade, a uma razdo, a uma
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alma e a um conhecimento cientifico determinados por um Sujeito.
Todas (aquelas subalternidades) propositalmente afastadas das
verdades, razdes, almas e conhecimentos diferentes dos diversos
corpos padrdes chamados de Outro sdao, também, sem emocdes
e, por isso, ndo acontecem (encenam) nas producdes em arte
da contemporaneidade. Portanto, em nossos dias € premente
questionarmos: seria a vida virtual uma nova cisao entre “eu e
meu corpo”? Quem somos em Nossos corpus-selfie? Quais nossas
perspectivas?
Asredessociaisparecemtercausadonocorpocontemporaneo
um sintoma urgente: a exposicao permanente. Dizer que alguém
“ndo sai do Facebook”, por exemplo, € uma das expressoes
corrigueiramente utilizadas em sociedades como a nossa. Estar on-
line € um modo quase obrigatorio de ser ou nao ser, € online que
a vida passou a “acontecer”. Postar conteudo em aplicativos € um
novo rito, uma comunhado intima onde sdo servidos como hostia
os mais diversificados corpus-selfie. compartilhados em fotos,
videos e textos através de celulares e computadores conectados
a internet, dando novo lugar ao individual/coletivo, publico/privado,
inscrevendo no corpoumasintomatica fronteiricade indeterminacao
determinada. O bio-mito gerado pela virtualizacao e viralizacao do
corpo online nos da a licenca de, sem perceber, nos comportarmos
como mortos-vivos em vida (GREINER, 2010) e se estabelece como
uma das armas do poder moderno presente na contemporaneidade
para o dominio das massas humanas. Portanto, identificamos que
a presentificacdo dos corpos subalternos esta intrinsecamente
ligada a nocdo de re-existéncia, de desconstrucao dos discursos
filosoficos, histéricos e politicos-culturais sobre os corpos que
nos alcancam na contemporaneidade, pois aquela faz vir a tona
um COorpo COm-corpo sempre visto como sem-corpo: 0 corpo da
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exterioridade. Assim, a possibilidade de o oprimido ser visto pelo
opressor em uma nova conjuntura estd conectada diretamente a
evidenciacao da diferenca presente nesse corpo inscrito no lugar
de outro.

Construcoes de paisagem biogeografica e corpos outros

E igualmente necessdrio que simultaneamente a esse processo
de tornar presente a subalternidade de tais corpos, gestos sejam
gerados e, ainda que microscopicos, refltam o pensamento
diferenciado desses corpos em relacdao ao mundo, pois, € através
desses gestos que um novo olhar sera cativado. Ainda que com
gesto sem a liberdade do espaco, articulando-se entre fronteiras
da exterioridade, é preciso reconhecer que nao ha construcao de
espaco para corpos que nao estdao presentes, que nao sao vistos.
Isto €, se queremos ouvir a fala de um subalterno, se quisermos
presentificar as gentes-sem-corpos, nés devemos avancar em
esforcos e deslocar nossas posicdes enquanto letrados, enquanto
brancos, enquanto elite. Para que re-existam os subalternos é
necessario que o academicismo inexista. Para que exista um
pensamento liminar (MIGNOLO, 2003) a partir da fronteira — como
uma légica do pensamento fronteirico como epistémico — é preciso
qgue a nossa gente desista de se enquadrar e invista em poder-ser
mesmo que marginal.
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Eu me chamo Jeremias Gaudino Jorge, cheguei aqui em Campo
Grande ha trés anos. Antes eu morava na Aldeia do Bananal,
no Distrito de Taunay em Aquidauana. O que me fez mudar pra
cd, na verdade, foi o sustento da familia, né?! Porque na aldeia o
acesso as coisas fica ‘meio dificil’, né?! Por que tem a plantacéo
€ essas coisas, so que a gente procura o melhor para 0s Nn0ssos
filhos, ne?! EntGo eu vim em busca disso, porque eu tenho um
filho que, gracas a Deus, estd na escola, conseguimos vaga,
entdo tudo o que eu tinha planejado, de certa forma, estd dando
certo. Eu sou evangélico desde a aldeia e conforme eu cantava
Ia ‘em idioma’, aqui eu também posso cantar em idioma porque
os ‘irméos’ entendem tambéem. Aqui na aldeia, segundo quem é
mais antigo, tem xavante, kadiwéu, guarani, os terenas, né? Que
somos nés (JORGE, 2017, s/p)>.

Em toda a fala de Jeremias Gaudino Jorge mapeamos o
estado das populacdes indigenas urbanas que se concentram
na capital do Mato Grosso do Sul, Campo Grande. Um estado de
desintegracdao predito pelas teorias revisionistas e pelos termos
conceituais produzidos no processo de pesquisa. Contudo, é
extremamente dificil colocar em termos definitivos esse estado
das populacdes indigenas que estdo fora da realidade das aldeias,
tendo em vista que o cotidiano das cidades provoca uma sensacao
de indeterminacdo no ambito das micrologias de poder, politica,
cultura, histdria, arte, etc. que, igualmente, os colocam exteriores
as sociedades urbanas. E impossivel dizer se a fala de Jeremias
representa a realidade geral dos indigenas que vivem na Aldeia
Urbana Marcal de Souza, mas, o que podemos afirmar é o valor de
sua fala que abre um espaco de didlogo corpéreo com o ambiente
académico ainda nao tratado de fato pela academia.

De modo evidente, reconhecer-se em corpo-descolonial
€ fazer valer a diferenca colonial que persiste na coeréncia da
colonialidade do poder interna dos espacos urbanos na atualidade.
Seja por forca do Estado-nacao, seja por ordem do poder capital
das grandes Corporacdes (nacionais e internacionais), ou ainda pela
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[2] Jeremias
Gaudino Jorge,
morador da Aldeia
Urbana Marcal de
Souza, comunidade
indigena na regido
leste de Campo
Grande (MS), ha
trés anos, é nascido
e crescido na
Aldeia do Bananal
em Aquidauana
(MS). A fala é de

27 de julho de

2017 e apresenta
fragmentos a fim
de evidenciar os
corpos que des-
conhecemos.



[3] Jorge Gnomo,
como é conhecido
na cena local do
grafite, é Licenciado
em Histdria, deixou
a sala de aula

para ocupar cargo
publico na saude,
tem produzido
trabalhos com
grafite e lambe-
lambe. Da fala

de Gnomo, de 17
de julho de 2017
que é bem mais
extensa, trouxemos
apenas fragmentos
“illustrativos”.

propria insisténcia de que ha um corpo-do-saber que se constitui
apenas do saber-aprender-disciplinar — essas trés instancias
ancoradas pela manutencao de padrdes de raca, classe e género
(europeus/estadunidenses) — inclui os diferentes excluindo-os a
fim de conservacdo e proliferacdo da colonialidade historica na
atualidade. Pois,
a diferenca colonial é o espaco onde emerge a colonialidade do
poder. [..]. A diferenca colonial &, finalmente, o local ao mesmo
tempo fisico e imagindrio onde atua a colonialidade do poder,
no confronto de duas espécies de histdrias locais visiveis em

diferentes espacos e tempos do planeta. (MIGNOLO, 2003, p.
10).

Uma se integra a colonialidade dos projetos globais e o faz
reverberar; e a outra € adotada pelas hegemonias coloniais porque
as rejeita enquanto narrativas corporais lineares.

Lado artistico? Eu nGo me considero artista ndo, mano. Eu entrei
nesse mundo que eu acho louco demais através do hip hop e
do skate. Andava de skate e frequentava as festas de rap. Ai
comecei. O primeiro que eu vi aqui foi o Cleiton Amarelinho, que
foi minha inspiragcdo. Falei “poxa, olha o que o maluco faz nos
muros ail”. Comecei a ver ele fazendo nos obstdculos da pista
de skate. E sobre artista... NGo, mano! Pra mim, assim, o artista

€ aquele que fez Artes. Eu sou um interventor, [faco] intervencdo
urbana, tg ligado!? Mais ou menos assim. (GNOMO, 2017, s/p).2

Gnomo se nega a inscrever-se como ‘artista’, ou a referenciar
sua producdo enquanto trabalho ‘artistico’. Isso porque, para ele,
assim como para a maioria das pessoas que vivem na fronteira,
ha uma estética que define o que é arte e que relega a todas
as manifestacdes nao-inscritas dentro de sua conceituacao
moderna de arte a uma marginalidade. Todos sao amparados, na
perspectiva moderna, quando sustentam a doxa triunfante do
imaginario moderno que circunstanciou tudo a um corpo hétero,
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branco, cristdo e euro-norte-americano. Bessa-Oliveira aborda a
questdo em uma passagem que consideramos necessaria para a
compreensao do estado marginal dos artistas e sujeitos locais que
produzem a partir de “estéticas” periféricas.* Assim, confirma-nos
o autor ao dizer que
[...] as producdes que emergem desse lécus enunciativo latino-
americano carecem de um pensamento epistémico outro
que possibilite compreendermos tais producdes e artefatos
simbdlicos como resultados de arte, cultura e conhecimentos
que surgem das relagdes entre os simbolos cotidianos e as
cientificidades estabelecidas entre os sujeitos biograficos e
os locais enunciativos latino-americanos. Por conseguinte, as
relacdes entre a proposta epistémica descolonial e os lugares
latinos corroboram a minha compreensdo da necessidade
de fazer emergir dos diferentes /oci enunciativos situados
na América Latina, ou em quaisquer outros lugares apds-
colonizados, uma conceituacao especificas — “estéticas” — que
se relaciona primeiro com os fazeres, objetos, conhecimentos

e simbolos cotidianos dos sujeitos desses lugares. (BESSA-
OLIVEIRA, 2016, p. 210).

Todavia, identificada essa Estética (ou ndo) Bugresca
(BESSA-OLIVEIRA, 2016)°> sempre em vias de construcado, ja
existe no discurso de artistas mais-que-periféricos como Gnomo
uma desobediéncia epistémica (MIGNOLO, 2008) e que ao negar
sua condicdo de artista, o ‘interventor’, como se autointitula, esta
reafirmando essa condicdao a partir de uma perspectiva outra
— em que a diferenca colonial coloca-se em oposicdao ao projeto
moderno de arte europeu — que ele instintivamente ja sabe ser
necessaria para a manutencao de seu fazer, para a re-existéncia de
sua subjetividade para além da pele da cidade. Ao dizer inscrever
seu fazer como ‘intervencdo urbana’, Gnomo estda exatamente
tatuando a diferenca colonial que o move munido de cores em
direcdo ao suporte nude acinzentado da cidade para reivindicar
sua paisagem biogeografica. (BESSA-OLIVEIRA, 2016). “Faco por
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[4] Os termos

“estéticas” e

“periféricas” foram

usados para
circunstanciar

a conversa no
pensamento
moderno que
entende arte do
principio da estética
do belo/prazer e por
periferia os lugares
exteriores aos
centros da Histdria
da Arte ocidental
por aqueles
sustentada.

[5] Termo em
que o autor tem
passado/pensado,
no liminar de
Cultura Bugresca,
por entender

que cultura ndo

€ estética, ao
menos como
compreendemos/
compreendeu-se
estética, mas que
culturas teriam

e demandariam

compreensdes de/e

“estéticas” outras.



hobby. Ja tentei fazer comercial, mas ndo é minha vibe porque
eu ndo gosto muito de sair da minha linha, sabe!? E o pessoal
exige muita coisa por pouco dinheiro. Hoje mudou. Hoje esta mais
valorizado, né?!’” (GNOMO, 2017, n.p).

Ao dizer que faz por ‘hobby’, Ghnomo assume um fazer artistico
out as politicas publicas, as politicas de arte estatais, (Que nao
existem de fato) ou a comercializacdao direta corporativa para se
manter, uma vez que se submeter a editais ou contratos particulares
significa abandonar seu préprio corpo, sua propria arte, para
vestir-se de uma corpo-Outro-alguém. Evidencia-se ainda que no
trabalho artistico que se constrdi a partir das margens da estética
hegemdnica moderna as exigéncias cumpridas em troca do lucro
sdo sempre uma condicdo de agenciamento que sabota a esséncia
da corporeidade/subjetividade inserida na manifestacdo originaria.
A este respeito, Stuart Hall completa: “A cultura &, portanto, uma
parte constitutiva do “politico” e do “econémico”, da mesma forma
que o “politico” e o “econdmico” sdo, por sua vez, parte constitutiva
da cultura e a ela impdem limites” (HALL, 1997, p. 33).

De certo, a partir da afirmativa de Stuart Hall, evidencia-se que
arte e politica, igualmente cultura e politica, como temos sustentado,
nunca estiveram dissociadas, haja vista que uma corroborou e
corrobora a existéncia uma da outra. O que ha, de nossa O&tica,
e da de Walter Mignolo também ao argumentar sobre politicas e
identidades, é politicas de arte e de culturas (sem politicas), do
mesmo jeito artes e culturas de politicas/politicos. Essas, claramente
contrarias ao nosso entendimento de artes e culturas em politicas,
como ressaltado por Mignolo (2008) quando trata de identidade
em politica, que estariam muito mais em concordancia com os
trabalhos de Gnomo ou a fala/vida do indigena Jeremias Gaudino
Jorge que se fazem-ver-ser ainda que sejam corpos sem-corpos
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para esses sistemas demagadgicos de arte e culturas e igualmente
politicos e de producdo de conhecimentos.

As identidades desses sujeitos ex-postos na/a subalternidade
tornam-se politicas a medida que ambos tomam reconhecimento
de seus fazeres, falares e saberes como constructos das e para as
suas relacoes sociais politicas que es-barram as fronteiras erigidas
pelos fazer, saber e ser hegemodnicos. Ao relatar sua experiéncia
com a técnica do lambe-lambe, por exemplo, Ghomo propde que
mesmo sendo outra linguagem de arte periférica, ndao inscrita no
conceito hegemoénico de arte, ‘a paulada’ é igual a que o picho
representa para a cultura letrada. Abre-se, portanto, neste ponto,

Crise de representacdo que tem a ver com o reconhecimento,
cadavez mais difundido, de que as maneiras com que usualmente
se traduz o mundo em imagens, sons, formas, escritos e gestos
ndo sdo mais capazes de compreendé-lo para nele atuar — quer
na sua manutencdo como estd ou, entdo, para muda-lo. As
evidéncias mais proximas dessa crise sao os variados levantes
que ainda agora ocorrem no pais, tendo como contraparte
propositiva uma énfase difusa em praticas micropoliticas.
(ANJOS, 2017, p. ).

uma discussao fundamental acerca de uma

A fala de Gnomo é fundamental na construcdo de uma
paisagem epistémica biogeografica — de exterioridade — do estado
da arte em Mato Grosso do Sul porque evidencia um corpo nao visto,
o corpo in-visivel antes apontado. Uma situacdo de emergéncia em
que poderes discursivos estabelecem fronteiras pondo as margens
de seu ideal de arte, de cultura e de conhecimentos todo universo
dinamico que re-existe frente a opressao por marginalizacado. Arte
de rua, periférica e marginalizada ndo é arte pela arte € intervencao
e talvez os donos do poder local incomodem-se em enxergar a
realidade de sua obsolescéncia em relacao ao novo-constante
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da producdo subalterna. Do mesmo jeito, indio ndo € bugre, indio
ndo é indio, indio ndao tem corpo, pois esse esteredtipo também
foi construcdo moderno-europeia, portanto, ndao existe. Mas,
individuos como Sr. Gaudino estdo ai para reforca sua persisténcia.

Consideracbées — exterioridade sem fronteiras

E necessério fazer da fissura/fronteira, ou como quiseram alguns
autores aqui elencado, das vozes das fronteiras, ecos contrarios
aos sistemas coloniais de arte, de cultura e de producao de
conhecimentos. Sao desafios maiores do que a possibilidade da
teorizacdo, da geracao de outro discurso que os torne informacao
(corpos) paranods, senhoures, acostumados ao sistema do “um golpe
por dia” como “dose de anestesia”. Anestesia a quem e para qué?
Anestesia para ndés mesmos, donos que ainda ndao temos superado
0 nosso lado, que é o mesmo lado do que ndao queremos ver: o
opressor que oprimi 0s corpos dos oprimidos que sao seus pares;
o indigena obrigado a agradecer seu pedaco de chdo na saida tal
da cidade e que tem a vista invadida pelo prédio de alto padrao
com muros altos para garantir a distancia (fronteira) do corpo do

“Indio” com o corpo-gente-patrao.

E ainda mais, reservadas as distancias, entre um ser-com-

COrpo para um sem-ser-corpo, que o sistema busca controlar
estabelecendo as fronteiras para as subjetividades daqueles que
querem sob controle: “ATENCAO, SR. PICHADOR: A cada més
que este muro permanecer limpo a MRV doarda uma cesta basica
para uma creche ou instituicdo de caridade de sua cidade.” E uma
cesta basica por més em troca da expressao (ou mais um golpe
por dia, mais uma dose de anestesia?) o que se vé no aviso de um
muro limpo que guarda os corpos brancos em suas interioridades
e ndo pode servir de suporte para a letra funcional dos corpos
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das exterioridades que habitam o de fora da arte. Assim, quando
a realidade das praticas cotidianas (o simples fato de caminhar
nas ruas da Aldeia Urbana Marcal de Souza (CG-MS) que des-
aloja indigenas citadinos entre as fronteiras do sistema urbano
(BESSA-OLIVEIRA; SIMAO, 2016) corrobora as teorias pesquisadas
e também parece aumentar a distancia do sujeito (subalterno)
em relacdo aos discursos que o atravessa; gera-nos aqui outra
questdo: o que produzir quando tudo o que é permitido obedece a
um formato de pré-conclusao, pré-definicdo?

Concluimos que ndao concluir talvez seja a maneira de comecar
a produzir algo por agueles que ndo somos e nhdo podemos ser: 0s
subalternos, objetos de pesquisas académicas como esta. Ainda
falamos pelo outro quando na verdade pensamos ndo fazé-lo mais!
E tem muita gente (académico) que nao entende isso! E ao nao
concluirmos nada, podemos mais que ver, mas escutar: permitimos
ao Outro (da Fronteira onde se sente a diferenca colonial aquele
nem € tao outro assim) que se fagca enxergar, que se faca ouvir,
que se corporifique. O academicismo tem exercido posse sobre
lugares que precisam de ocupacdes outras, isto €, a nossa forma
de produzir, criticar e passar adiante o conhecimento precisa
ser mais honesta com seus sujeitos. Os rétulos de inter, multi ou
mesmo transdisciplinar precisam sair das academias. Precisamos
pensar em relacdes entre culturas, entre saberes culturais, para
além de comparacdao entre um ser-corpo para 0s que nao sao
corpos modernos.

Por ultimo, de fato o caminho desta proposta nos leva a crer
que as teorias, os discursos em toda a bibliografia revisada, tem
razdo de ser, ndo por alimentar as bases eurocefalicas do sistema
epistemolégico da nossa Fronteira, mas por que evidenciam
o material humano que tende a ser depositado debaixo dos
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tapetes do Poder local embrutecido, cada vez mais, que temos.
As Ultimas evidéncias do agora tém nos deixado com as “calcas
nas maos” para falar de corpos das diferencas coloniais. E a esse
material humano que académicos devem se atentar, ja bem disse
Boaventura de Sousa Santos algo mais ou menos assim: sequer
as sete cores do arco-iris representam nelas todas as diferencas
do/no movimento nao-heteronormativo. Assim, com esse efeito da
ndo-representacdo de uma totalidade (BESSA-OLIVEIRA; SIMAO,
2016a), com o conteudo tedrico revisado em livros e artigos, fica
sendo ainda necessario admitirmo-nos enquanto crias birrentas
nostempos e lugares da exterioridade: intelectuais que esperneiam
nos supermercados discursivos do Poder, berrando, ainda que
em teorias improprias (migradas) para 0 consumo, pelo desejo do
novo. Uma teorizacao que ndo € a partir de, mas sobre, conhecida
apenas pelo olho da rua, dos corpos em pele-fronteira dessecados
que sdo, portanto, pintados para ir além daquilo que é efeito. Mas
ndo da conta de pensar como é feito! Buscar uma teoria que se
inscreva como a pele de imagem dada por Kopenawa em A queda
do céu para que assim consigamos entender (traduzir?) o outro,
a exterioridade, sem o0s reduzir ao formato de nossas perguntas,
tornou-se emergencial. Desejamos aqui, por fim, produzirumespaco
em que os corpos indigenas aldeados de Campo Grande-MS e os
artistas mais-que-periféricos, ambos sujeitos que sdo corpos da
exterioridade da diferenca colonial, sejam presentificados a partir
de um referencial préprio e ndo de uma leitura funcional do que
nos foi imposto como o outro.
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