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Espacios, Lugares y Paisajes
en el Cine: El caso de la
ciudad de Peniscola.

Espacos, Lugares e Paisagens no Cinema:
O caso da cidade de Peniscola.

Resumen: El espacio es algo inherente al cine, arte del movimiento. La ciudad de
Pefiscola, en Espafia, ha venido siendo desde los inicios del cine un lugar apropiado
para la produccion cinematogréfica, tanto por sus construcciones histéricas como
por sus posibilidades geograficas. Desde el primer rodaje, en 1913, se han filmado
veintidos peliculas, usando el espacio de la ciudad de diferentes formas que en
este articulo se categorizan en tres: como paisaje, como escenario y como espacio
vivido.

Palabras clave: Espacio; Lugar; Paisaje; Cine, Pefiiscola.

Resumo: O espaco € algo inerente ao cinema, a arte do movimento. A cidade de
Peniscola, na Espanha, tem sido desde os primdrdios do cinema um lugar propicio
para a produg¢do- cinematogrdfica, tanto por suas constru¢des historicas quanto
por suas possibilidades geogrdficas. Desde a primeira filmagem, em 1913, ja foram
rodados vinte e dois filmes, utilizando o espaco da cidade de diferentes formas
que neste artigo se categorizam em trés: como paisagem, como cendrio € como
espaco vivido.

Palavras-chave: Espaco, lugar, paisagem, cinema, Pefiiscola.
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Figura 1. Vista panordmica de la ciudad de Pefiiscola (Espafia). Archivo personal.

Introduccion
La imagen cinematografica puede vaciarse de todas
las realidades excepto de una: la del espacio

André Bazin

Partiendo de la estrategia antropoldgica del materialismo cultural
descrita por Marvin Harris (1982, 1986), se considera que las
concepciones del mundo, los patrones de comportamiento y las
representaciones estéticas emergen de las diversas formas de
produccion y organizacion de los grupos humanos, y que estas,
a su vez, tienen como base las infraestructuras y constricciones
relacionadas con las necesidades de alimentacion y reproduccion.
Bajo esta premisa, la representacion del espacio en las
manifestaciones culturales de los distintos grupos humanos se
produce cuando este llega a adquirir una relevancia material en
las formas de produccién, como ocurrid en la China de la dinastia
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Han (MADERUELO, 2005), o como viene ocurriendo en Occidente,
donde el desarrollo tecnolégico llevé a una expansion territorial
que encumbro la nocidon de espacio, su estudio y su representacion,
evidenciado suimportancia en el amplio desarrollo de la geografia,
la cartografia, la geologia, la botanica, la etnologia, las tecnologias
del transporte, formas de control territorial a distancia, y la
representaciéon espacial en la pintura, la literatura, la fotografia o
el cine.

El cine posee una serie de procedimientos para la creacion y
representacion del espacio: composicion del cuadro, escala,
profundidad de campo, sonido, montaje, vectores de movimiento
y de mirada, fuera de campo, relaciones entre los personajes,
escenario, decoracion, atrezzo, escenografia... Dentro de toda esa
amalgama que nos permite la creacién de un espacio narrativo,
simbdlico y discursivo,... podemos hablar sobre la relacidon que se
establece entre lo que se mueve dentro del cuadro y el ambito en
el que se mueve: cOmo es escenificada la relacion espacial con el
entorno, o como es entendido o vivenciado ese espacio.

En su obra ;Qué es el cine?, André Bazin (1990) nos cuenta como
una escena de E/ Circo (CHAPLIN, 1928) en que Charlot queda
encerrado en el interior de la jaula de un ledn, tiene fuerza
porque personaje y animal comparecen en un mismo plano juntos,
compartiendo espacio. Si se limitara al plano y contraplano, con
ambos separados, la magia desapareceria. No es s6lo que Charlot
ocupe un lugar (la jaula del ledn), sino que comparte espacio con
ese ledn en su jaula: “Chaplin, en el circo, se halla efectivamente en
la jaula del ledn y los dos estan encerrados juntos en el cuadro de
la pantalla” (BAZIN, 1990, p. 80). En el caso del plano y contraplano,
se trata de dos espacios a los que damos continuidad. En el otro,
el espacio es un espacio vivido.
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Figuras 2 y 3. Plano y contraplano en el momento en que Charlot entra sin darse
cuenta en la jaula del leén y queda encerrado. Fuente: Fotograma.

Figura 4. Charlot junto al leén buscando cémo salir de la jaula. Fuente:
Fotograma.
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En definitiva, el modo de representacion de la espacialidad posee
grandes matices que varian en funcién de la disponibilidad técnica
y del modo en que concebimos y vivimos el espacio. De lo que se
trata en este texto es meramente de discernir qué tipo de relaciones
espaciales se establecen entre los personajes y el espacio en el
que se mueven.

El uso del espacio en el cine: Tres categorias

El movimiento es el principio ontoldgico -del cine: kinein=
movimiento; -ma= accion de; graphein= grabar; cinematégrafo:
grabacion del movimiento. Todo movimiento es en un espacio, al
establecerse una diversidad continua de relaciones posicionales
entre los objetos.

Las primeras filmaciones cinematograficas buscaban acondicionar
el espacio para resaltar el registro del movimiento, que eralo que se
perseguia. Este acondicionamiento espacial marca una diferencia
entre los pioneros del invento cinematografico: la factoria de Edison,
los hermanos Skladanowsky y los hermanos Lumiere.

Figuras 5-7: A la izquierda: Fotograma de E/ Beso (EDISON, 1896). En el centro:
Fotograma de El canguro boxeador (SKLADANOWSKY, 1895). A la derecha:
Fotograma de Llegada del tren a la estacion (LUMIERE, 1895).

110

Podemos apreciar facilmente que, en los fotogramas de las figuras
5y 6, el espacio es conformado con un telén de fondo, negro en el
film de Edison y blanco en el de los Skladanowsky. El fin es resaltar
el movimiento, objetivo Ultimo del invento. Pero en Llegada del
tren a la estacion (figura 7), al filmarse en exteriores, se produce
una interactuacion de los sujetos y los objetos en un espacio de la
vida cotidiana. La irrupciéon del tren desde el fondo es lo que activa
el espacio y genera una multiplicidad de relaciones espaciales con
las personas subiendo y bajando del tren.

Por tanto, el espacio no se conforma simplemente con la filmacidn
en un lugar abierto o cerrado, en un escenario natural o en un
estudio, ni es una cuestién de poner o quitar un telén. La relacion
espacial es principalmente una relacion vivencial con los objetos,
los cuales definen “actores y un espacio” (AKRICH, 1987, p. 4) y son
“mediadores obligatorios en todas las relaciones que tenemos con
lo "real"” (IDEM, p. 1). Esta capacidad de definicion y articulacion
es representada en la filmacién, como se evidencia al comparar
Blacksmith scene (DICKSON, 1893) y El regador regado (LUMIERE,
1895). La filmacion de los Lumiere ocurre en un espacio natural,
pero no hay intervencion ni interactuacion de los personajes en el
mismo. Sin embargo, en la pelicula de Dickson, aunque tenemos
el tipico fondo negro de las peliculas de la factoria Edison, a través
de los objetos y la interactuaciéon de los personajes con los mismos,
se construye un espacio de accion. Al eliminar el fondo, los objetos
y los personajes conforman el espacio. En El regador regado nada
interfiere en la accion, en la que tan sdélo tenemos al regador, al
bromista y una manguera abierta. Ni siquiera vemos qué es lo que
se estd regando. El jardin que vemos al fondo podria estar pintado
y no cambiaria nada en la accion. Es simplemente un paisaje de
fondo, y aqui vale la pena indicar la distinciéon que Milton Santos
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hace entre el espacio y el paisaje: “A paisagem é o conjunto de La configuracion del espacio en el cine ha ido complicandose
formas que, num dado momento, exprimem as herancas que técnica y tecnolégicamente: diversificandose, descomponiéndose,
representam as sucessivas relacdes localizadas entre homem e alternandose, abstrayéndose, desarrollandose en montaje, en

’

natureza. O espaco sao essas formas mais a vida que as anima’ escalas, en efectos, enconstrucciéondelaimagendigitaloampliando

(2006, p. 66). Asi, una diferencia fundamental entre el paisaje y el su capacidad de perspectiva. Pero las diferentes representaciones
espacio es la accion. El paisaje es estatico en cuanto observado, espaciales pueden agruparse en tres categorias: como atraccion
y el espacio se caracteriza por la accion, por el movimiento. La paisajistica o fotografica, como ambientacion (escenario necesario
naturalidad del espacio no es, pues, lo que garantiza la vivencia de en donde acontecen las acciones), o como espacio vivido y actuante.
ese espacio, sino las relaciones que se establecen en él. Estas tres categorias parten de las categorias geograficas de
En Blacksmith scene, aunque la intencidon dltima de la composicion espacio, lugar y paisaje, a través de las cuales se puede diferenciar,
es el registro de movimiento, la interactuacion de los personajes como ya se ha dicho, la representacion espacial en el cine en tres
con los objetos crea un “espacio vivido” sin la necesidad de un formas: como paisaje, como escenario y como espacio vivido. Esta
fondo, también porque la escena queda configurada por los distincion se ha hecho siguiendo particularmente a Milton Santos
objetos de fondo y la iluminacion. Asi pues, la distincion entre el (2006) y la concepcion de los objetos de Madelein Ackrich (1987).
espacio vivido y el escenario viene marcada por la interrelacién de Al tratarse de conceptos polisémicos (RAMfREZ; LOPEZ, 2015),
los objetos y de estos con el espacio en el que se encuentran. vamos a entender aqui el espacio como el establecimiento de una

relacion entre objetos. En nuestra condicién de bioformas tenemos
un entendimiento del espacio cuyo fin es nuestra supervivencia. Asi,
establecemos distancias y relaciones que nos permiten movernos
y sobrevivir. Respecto al lugar, es un fragmento de ese espacio
con una designacion: una ciudad, aquella casa, la Torre Eiffel, el rio
Ebro... El lugar es un punto en el espacio. Por ultimo, el paisaje es
un modo de observar, percibir y representar el espacio distante. Es
contemplativo, y, por definicion —siguiendo a Milton Santos— estable.

Si algun elemento inestable compareciera en él, inmediatamente
Figuras 8y 9. A la izquierda: Fotograma de Blacksmith scene (DICKSON, 1893); enfocariamos nuestra atencién en un punto (lugar) y, interactuamos,

y ala derecha: Fotograma de Ef regador regado (LUMIERE, 1895). estariamos en un espacio. El paisaje es “um sistema material e,
nessa condicao, relativamente imutavel: o espaco é um sistema de
valores, que se transforma permanentemente” (SANTOS, 2006, pp.

66-67). Asi, el paisaje es mas como unregistro, como una fotografia,
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como un balance de cuentas en un momento dado; el lugar es un
referente, y el espacio es el ambito de la existencia.

Para ejemplificar esta distincion, se ha repasado una serie de
peliculas cuyo nexo comun es que han sido rodadas en la misma
poblacion: la ciudad espafiola de Pefiscola. Son filmaciones
que han partido de un mismo espacio, pero lo han moldeado
buscando acoplarlo a sus narrativas, y han ubicado de un modo
a sus personajes en él, otorgando una entidad, un anonimato o
un papel en la filmacion. Es el mismo espacio en todos los casos,
pero actla de forma diferente. Se trata de un nimero considerable
de filmaciones realizadas entre 1913 y 2016, en las que podemos
apreciar diferentes tratamientos y relaciones espaciales.

Peniscola como eje metodologico Figura 10. Ubicacién de Pefiiscola en relacidn a la peninsula ibérica. Fuente:
La ciudad de Pefiscola (Figuras 10 y 11) estd ubicada en la costa Google Earth.

mediterranea de Espafia. Asentada sobre una pequefia peninsula
circular de menos de un kilémetro de didmetro y que alcanza
una altura de 46 metros, representa un lugar estratégico por su
apertura al mar y su elevacion respecto a la planicie que la une
al continente. Esa prominencia, junto al castillo medieval que la
coronay las murallas que la rodean, son lo que da identidad visual

al lugar.

Figura 11. Vista aérea de Pefliscola tomada en 1970. Fuente: http://
latorretadelmareny.blogspot.com/2013/02/.
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-En Penlscola como se ha dicho, han sido rodadas 22 pellculas'
y 6 serles desde 1913 hasta hoy. No sdélo es el lugar, smo las
p05|b|I|dad-es que tiene de tiros de camara. Las calles estrechas
y escarpadas Y IIenas de patrimonio histérico crean una bolsa
temporal elevada y faC|I de aislar respecto a la parte de la ciudad
que ha emergido desde flnales del siglo XX.

Figura 14 V|sta de la Playa Norte tomada desde el casco antiguo de Pefiiscola.
Fuente Archivo Personal.

Figura 15. Aunque se hayan.producido transformaciones, el casco antfgyo
apenas ha modificado su estructura. Fuente: Archivo Personal.

Flguras 12 y 13. Vistas del casco antiguo de Penlscola desde la Playa Norte, con

ed|f|C|os modernos a la derecha. Buscando el angulo adecuado, es facil aislar la

parte antigua y mostrar un casco hlstonco adaptable a cualquier temporalidad o
mundo i |mag|nar|o Fuente: Archivo Personal.
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Geggréficamente, el lugar clave suele ser el casco antiguo. Si

mira'r'ﬁo.s un mapa, vemos las facilidades fisicas que ofrece la ciu_d'éd
desde u.r.i"'pu_nto de vista de encuadres generales. La variecj.éd de
niveles, alturé"s"-yipuntos de vista permite un trabajo sobre ‘I_a"‘misma
silueta de la ciudé"c‘l--c_lesde dos puntos distintos, pudien_db ser una
isla, una ciudad antigﬂ'a-.g un referente lejano. Igualm-'énte, desde
el propio casco antiguo, dfrece multiples posibilidades de rodaje,
y el clima mediterraneo, con muchas horas de qu por dia y poca
densidad pluvial, favorece los rodajes

Figura 16. Vlsta del casco antiguo de Pefiiscola tomado desde la Playa Sur
Fuente: Archivo personal. :
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Figura 17. Vista aérea de Pefiiscola, cbr_] la planicie que la une al continente y
una de las colinas adyacentes. Fuente: https://www.granhotelpeniscola.com/es/

Peliculas

- Por una cuestién de espacio se va a tratar sélo sobre algunas de

las filmaciones que sirven como ejemplo. La p"'r-imera de la que se
tiene constancia de haber sido rodada paraalmente en Pefiscola
es Ana Kadova (GELABERT; MULHAUSER, 1913). Pero a dia de
hoy no hay coplas de esta pelicula de espionaje que transcurre
en un reino |mag|nar|o llamado Balcania. Al parecer, fue usado
el interior del castillo, que entonces se encontraba abandonado,
como decorado (GOMEZ; .G'A,NZENMULLER, 2013, p. M). Dé‘spués
vendria La alegria del bata//éﬁ"(-'l_'_HOUS, 1924). Pero tampoc.'c"}.tse
hayan localizadas copias de este tr'é‘b-aj_o.
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Figuras 18 y 19. Fotogramas de La V/da es maravillosa. Toma desde la Playa
Norte. penlsco1a

Por tanto, la cinta mas antigua de la que se dlspone es La vida
es maravillosa (LAZAGA, 1953), cuya sencnla trama se basa en
los principios ideoldgicos del Mowml_ento Nacional: unA.J_oven vive
placidamente en medio de la opulenc’ia y la tranquilidad dél”pueblo
cuando decide visitar a su hermana que vive en Barcelona. Por- el

camino, se pierde en Benicarlo, poblaaon proxima a Pefiiscola, y,"'

tras accidentarse, se enamora.de una chica cuyafamiliatiene tierras,
cultivos y una enorme cas,a'; Tras de lograr llegar a Barcelona y
rescatar a su hermana de_,.-fé perniciosa vida a la que se ve abocada
en la gran ciudad, regtéSa con ella a Benicarld, donde llevara una

vida feliz junto a ella, su novia, las cufiadas y la suegra, que es

viuda. Sin mas hom‘bres que el jardinero, se torna cabeza de fam.il-ié'
y mando del grupo ante la felicidad y abnegacion colectiva.

En la pellcula en la que todos los elementos vy objetos entran
en cdmara para acentuar la dialéctica entre la \(lda honesta y la
perniciosa'; Pefliscola aparece en cuadro .co"r'ho referencia de
historia.-'"y belleza, presentandose comq.-u’h paisaje que viene a
reforzér el discurso de la chica ensalzéhdo el valor de la tradicién.
Un ‘amanecer nos muestra la bella estampa del pueblo desde la
zona sur. Puro paisaje. '
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Figura 20. Toma desde la Pléya de Las Viudas, al sur.

Un plano similar encontramos en Todos erén. culpables (KLIMOVSKY,
1962). Sin embargo, la categoria que adquieré'-.gl paisaje es diferente.

“Mientras que en La vida es maravillosa, el paisaje no adquiere ninguna

relé'\"/ancia mas alla de mostrar unlugarbonito (es dé‘cjr, es propiamente
un paiséj‘e.,[o que se nos muestra), en Todos eran é'Ulpab/es, hay en
la imagen dé"P.e_ﬁl'scoIa una latencia, porque algo ha o"'currido alliylo
sabemos. El hon%i'cid_io involuntario de una chica empaﬁza_.lo que iba
a ser una noche de diversion de los hijos de las clases pudientes de
Vinards, una poblacion céf'cana. Asustados, deciden deshacé‘rise del
cuerpo en el mar con la esperéhzg de que las corrientes se IIeVén el
cuerpo hacia Pefiscola, lejos de ellé's;.ll_.a conocida efigie de la ciud‘a_d
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se torna imagen del secreto que todos ocultan, adquiriendo el rango
de espacio designado: esto es, de lugar.

De este modo, el mismo paisaje se torna referencia amenazante de
lo distante, de lo que los chicos de las clases bien expulsan de su
ambito. Pefiiscola es ahora una sombra amenazante que se cierne

sobre sus vidas ordenadas y protegidas.

Figuras 21, 22 y 23. Pefliscola estd como lugar de fondo que vemos
constantemente y al que nos remite el conflicto amoroso y existencial de
Alberto, cuya relacién con Marisa se hunde. La imagen nos sefiala que alli es el
lugar en el que ha ocurrido todo y donde esta el conflicto interno del personaje.

En 1956, Luis Garcia Berlanga filma Calabuch, una de las grandes
producciones que han marcado el rumbo de Pefiiscola como platé de
cine y como ciudad. Lo que se dispone a mostrarnos es la vida en ese
pueblo inventado que se solapa con Pefiiscola. El inicio no deja lugar
a dudas: eso que vemos ahi es Calabuch.

PARALLLOSI
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Figura 24. Fotograma del inicio de Calabuch. El cartel anuncia el titulo de la
pelicula y nos dice de forma simple que eso que vemos en pantalla es un lugar
llamado Calabuch.

Laimagen del casco antiguo, tomada desde la playa norte, junto con el
titulo, nos seflala explicitamente un lugar. Es el mismo procedimiento
empleado en Los corsarios del Caribe (MARTIN, 1961), en la que se
nos muestra Pefiscola desde la playa sur, pero ahora con un cartel
que nos remite inconfundiblemente a Maracaibo.
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Figura 25. Fotograma de Los corsarios del Caribe.

El plano en el que vemos Maracaibo es una imagen paisajistica, pero
su combinacion con el texto nos esta indicando un lugar, excluyendo
del cuadro el puerto y las casas modernas.

De otra manera, El Cid (MANN, 1961) nos seflala el lugar, no a través
de un cartel, sino de los didlogos previos. El movimiento de las tropas,
que sabemos donde se dirigen, nos dice el resto, transformando
Pefiiscola en un punto de referencia, en un lugar: la Valencia del siglo XI.

Figura 26. Fotograma de E/ Cid. La direccion de las tropas y el didlogo previo
sobre la conquista de Valencia transforman el paisaje en lugar.

PARALLLOSI

124 ISSN: 2358-2529

En Fin (TORREGROSSA, 2012), tenemos también esta designacion del
lugar, marcada por la direccidon de los personajes en su movimiento.
Un plano de la ciudad se muestra como lugar con una simple
composicion: su propia estaticidad y el movimiento de los personajes
entrando en cuadro en direccién a la ciudad. Aqui no hay indicadores
previos. No hace falta, porque la humanidad esta desapareciendo y
da igual a donde lleguen. Lo importante es que ese es el punto de
llegada, donde se desarrollaran los momentos siguientes.

Pefiiscola aparece como un punto de llagada, como una poblacion
que puede verse a lo lejos y que, ademas, significa un fin, ya que
después solo viene el mar. Es el final de un periplo.

Un grupo de amigos se ha encontrado en una casa de campo
después de 20 afos. Alli, comienza un proceso de desapariciones
extraordinarias. Van quedando en el camino, y al final lo que queda
es el miedo a la propia desaparicion. El espacio laberintico es la nota
caracteristica de Pefiiscola en esta cinta. Es un espacio de actuacion.
La interactuacion entre los personajes con los objetos y el espacio se
da inversamente, por la anomalia de su ausencia.

En definitiva, en todos los casos, la funcién del plano es indicarnos
que ese es el lugar en el que va a acontecer todo cuanto veamos en
adelante.
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Figura 27. Fotograma de Fin. Los protagonistas llegando a un ultimo lugar en su
imposible huida.

En la serie Game of Thrones (BENIOFF; WEISS, 2015), Pefliscola pasa a
ser Meereen por simple designacion de los actores. Nos encontramos
ya en plena ciudad. No hay paisaje. Pero el interior de la ciudad
continua teniendo un caracter de lugar, esta vez como escenario.
Tanto en El Cid como en Game of Thrones o Los corsarios del Caribe,
se quiere ambientar un espacio para los actores y su trama. En el caso
de Los corsarios del Caribe, una pelicula con bajo presupuesto, se
limitan a explotar las murallas, cuya temporalidad es plenamente valida
para la de la pelicula. Por eso, se limitan a afiadir algo de decoracion
en las calles, probablemente destinado a ambientar un poco y tapar
anacronismos. Pero en E/ Cid, produccion mucho mas ambiciosa, se
construye una gran muralla en la playa que viene a complementar la
ya existente, a tapar los edificios modernos y a abrir el espacio de
filmacion. Los anacronismos de la muralla no son perceptibles a esa
distancia y, ademas, no nos interesan.
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Figura 28. Imagen de Pefiiscola. Archivo personal.

Figura 29. Fotograma de E/ Cid. La muralla construida para complementar la
muralla historica ayuda a tapar los edificios aledafios al casco historico.
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El Cid y Game of Thrones comparten un uso similar del espacio.
Pefiiscola es convertida en escenario de acontecimientos. Lo que el
equipo artistico hace es ambientar el lugar para que quede acorde
con el desarrollo de la escena. Las diferencias son puramente
tecnoldgicas: en E/ Cid son necesarias construcciones de envergadura
para tapar aquellas partes de Pefiiscola que le sobran y dotar al
conjunto de un estilo que remita a lo islamico para ambientar lo que
podria ser una Valencia musulmana. En el caso de Game of Thrones,
las construcciones son producto de la técnica informatica aderezada
con algunos objetos de atrezzo que no alcanzan a intervenir en la
accion ni tienen relacion con los personajes. Incluso los objetos son
mera ambientacion.

Figura 30. Al igual que en El Cid, en Game of Thrones se adapta el espacio
buscando una ambientacién, realizada ahora digitalmente, pero cuya légica es
la misma: adaptar el espacio a la trama.
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Y esta seria otra caracteristica del lugar. Se trata de generar una
ambientacion, de adaptar el espacio para destacar a los personajes
O su historia, o, de forma mas pragmatica, la grandilocuencia de las
construcciones, sean estas fisicas 0 una composicién digital cuyo
valor es su sensacion realidad.

Figura 31. En las escenas de Game of Thrones en Meereen, los objetos hacen
el papel de mero aderezo sin relacion alguna con la vida material de los
personajes. Una caracteristica muy comun en el cine contemporaneo. El mundo
resulta ser un mero aderezo de ambientacidén o con funciones simbdlicas.

Figura 32. Fotograma de Fin. Lo que se hace aqui es aprovechar el espacio y
acentuar su sensacion de vacio.
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Figuras 33y 34. Fotogramas de E/ Cid (acima) y Game of Thrones (abajo).
Vemos cémo hay una intervencion sobre el espacio, un utilitarismo que busca la
grandilocuencia, con la construccion de grandes infraestructuras adheridas a las

ya existentes en E/ Cid, y la ampliacién digital del espacio en Game of Thrones.
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Figura 34. Fotograma de Fin. Mismo lugar de rodaje, con el mary el puerto al
fondo.

Calabuch seria un ejemplo perfecto de uso del espacio como espacio
vivido. De inicio se quiere encontrar un lugar perdido en el mundo,
en el que lo histérico y lo actual conviven y en el que, de repente,
un fluxo (SANTOS, 2006, p. 43) entra a integrarse en la vida de los
habitantes del lugar.

Figura 35. Playa de las viudas, en Pefiiscola, donde fue filmada la escena de la
persecucion de contrabandistas en Calabuch. Fuente: Fotograma.
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Figura 36. La misma playa en la actualidad. Archivo personal.

Un cientifico norteamericano que trabaja para el gobierno de Estados
Unidos en la carrera armamentistica decide huir del mundo para
siempre y llega a Calabuch, donde se integra en la vida cotidiana de
sus habitantes. La dialéctica entre los grandes espacios de los que
él huye y el espacio opresivo del que tantos habitantes de Calabuch
quieren huir condiciona la historia para que entremos en la vida
cotidiana de todos ellos. Pefliscola-Calabuch se convierte asi en un
espacio en el que viven sus personajes con todas sus contradicciones
y frustraciones.
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Figuras 37, 38 y 39. Fotogramas de Calabuch.

Decia André Bazin que “Si el género burlesco ha triunfado antes de
Griffith y de montaje, es porque la mayor parte de los gags ponian de
manifiesto una comicidad del espacio, de la relacion del hombre con
los objetos y el mundo exterior” (1990, p. 80). Y efectivamente. Pero en
lo Unico que se discrepa, y es importante es en ese “mundo exterior”.
Un mundo exterior que no es exterior, que es el mundo en el que se
es, indisociablemente. Esa concepciéon del mundo exterior es la que
ha llevado a gran parte de la tradicion cinematografica, principalmente
norteamericana, que hace que el espacio sea simplemente un lugar a
rellenar para que el espectador no se distraiga con él y se centre en
las estrellas y sus emociones (lo cual no tiene por qué impedir que se
use dramaticamente o discursivamente).

Por mencionar otras filmaciones, El hijo del cura (OZORES, 1982),
tiene un caracter puramente turistico. En esta pelicula, Pefliscola es
simplemente un lugar bello, un marco de fondo en el que se desarrolla
un enredo, tan relevante como puede serlo en La vida es maravillosa.
La relevancia que el paisaje tiene es tanta como los paisajes que
se ven en las retransmisiones televisivas del Tour de Francia: son
un reclamo visual y turistico, para entretenerse viendo los paisajes
mientras transcurre, ajena a ellos, la carrera.

Igualmente, en Mataharis (BOLLAIN, 2007), una pelicula sobre
detectives privados, una de las historias nos lleva a Pefiiscola en un
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momento dado, y la filmacidn tiene un caracter también de espionaje:

“estuvimos en Pefiscola, pero no estamos”. Dos planos que permiten
identificar el lugar, pero muy vagamente: uno rodado en la Playa Norte,
y otro en una de las calles del casco antiguo.

Figura 40. En El hijo del cura, las imadgenes son puramente turisticas. En primera
instancia, habla una mujer con Pefiiscola como paisaje de fondo. Fuente:
Fotograma.

Figura 41. En Mataharis, Pefliscola es simplemente un lugar en el que se
desarrolla una escena. Fuente: Fotograma.
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Conclusiones

El espacio ha ido perdiendo su entidad en cuanto espacio vivido, y a
dia de hoy posee un estatus mas de ambientacion, de lugar en el que
se desarrolla la accion, de lugar en el que los personajes se ubican,
pasando a quedar soterrados en el conjunto de la pelicula. Si en
muchas peliculas actuales, los Unicos objetos con los que de hecho
hay una coexistencia son armas y objetos magicos, en concreto, en
las de superhéroes, son armas y objetos tecnoldgicos. Se trata de una
constatacion que tiene que ver con el estatus que juega el espacio
hoy en nuestra sociedad. Un espacio no intervenido, heredado, y que
no es lo mas relevante en nuestras existencias. Por eso es posible
desarrollarlas en hogares bien pequefos y oscuros. Se trata de un
cambio de paradigma asociado a unas formas de produccién y de
existencia, las digitales, que nos llevan a reconfigurar nuestros valores
y, consecuentemente nuestra estética. ;Por quién y para quién esta
hecho el cine? En una pelicula como Que horas ela volta? (MUYLAERT,
2015) el espacio esta percutiendo constantemente en la pelicula a
través de los objetos, algo completamente diferente a, por ejemplo,
Wonder Woman 1984 (JENKINS, 2020). Bacurau (MENDONCA FILHO,
2018) nos muestra dos espacios bien diferentes: el de los habitantes
de la pequenia villa, entroncado en ese sentido con el de los habitantes
de Calabuch, y el de los asesinos, ubicados en un espacio que puede
ser cualquier otro, que no es un espacio vivido, sino usado, y que bien
puede marcar la diferencia entre ambos grupos humanos: aquellos
que viven un espacio, y aquellos que conciben el mundo como medio,
en el que el espacio es s6lo ambito de uso, un instrumento, res extensa.

edicdo 17 « dezembro de 2021
Jesus Pérez Garcia
Artigo recebido.em..em 01.out. 2021 e aprovado €m.05 nov.:2021 135



Agradecimentos

Aos caros amigos Alberto Melo e Antdénio Mousquer, amantes do
espaco e da paisagem.

A Teresa Lenzi, amante dos caminhos, com quem percorri 0s espagos
de Pefiscola

REFERENCIAS

AKRICH, Madeleine. Comment décrire les objets techniques?
Techniques et culture, Editions de la Maison des sciences de ’lhomme,
1987, pp. 49-64. alshs-00005830

BAZIN, André. ;Qué es el cine? Madrid: Rialp, 1990.

GOMEZ ACEBES, Alfredo; GANZENMULLER, Josi. Ana Kadova. Cien
afnos de la pelicula. In Fonoll, Butlleti de cultura d’amics de Vinaros, n°
12, Enero de 2013, pp. 8-12.

HARRIS, Marvin. El materialismo cultural. Madrid: Alianza, 1982.

. Introduccion a la antropologia general. Madrid:

Alianza, 1986.

MADERUELQO, Javier. Paisaje. Génesis de un concepto. Madrid: Abada, 2005.
RAMIREZ VELAZQUEZ, Blanca Rebeca; LOPEZ LEVI, Liliana. Espacio,
paisaje, region, territorio y lugar: la diversidad en el pensamiento
contemporaneo. México: UNAM, Instituto de Geografia: UAM,
Xochimilco, 2015.

SANTOS, Milton. A natureza do espaco. Técnica e tempo. Razao e
emocao. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006.

136

FILMOGRAFIA
BERLANGA, Luis. Calabuch, 1956.
CHAPLIN, Charles. El circo. 1928.

DICKSON;, William. Blacksmith Scene, 1893.
https://centuriesofsound.com/2017/08/19/blacksmith-scene/

EDISON, Thomas. El beso, 1895

GELABERT, Fructués; MULHAUSER, Otto. Ana Kadova, 1913
JENKINS, Patty. Wonder Woman 1984, 2020.

KLIMOWSKY, Ledn. Todos eran culpables, 1962

LAZAGA, Pedro. La vida es maravillosa, 1953.

LUMIERE. Llegada de un tren a la estacion, 1895.

. El regador regado, 1895.

MANN, Anthony. El Cid, 1961
MARTIN, Eugenio. Los corsarios del Caribe, 1961

MENDONCA FILHO, Klever. Bacurau, 2019
MUYLAERT, Anna. Que horas ela volta?, 2015

OZORES, Mariano. El hijo del cura, 1982.
SKLADANOWSKY. El canguro boxeador, 1895

THOUS, Maximiliano. La alegria del batallon, 1924

TORREGROSSA, Jorge. Fin, 2012

137



