Centro Compacto de Devaneio. Antiga casa da vo Faustina, 2015. Foto: Anieli Martins e Nauita Meireles
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CENTRO COMPACTO DE
DEVANEIO CIDADE — RIO

A casa da avo como espaco
alternativo na arte contemporanea

COMPACT DAYDREAMING CENTER City - River
Grandma’s House as an Alternative
Space for Contemporary Art

Resumo: O artigo aborda a pesquisa e a producdao poética realizada em
coautoria com a artista Anieli Martins, cocriadora do Centro Compacto de

Devaneio: laboratdrio poético, localizado na cidade de Pedro Osério-RS.

Discuto os encontros com os moradores e as experiéncias no Centro e em
outros lugares da cidade, como a elaboracdo e distribuicao de impressos
multiplos, panfletos, adesivos e a acdao Propagandeando Poesia, realizada
com uma bicicleta sonora. A instauracdo deste lugar e de suas acoes levanta
questdesrelativasacidade de Pedro Osoério, suas especificidades geograficas
e sua condicdo de regiao atravessada pelo rio Piratini, que seguidamente
transborda. Evidenciamos os lacos com uma arte que se realiza em contexto
real, no espaco urbano e em situacdes existentes. O desenvolvimento de
minha producdo poética emerge da relacdo estabelecida - junto a Anieli
- com a cidade, o rio, as pessoas e as memdarias. Levantamos como essa
producdo inserida em seu corpo social e em locais especificos também
possa ser apresentada em outros locais (como galerias), com o interesse de
ativar o rio e sua poténcia de transbordar histdria e marcas sensiveis.

Palavras-chave: Centro Compacto de Devaneio; Rio Piratini; Arte Contextual.
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Abstract: This article addresses the research and poetic production carried
out in co-authorship with the artist Anieli Martins, co-creator of the Compact
Center of City Daydreaming: a poetic laboratory, located in the city of Pedro
Osario, Rio Grande do Sul (RS), Brazil. | discuss the meetings with residents and
the experiences at the Center and actions at other urban locations, such as the
elaboration and distribution of multiples, printed matter, stickers and the action
Propaganding Poetry, performed using a sonorous bicycle. The establishment
of this Center and its actions raises questions related to the city of Pedro Osorio,
its - geographical specificities and its condition as a region crossed through by
the Piratini River, which often overflows. We highlight the ties with an art that
takes place in a real context, in urban space and in existing situations. The
development of my poetic production emerges from the relationship established
- together with Anieli - with the city, the river, people and memories. We raise
the question of this production inserted in its social body and in specific places,
also being presented in other places (such as galleries), with the interest of
activating the river and its power to overflow history and sensitive signs.

Keywords: Compact Daydream Center; Piratini River; Contextual Art.
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Centro Compacto de Devaneio constitui uma producao
poética em coautoria com a artista Anieli Martins e consiste
em um laboratdrio poético, localizado na Rua das Flores,
n° 63, na cidade de Pedro Oso6rio/RS - nossa cidade natal.
Neste espaco, antiga casa de minha bisavd e desabitada em
decorréncia de enchentes, é o local onde realizamos acdes
comuns como cafés, almocos, projecdes de filmes que sao
compartilhados com os vizinhos, com amigos e a familia
através de encontros marcados. Igualmente, € um local que
acolhe conversas informais ao acaso, pois.em algum momento
criamos um evento/encontro onde convidamos os moradores
das cercanias, mas em outras ocasides somos surpreendidas
pelo interesse dos mesmos em frequenta-la, por meio de uma
conversa, uma troca de informacao.

No Centro, também elaboramos propostas que sao realizadas
em outros lugares da cidade e cercanias, como a distribuicdo de
impressos multiplos: Panfletos, Camisetas, Botons e Adesivos,
além da acao Propagandeando Poesia - realizada com uma
bicicleta sonora guiada por um morador da cidade, que a utiliza
habitualmente para veicular propagandas comerciais, anuncios,
reclames, entre outras, pelas ruas do municipio.

Os trabalhos sao oriundos de procedimentos poéticos que
estamos desenvolvendo desde 2012. No periodo que antecede
esta pesquisa, realizamos uma série de acdes que -intitulamos
Paisagem Liquida (2012-2015) projeto experimental que utiliza a
cidade de Pedro Osério como campo para a producdo poética
atentando a sua condicdo de regidao atravessada pelo rio Piratini,
que em algumas épocas enche e ainunda. Evidenciamos lacos com
a arte contextual, ou seja, € um trabalho processual que se realiza
em contexto real - no espaco urbano e em situacdes existentes.
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Paul Ardenne, no livro Un arte contextual, aponta a primeira
qualidade de uma arte “contextual”. Sua relacdo direta e sem
intermediarios com a realidade, deste modo, os projetos de
arte contextual possuem uma légica de implicacdo que vé a
obra de arte diretamente conectada a um sujeito que pertence
a uma historia imediata. O artista neste sentido se converte em
produtor de acontecimentos, |6gica que o difere dos artistas
chamados realistas que buscam no mundo que os circunda
temas para a criacdo plastica e o destino continua sendo
pictorico (ARDENNE, 2002).

Ou seja, o desenvolvimento de minha producdo parte da
relacao que eu estabeleco - junto a Anieli - com a cidade, o rio,
as pessoas, € as memorias. Nosso intuito é inserir a producado
em seu corpo social, embora muitos trabalhos realizados em
locais especificostenham sido apresentados em galerias. Tanto
atuamos no espaco urbano, como em espacos expositivos, o
que nos interessa é ativar o rio.como algo que transborda
historia e marcas sensiveis.

Apds a experiéncia em ocupar as ruinas causadas pelas cheias
do rio e amplos espacos vazios da cidade, estdvamos em busca
de um local que possibilitasse a formacao de uma relacao
prolongada com as pessoas, uma habitacao com aspecto de
casa, palpavel e seguro. Encontramos, na Rua das Flores (Figura
1), uma pequena casa, antigo acougue desabitado, pois localiza-
se em uma regido que é invadida pelas aguas quando chove. A
morada chamou nossa atencado pela presenca de duas portas de
entrada sendo a casa muito pequena - compacta, de imediato
pensamos: Uma porta para cada uma de nés! (Figura 2).
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Figura 2. Nauita Meireles e Anieli Martins. Centro Compacto de Devaneio.
Localizado na Rua das Flores, 27 em Pedro Osério-RS. Processo de Pintura
da casa. Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 3. Nauita Meireles e Anieli Martins. Centro Compacto de Devaneio.
Rua das Flores, 27, Pedro Osério-RS. Processo de Pintura. Fonte: Arquivo da
autora.

O lugar estava vazio, exceto pela presenca de um antigo balcao
de madeira. Conseguimos um acordo com o proprietdrio e
utilizamos o prédio por mais ou menos um ano sem nenhum
custo financeiro. Era uma pequena casa, com pisos hidraulicos
que foram surgindo com a limpeza, grandes janelas com vista
para o patio que, de tao extenso e alagado, parecia um rio.
Limpamos, pintamos e vivenciamos aquele lugar de outra
maneira. Habitar aquele lugar possibilitou conhecer melhor a
rua e 0S nossos vizinhos. Pintamos a casa de azul e, no dia
seguinte, ovizinho ao lado pintou a sua da mesma cor (Figura 3).
Fizemos amizade com aquelas pessoas.
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Depois da desapropriacdao do espaco, lembramo-nos da Essa pequena casa abriga muitas memarias e histdrias que sao

pequena casa que fora da minha bisavdé Ana Faustina e que ha contadas principalmente por minha mae, que possui um carinho
muito tempo encontrava-se fechada, assim como o agougue. A especial por esse lugar. Era seu refugio na infancia. Quando
casinha localiza-se na Rua das Flores, n® 63, em frente a casa crianca, residia na cidade vizinha - Pelotas. Nas férias de verao,
de minha avé materna Vanda Maria. Como ainda buscavamos vinha para Pedro Osério de trem e ficava hospedada nessa
um espaco concreto para a realizacao do projeto, decidimos casa. S3o muitas lembrancgas que frequentam esse espaco, 0s
nos apropriar do lugar. objetos... A penteadeira de madeira que foi utilizada na acao

O Quarto: Paisagem Liquida (Figura 4), uma pintura do patio
A casa daavo como espaco alternativo na arte contemporanea da avo6 Faustina produzida por minha mae no ano de 1988 que
A casa da avo possui quatro dependéncias; € uma pequena representa a avo na porta de casa, 0 pog¢o, 0S cinamomos e as
residéncia localizada na Rua das Flores, n® 63 - uma das ruas laranjeiras que ainda hoje resistem.

mais antigas da cidade; muito estreita, por isso de mao Unica.
E uma morada de aproximadamente meio século, pouco
conservada. Apresenta muitos sinais do tempo. Depois da
morte da avd, a casa foi fragmentada e distribuida aos meus
tiosquerealizaram algumas mudancas estruturaiscom objetivo
de ampliar o lugar, resultando em significativa interferéncia
na fachada.

A casa possui um extenso patio nos fundos, lugar de encontro
dos primos na infancia. As brincadeiras inventadas, o barulho
do trem, esse era nosso lugar predileto. Hoje, entrando na
casa e abrindo a porteirinha para o patio, muitas lembrancas
assomam. O patio da avo ainda preserva as arvores frutiferas e
a mais amada arvore Manacd-de-jardim ou Manaca-de-cheiro,

que vim a descobrir que se chamava assim ha pouco tempo, pois

sempre a conheci como arvorezinha da avd, carinhosamente

Figura 4. Nauita Meireles e Anieli Martins. Centro Compacto de Devaneio.
Pedro Osoério/RS. Rua das Flores, 63. Processo de limpeza.
casa assim como meus tios e primos. A casa ainda possui um Fonte: Arquivo da autora

nomeada pelos familiares. Tenho muitas mudas em minha

jardinzinho frontal e lateral.
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Bachelard, no livro A Poética do Espaco, ao se referir a evocacao
das lembrancas da casa, adiciona o valor de sonho: “Nunca
somos verdadeiros historiadores, somos sempre um pouco
poetas”. (BACHELARD, 1888, p. 26). E segue: “a casa abriga
o devaneio, a casa permite sonhar em paz (...). Ao devaneio
pertencem valores que marcam o homem em sua profundidade.”
(BACHELARD, 1888, p. 26).

Segundo o filésofo, a casa ndo se vive somente no dia-a-dia, no
curso de uma histéria, mas também pelos sonhos que guardam
tesouros que nos transportam a infancia. “E gracas a casa que
um grande numero de nossas lembrancas estdo guardadas.
Algo fechado deve guardar as lembrancgas, conservando-lhe

seus valores de imagem.” (BACHELARD, 1998, p. 25):

Se ndo tivesse existido um centro compacto de devaneios
de repouso na casa natal, as circunstancias tdao diferentes
que envolvem a vida verdadeira teriam confundido as
lembrancas. Afora umas poucas medalhas com a efigie
dos nossos ancestrais, nossa lembranca de crianca contém
apenas moedas sem valor. E no plano do devaneio, e ndo
no plano dos fatos, que a infancia permanece em nds viva e
poeticamente atil. (BACHELARD, 1998, p. 35).

Para Bachelard, ndao podemos reviver as duracdes abolidas,
s6 podemos pensa-las na linha de um tempo abstrato e sem
espessura. E continua: “E pelo espaco, € no espaco que
encontramos os belos féosseis de duracdo concretizados por
longas permanéncias. O inconsciente permanece nos locais.
As lembrancas sdao imoveis tanto mais sélidas quanto mais bem
especializadas.” (BACHELARD, 1998, p. 29).

O reencontro com a morada da avo Faustina e a leitura do
livro A Poética do Espaco, de Bachelard, nos fizeram elaborar
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sobre a ideia da casa como Centro Compacto de Devaneio.
Lugar de guarida das memdorias da infancia, e potente para
invencao de novas memorias coletivas e pessoais. O espaco
ficou por muito tempo desabitado, acabou servindo de lugar
de guarda de objetos da familia. Encontramos vestigios de
armarios, camas e pequenos objetos. Alguns achados foram
mantidos, como um sofa rosa dos anos 60. Ao abrir a porta e
as janelas, permitindo a circulacdo do ar e das pessoas, a casa
ganha vida e se atualiza. Novas geracdes agora vao frequenta-
la, assim como vizinhos e amigos.

Michel Serres, no texto Tempo, erosdo: farois e sinais de
bruma, discorre sobre o livito O Tempo passa, da escritora
inglesa Virginia Woolf, publicado originalmente como
segundo capitulo do livro O Farol. No livro, a casa de praia
dos Ramsay foi abandonada, deixada sozinha. De maneira
poética, Woolf nos revela detalhes da degradacdo do
espaco quando ninguém estd ali para ver: “todos esses
livros precisavam ser estendidos na grama, sob o sol; havia
O gesso caido no vestibulo; a calha em cima da janela do
escritorio tinha entupido deixando a agua entrar; o tapete
estava arruinado.” (WOOLF, 2013, p. 37). Serres, ao discutir
a obra, utiliza o conceito de neguentropia™:

Quando ninguém esta mais ali presente, cozinhando, jogando
cartas, passeando no jardim, pintando, entre a arvore e
a sebe, o conjunto formado a janela, tal como em Rafael,
pela mae e o filho... reina a degradacdo, a qual, muito idosa,
fraquejando das velhas pernas, a Sra. McNab, a criada, pano
de prato na mao, se opde muito precariamente, uma vez
que ela propria a sofre, num corpo alquebrado, as costas
doendo, uma fala confusa. A degradacao, a desordem, o
desabamento: a entropia. (SERRES, 2013, p. 70).
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[1] Entropia
negativa, como
ficara claro ao
longo do texto. O
Aurélio e o Houaiss
nao registram

a palavra. O
Aulete sim: “Num
sistema, a funcao
representativa do
grau de ordem e
de previsibilidade”.
E também
utilizada a forma

“negentropia”.

(SERRES, 2013.
P. 94).



Apesar do abandono, de tempos em tempos, a Sra. McNab e
a Sra. Bast, antigas criadas, detinham a decomposi¢cdo com
baldes e vassouras:

ao som do chiar das dobradicas e do ranger dos parafusos,
do estalar e do espocar do madeirame inchado pela umidade,
parecia estar se dando algum nascimento laborioso e
renitente enquanto as mulheres, abaixando-se, levantando-se,
resmungando, cantando, batiam portas e estalavam panos, ora
no andar de cima ora nos pordes. (WOOLF, 2013, p. 47).

Serres afirma que a percepc¢dao pode ir contra a entropia das
coisas: “Como se opor a entropia? Como ir contra a degradacao
e até mesmo contra a morte? (...) A percepcdo corta a grama e
pega os ratos” (SERRES, 2013, p. 82):

Engano-me, exagero? Ndo: a percepgao (...) propicia ordem na
desordem. Ela vai contra a entropia do mundo; melhor ainda, ela
o aperfeicoa. Ver o mundo nos torna encantados, mas nossas
visdes também o tornam encantado. Se nossas percepcdes
realmente percebessem, nés fariamos com que o mundo se
tornasse encantado. (SERRES, 2013, p. 83-84).

O tempo também passa na casinha n° 63 da Rua das Flores. Com
baldes, vassouras e apoio indispensavel da familia, buscamos

nos opor a degradacao, a desordem e ao desabamento da casa.

Pedro Osdrio € uma cidade com um histérico de enchentes, e a
Rua das Flores, por sua localizacdo, € uma das primeiras zonas
a sofrer com as cheias do rio Piratini. Os patios viram pequenos
cursos d’agua; nessas situacdes, os moradores ficam em estado
de alerta acompanhando e “cuidando das aguas”.

Seus objetos vao sendo encaixotados e alocados nas estantes
mais altas de suas casas e/ou deslocados para pontos mais
seguros da cidade em casas de amigos e familiares. E todo um
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imaginario que se forma em torno do rio Piratini e das mudancas
que provoca na vida das pessoas quando transborda de seu leito.
Expressdes como: “Esse tomou agua de enchente!”, quando
referido a algum antigo morador que acaba sempre voltando a
essa pequena cidade em algum momento da vida.

Sua localizacao é um dos fatores do pouco interesse em habita-
la. As chuvas mais intensas fazem os patios transbordarem, mas
apesar do risco de inundacao, os moradores antigos da Rua das
Flores ainda resistem, em estado de alerta, acompanhando o
movimento das dguas. E muito comum que em dias de chuvas
abundantes a populacao se dirija até o camping municipal para
acompanhar o movimento do rio.

E em estado de alerta que abrimos a casal Com essa acdo,
pretendemos um contato direto com os habitantes da rua e cercanias,
transformando os cafés e almocos em dispositivos para compartilhar
memorias sobre a rua, a cidade, o rio e seus habitantes.

Figura 5. Simbolo do Centro Compacto de Devaneio que foi utilizado em
camisetas, adesivos e botons. Fonte: Arquivo da autora.
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A cidade reinventada - Centro Compacto de Devaneio

A casa da avdé como CENTRO COMPACTO DE DEVANEIO -
laboratdrio poético e observatdério da cidade e de seu rio
(Figura 5). A instauracdo deste lugar levanta questdes relativas
a cidade de Pedro Osdrio e suas especificidades no que tange
sua geografia e sua condicdo de regido atravessada pelo rio
Piratini, que seguidamente transborda seus limites, tomando as
ruas e as construcdes.

As acdes que la ocorrem como: almocos e cafés, possuem a
caracteristica de resgatar o didlogo com os habitantes e a historia
da cidade principalmente no que diz respeito as enchentes
municipais, pois muitos documentos como livros, jornais e albuns
de fotografias foram levados com o transbordamento do rio.
Muito do que conhecemos sobre 0s anos de 1959, 1983 e 1992,
periodo das grandes cheias do rio Piratini, é através do didlogo
com moradores mais antigos.

Todo um imaginario vem a tona quando pensamos no rio Piratini.
As fotografias foram levadas com a correnteza, os objetos, as
pessoas e as casas a deriva. Minha mae sempre conta a historia
de um colchdao que foi deixado por ela e meu pai na frente de
nossa casa na tentativa de salva-lo da agua que tomava conta
da cidade em 1992. Assim como o colchao, varios objetos foram
deixados pelo caminho na ansia em abandonar a casa.

O que permanece, sdo as histérias dos habitantes. Lembranca +
Invencdo. O queresistiu,como objetos, documentos e construcoes,
apresentam a marca das aguas. Segundo Frei Candido Maria: “As
aguas retiram-se deixando as casas assinadas com faixas pretas.”
(MARIA, 1960, p. 38).

Encontramos na biblioteca publica municipal alguns documentos
sobre a histéria da cidade, como livros, fotografias e jornais.
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Manoel Luiz Magalhaes morador de Pedro Osério na época da
enchente de 1992 publicou um livro intitulado Guerra Silenciosa,
sobre a enchente do mesmo ano. No livro-didrio o autor apresenta
imagens vivenciadas por ele durante a cheia do rio. Magalhaes
finaliza o primeiro capitulo com uma lembranca:

A ultima lembranca do domingo de pdascoa, de brilhante sol, foi
a visdo da Av. Alberto Pasqualini toda “embandeirada” (varais
de roupas e tecidos da loja do Sr. Lauri Motta, improvisados
entre as arvores). Inesquecivel cenario que ficara gravado na
memoria de todos aqueles que viveram a enchente de 1992.
(MAGALHAES, 1992, p. 54).

Sobre a enchente de 1992, também existe um documentario?
produzido pela RBS TV e transmitido na época. Esse documento
filmico apresenta imagens da cidade submersa, construcdes em
ruinas, estabelecimentos comerciais no centrocomas mercadorias
expostas ao sol e entrevistas com alguns habitantes.

Em outro livro, publicado em 1960, RebeliGo das dguas em Pedro
Osorio (Ex — Olimpo e Cerrito), de Frei Candido Maria, o leitor é
conduzido ao ano de 1959 a partir de narrativas de moradores e
imagens do fotégrafo Ramao Barros, que ilustram a reportagem
da primeira grande cheia do rio Piratini, cujo nivel subiu 28 metros
em poucas horas. Quarta-feira, 15 de Abril de 1959:

A rua fronteirica a Santa Casa converteu-se em verdadeiro
curso d’agua.. Nem sequer os barcos conseguiam vencer
a caudalosa corrente... Dois tripulantes de uma canoa sé
conseguiram salvar-se passando oito horas agarrados a um
frdgil cinamomo... Na rua do Sr. Leontes Freitas, mais dois
dedos de altura que as daguas subissem, e sua residéncia seria
invadida também... Varias casas, no Cerrito, foram presas pelas
aguas... A avalanche da massa liquida estendia-se numa largura
de 4.300 metros. Eram duas vilas quase totalmente submersas.
(MARIA, 1960, p. 26).
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[2] Documentario
disponivel no link:
< https://www.
youtube.com/
watch?v=
mrceWdnuPGY >



Sobre a enchente de 1983, encontramos fotografias que
foram compartilhadas por moradores em redes sociais € o
livro Pedro Osorio, Sim Senhor!, publicado em 1990 por Pedro
Caldas, que dedica um capitulo as enchentes municipais.
Segundo o autor:

Noite de 15 de Fevereiro de 1983, terca-feira de carnaval.
A populacao se diverte em varios locais. Chove ja a alguns
dias, com pouca estiagem. Os folides que passam de um
lado a outro do rio, observam ao cruzarem a ponte que as
dguas estdo agitadas e sobem a cada hora (..). Naquela
noite o dillvio veio mais uma vez (...) jogou a baixo a ponte
ferrovidria, umas 300 residéncias foram atingidas, cerca
de 15 demolidas e outras 50 danificadas parcialmente.
(...) Algumas casas conservam ainda, assinaladas em
destaque sobre uma nova pintura, a marca até onde as
dguas subiram (..) e sdo mostradas com certo fascinio,
com orgulho: “Olha sé! Dois metros e vinte centimetros”.
(CALDAS, Pedro, 1990, p. 114 -116).

Pedro Osodrio registra, em sua histéria, trés grandes
enchentes que alteraram o modo de vida dos moradores, e
fez com que as casas margeadas pelo rio fossem parcialmente
desabitadas, fazendo a cidade se expandir para longe da
massa liquida. Apesar de registrar trés grandes cheias, todo
ano, principalmente no inverno, época de maior intensidade
de chuva, o grande volume de agua avanca sobre o camping
municipal, arrastando os brinquedos de madeira da pracinha
e deixando as estruturas das churrasqueiras, bar e banheiros
parcialmente submersos. Nos ultimos anos, a situacdao tem se
mantido estdavel, embora algumas localidades ainda sofram
com o alagamento.
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Figura 6. Enchente em Pedro Osorio e Cerrito.
Fonte: Nilvia Porto Feijo. < https://www.facebook.com/photo.
php?fbid=1519298674813908&set=pcb.1519300234813752&type=3&theater >

Com o Centro Compacto de Devaneio, propomos a criacao de
um dispositivo para dar a ver de uma outra maneira a cidade, a
Rua das Flores e o rio Piratini. Detalhes e acdes infimas, como
um almoco coletivo, pequenos didlogos gravados e exibidos em
outros contextos. Elaboramos mecanismos de compartilhamento
e circulagcdao de imagens encontradas em um antigo livro na
biblioteca publica, como os Panfletos: RebeliGo das dguas -
impressos que circulam imagens da cidade alagada e uma pagina
no Facebooks3, onde compartilhamos registros das acdes.

Sao pequenos desvios no cotidiano que partilham um outro
modo de interagir com o rio, as ruas e a cidade. As fotografias
dos objetos e pessoas que fazem parte do Centro Compacto
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de Devaneio passaram a ser expostas em outros contextos, um
modo de dar a ver a casa e as acdes que la ocorrem.
Esse outro modo de fazer e viver o ordindrio me fez reler o livro

Un Arte Contextual, do critico e tedrico de arte Paul Ardenne.

O autor aborda no capitulo Igual e de outra maneira-a relacao
das praticas artisticas contemporaneas e a acadao direta que
produzem na sociedade através da concepcao de micropolitica
dos projetos:

Para el artista contextual modificar la vida social, contribuir a
Su mejora, desenmascarar convenciones, aspectos no vistos
o inhibidos, es como hablar igual (como todo ciudadano al
que concierne la vida publica un medio democratico) y de
otra manera (utilizando medios de orden artistico capaces
de suscitar una atencion mas aguda, mas singular que la que
permite el lenguaje social). (ARDENNE, 2006, p. 26).

Optamos por “outra maneira” de mobilizar os aspectos poéticos
da cidade. Priorizamos por vivencia-la e aciona-la em seus
dispositivos. E possivel inventar novos modos de se relacionar
com o entorno citadino? De que forma essas novas relacdes sao
possiveis? Que taticas sao necessarias para esse novo olhar e
acado sobre a cidade, levando em conta a propria experiéncia
com o espaco realizada através de deslocamentos, mastambém
o encontro com documentacao historica, geografica e politica
que apresentam novos olhares para 0 mesmo espaco?

Nas conversas, os moradores sdao convidados a contar sobre
os locais que circulam na cidade, histérias pessoais com o
entorno. Alguns vizinhos ja haviam anteriormente participado
como colaboradores do projeto Paisagem Liquida, de modo
que também foram questionados sobre a experiéncia de
vivenciar aquele trabalho. Nossa producdo, relaciona-se
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diretamente com a vida e a relacao particular que mantemos
com certos lugares - buscamos revelar e dar a ver esses
pequenos detalhes cotidianos.

PANFLETOS: Rebelidao das aguas

O Centro Compacto de Devaneio passou a ser o local de encontro
e observatério de Pedro Osério. Na biblioteca publica municipal,
tivemos acesso ao livro RebeliGo das aguas, de D. Frei Candido
Maria, escrito em 1960, sobre a primeira cheia registrada no
municipio, em 1959. A biblioteca, na época, possuia apenas um
exemplar para consulta local, e o bibliotecario emprestou-nos o
volume para fazermos uma fotocopia.

As paginas contemplam relatos de moradores além de imagens
do fotégrafo Ramao Barros. As fotografias em preto e branco nos
revelam as duas pontes devastadas, casas com a marca da agua
na fachada - sinais que permanecem ainda hoje em algumas
construcdes - casas em ruinas e a deriva no imenso rio que
transformou a pequena cidade.

Esse foi o primeiro contato que tivemos com imagens daquele
periodo; todo conhecimento que possuiamos acerca daquela
histéria nos fora apreendido a partir de relatos de familiares e
amigos. Pensamos num modo de circulacao daquelas imagens que
estavam umidas e empoeiradas na estante da biblioteca e a ideia
de um multiplo como o Panfleto: RebeliGo das aguas veio a tona.
Nesse veiculo de circulacdo, apresentamos uma imagem em preto
e branco com a legenda e o numero da pagina retiradas do livro
RebeliGo das aguas, além do carimbo com o simbolo do Centro
Compacto de Devaneio e 0 endereco eletronico?. Impressos em
papel comum, e em uma tiragem ilimitada, os Panfletos foram
distribuidos de mdao em mao durante uma caminhada pela cidade
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de Pedro Osoério, além de serem distribuidos a pessoas proximas
para que realizassem a agdo em outros lugares.

Em 2017, quando a imagem foi divulgada na rede social Facebook,
um amigo, que na época concluia sua pesquisa de mestrado
em memoria social e patrimbnio cultural que versava sobre
aspectos historicos e sociais do rio Piratini, demonstrou interesse
em descobrir a localizacdo das pessoas retratadas na imagem.
Como essa fotografia estava no livro RebeliGo das aguas, tive
acesso a legenda que a acompanhava: “A cheia do rio Piratini
contemplada da frente da farmacia do Sr. Jodao A. Dias”. Essa
curiosidade mobilizou certo numero de moradores a pesquisar
sobre a farmdcia do Sr. Jodo A. Dias e sua localizacao.

Como Panfletoem maos, saiaprocuradesse lugar. Descobrimos
que a vista que a imagem apresenta encontra-se na cidade
vizinha — Cerrito. A farmacia que permanece com o simbolo
em alto relevo na fachada, localiza-se em um ponto alto da
cidade, proporcionando uma visdo singular das cidades de
Cerrito e Pedro Osoério.

O panfleto como meio popular de comunicacao é utilizado
por anunciantes de lojas, vendedores ambulantes e politicos
em campanha eleitoral. Mas esse impresso popular também é
frequentemente utilizado por artistas que pretendem um contato
mais direto com as pessoas, pois é tradicionalmente entregue de
mao em mado, acdo que supde um didlogo entre quem entrega e
quem recebe o impresso.

O grupo de artistas Dadaistas utilizou esse meio popular de
comunicacdo nas suas acoes na cidade de Paris como meio de
converter e revelar os veiculos banais como possiveis veiculos da
arte. O grupo, na época, propunha a fazer arte com o cotidiano
como maneira de aproximacao da arte com a vida:
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A exploracdao e a percepcdo acustica, visual e tatil dos
espacos urbanos em processo de transformacdo nao
eram consideradas por si proprias como fatos artisticos.
(...) A cidade dadaista € uma cidade da banalidade que
havia abandonado todas as utopias hipertecnoldgicas do
futurismo. A presenca frequente e as visitas aos lugares
banais representam para os dadaistas um modo concreto
de alcancar a dessacralizacdo total da arte, com o fim de
chegar a uma unido da arte com a vida, do sublime com o
cotidiano. (CARERI, 2002, p. 72-73).

No dia 14 de abril de 1921, o grupo realizou a primeira de uma
série de acdes no espaco urbano. Operacdo estética consciente
dotada de muitos comunicados de imprensa, proclamacdes,
panfletos ‘@ documentacdao fotografica (CARERI, 2002). A
primeira visita/excursdao acontece na Paris ndo turistica, em um
jardinzinho da Igreja de Saint-Julien-le-Pauvre. Segundo Careri
(2002), é a primeira operacdo simbdlica que atribuiu um valor
estético a um espaco em vez de um objeto.

No Brasil, o artista Paulo Bruscky utilizou diversos meios
populares e de ampla circulacdo para a producado e distribuicao
de seu trabalho, sendo o pioneiro da arte postal no pais. Na
década de 70, Paulo Bruscky e Daniel Santiago lancam a arte
classificada por meio de anuncios pagos na imprensa:

A pagina impressa de um jornal convencional alinhava varias
proposi¢cdes muito caras aos artistas naquele momento como
por exemplo (encontrar outros espacos de exposicao para
troca de informacdes artisticas além de galerias e museus,
ir ao encontro do publico muito mais amplo e diversificado,
finalmente, eliminar qualquer possibilidade de fazer obra-
objeto-mercadoria. (FREIRE, 2006, p. 46).
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Segundo Cristina Freire, tratava-se, no limite, de fazer
poesia marginal e vé-la circular em circuitos alternativos,
estratégia orientada para criar ruidos nos mecanismos de controle
de informacao.

Ainda, segundo Zdézimo (2011, p. 38), através do anuncio
ComposicGo Aurorial, a dupla Bruscky e Santiago buscava
patrocinadores para realizar o seguinte projeto: “expor uma
aurora tropical artificial colorida provocada pela excitacao dos
atomos dos componentes atmosféricos a 100 km de altitude”

(...) @ poténcia poética dos anuncios que operam seguindo
essa légica pode estar, muito mais, na imprecisdao do
pensamento que imagina a agcdo proposta por Bruscky e
Santiago do que no préprio contelddo anunciado. Assim, o
jornal impresso se porta como meio expansivo de insercdes
ruidosas, muitas vezes invisiveis. (...) No caso de Bruscky e
Santiago, a transgressdao de certos sistemas de informacdo
e de redes comunicacionais, exemplificada pela arte postal
ou pelos anuncios em jornais, pode representar a ampliagcdao
do lugar social da arte. (ZOZIMO, 2011, p. 38).

Artistas atuais, como os que integram o coletivo Poro, de Belo
Horizonte, formado por Brigida Campbell e Marcelo Terca-
Nadal, similarmente utilizam meios de comunicacdo populares
em sua producdo. A dupla atua desde 2002 com intervencodes
urbanas e acdes efémeras buscando apontar sutilezas e trazer
a tona aspectos da cidade ndo percebidos pela aceleracao da
vida cotidiana.

Utilizam constantemente em suas acdes: cartazes, postais,
panfletos, adesivos, faixas de sinalizacao que sao distribuidos pela
cidade e disponibilizados no site®> da dupla para serem impressos
e empregados por outras pessoas em outras cidades/situacdes.
Em um dos projetos realizados pelo Poro, intitulado Propaganda
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politica da lucro!!l! (2002-2010), varios santinhos impressos em
tipografia foram distribuidos em locais publicos e afixados em
bares, padarias e orelhdes por varias cidades e pessoas.

Um projeto de arte contemporanea, no contexto de uma cidade
do interior, onde grande parte da populacao, incluindo os
estudantes, possui pouco ou nenhum acesso a arte, apresenta
certa relevancia e € um dos fatores que nos fazem produzir
em Pedro Osoério-RS. O CENTRO COMPACTO DE DEVANEIO
nos permitiu redescobrir -nossa cidade natal, atentando a
sua condicdao de regido atravessada pelo rio Piratini que
seguidamente transborda seus limites.
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