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Arte, memoria e saude em
territérios expandidos: tecendo
redes de afetos ou arte pode nao
curar, mas sua auséncia adoece

Art, Memory and Health in Expanded
Territories: Weaving Affect Networks or
Art May Not Cure, But its Absence Sickens

Resumo: A presente discussdao propde estabelecer um didlogo entre os
campos da arte urbana contemporanea e saude publica, em uma perspectiva
histérica, a partir da presenca dos CECCOS - Centros de Convivéncia e
Cooperativa da cidade de Sdao Paulo e o projeto de arte colaborativa TOQUE
— instalagdo em processo | autoria compartilhada, considerando a realizacado
da exposicao processual realizada na Universidade de S3ao Paulo, na galeria
e espaco expositivo da Biblioteca Brasiliana, Fundacdao Guita e José Mindlin,
em 2019. Olhares Transversos, espaco de memodria, copesquisa e cocriagao
estabeleceram interlocucdes entre os campos da criacdo poética como
espacos de vida e poténcia existencial, ao mesmo tempo que reescreve a
histéria da cultura urbana em suas interfaces interseccionais, interculturais
e transdisciplinares.

Palavras-chave: Arte urbana contemporanea, Saude publica, CECCO - Centro de
Convivéncia e Cooperativa, Toque, Arte colaborativa.
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Abstract: The present discussion proposes to establish a dialogue between
the fields of contemporary urban art and public health, in a historical
perspective, beginning with the existence of CECCOS — Center of Coexistence
and Cooperative in the city of SGo Paulo, SP, Brazil and the collaborative art
project TOQUE - installation in process | shared authorship, considering the
realization of the processual exhibition held at the University of SGo Paulo,
in the gallery and exhibition space at the Biblioteca Brasiliana, Fundacdo
Guita and José Mindlin, in 2019. Transversals, memory space, coresearch
and cocreation establish interlocutions between the areas of poetic creation
as spaces of life and existential potency, while rewriting the history of urban
culture in-its intersectional, intercultural and transdisciplinary interfaces.

Keywords: Urban contemporary art; Public health; CECCO — Community and
Cooperative Center; Touch; Collaborative art.
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Transitar entre a autonomia e a instrumentalizacao parece ser
um dos dilemas enfrentados pela arte que incide em dinamicas
sociais, pratica contemporanea derivada da arte publica e
suas decorrentes hibridizacdes, como “novo género de arte
publica” (LACY, 1995), “arte contextual” (KWON, 1997), “estética
relacional” (BOURRIAUD, 2006), entre outras reconfiguracdes.
Taisquestdes podemiluminarumdebate sobre as praticas criticas
como campos de acao processuais e colaborativos apontando
para renovadas formas de experimentacdo, comunicacao,
apropriacdao e pertencimento. Objetiva-se, entre os recortes a
serem estabelecidos e articulados, investigar os modos de fazer
artisticos como praticas criticas, os processos de transformacao
no territorio deles decorrentes e as implicagdes politicas no
tecido social.

Nessas circunstancias abertas, surgem determinados projetos
que permitem aprofundar a compreensao da expansao de limites
tensionados pela arte contemporanea, propositores de espacos
de encontros entre arte e vida, estética e politica e entre artista/
criador e sociedade.

Uma das caracteristicas comuns em relacdao aos projetos e
praticas artisticas em discussdao na atualidade é a duracado e
dilatacdo do tempo. O tempo mesmo se converteu em conteudo.
Nicolas Bourriaud (2006, p. 130-131) nos informa, ao refletirsobre
a estética relacional e seus contextos, que:

a producdo de uma subjetividade que auto enriqueca de
forma continua o mundo, define de maneira ideal as praticas
dos artistas contemporaneos que criam e colocam em cena
dispositivos de existéncia que incluem métodos de trabalho
e modos de ser; em lugar dos objetos concretos que
delimitavam até agora o campo da arte, utilizam o tempo
como um material.
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Seguindo esta linha de argumentacdo, e em dialogo com as
ideias de Bourriaud, tomamos partido do que se pode nomear
como especificidade relacional. Mais do que afirmar diferencas,
as praticas site-oriented atuais, especialmente analisadas por
Miwon Kwon em seu artigo One place after another: notes
on site specificity (1997), herdam a tarefa de demarcar a
especificidade relacional a partir de negociacdes das tensdes
dos polos distantes e das experiéncias espaciais, quer dizer,
enderecam-se as diferencas das adjacéncias e distancias
entre uma coisa, uma pessoa, um lugar, um pensamento, um
fragmento ao /lado do outro, mais do que evocam equivaléncias
por meio de uma coisa apds a outra.

Diante desse panorama que tem caracterizado o lugar da arte
contemporanea, seu embate com as diversas temporalidades na
implicacdo dos modos de fazer artistico que operam processual
e co-elaborativamente, evocamos algumas ideais do campo da
geografia humana propostas por Milton Santos (2000, p. 83),
nas quais “as horizontalidades sdao zonas de contiguidade que
formam extensdes continuas”, configurando o que Francois
Perroux (1981) denomina de “espaco banal”, o que corresponderia
ao espaco de todos: empresas, instituicdes, pessoas; 0 espaco
das vivéncias. Em tal espaco, conforme o gedgrafo brasileiro,

todos os agentes sdo, de uma forma ou de outra, implicados,
e 0s respectivos tempos, mais rapidos ou mais vagarosos,
sdo imbricados. (...) Em tais circunstancias pode-se dizer que
a partir do espaco geografico cria-se uma solidariedade
organica, o conjunto sendo formado pela existéncia
comum dos agentes exercendo-se sobre um territério
comum. Nas horizontalidades funcionam, ao mesmo tempo,
varios reldgios, realizando-se, paralelamente, diversas
temporalidades. (SANTOS, 2000, p. 111-112).
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Desta forma, temporalidades e territorialidades operam um
constante tensionamento entre espagos de fluxo e espacgos
banais, resultam na readaptacdo as novas formas de existéncia.
Entendemos que tal processo é também aquele pelo qual uma
sociedade e um territdrio estdao sempre em busca de um sentido
e exercem, por isso, uma vida reflexiva. Assim, ainda segundo
Milton Santos,

o territério ndo é apenas o lugar de uma acdo pragmatica,
(...) comporta, também, um aporte da vida, uma parcela de
emocdo, que permite aos valores representar um papel. O
territoério se metamorfoseia em algo mais do que um simples
discurso e constitui um abrigo. (SANTOS, 2000, p. 115).

No que se refere arelacao entre territério e experiéncia, podemos
encontrar no campo da geohistdria uma possivel relacao dialética
entre espaco e tempo, superando, assim, a visdao tradicional
que predominou até pelo menos o inicio do século XX, a qual
encarava O espaco geografico como estatico, como mero
“marco natural” para a acdo humana. A partir de Braudel (1997),
contudo, os campos disciplinares da histéria e da geografia se
aproximam, possibilitando o que Braudel chamava de “tempo
geografico” e Alain- Musset denomina de “geografia de longa
duracdao” (MUSSET, 2009). A realidade atual é mais facilmente
compreendida e/ou apreendida a partir da relacdo espaco-tempo
ou da “geografia de longa duracao”, que permite conclusdes muito
mais pertinentes sobre essas diferentes realidades geograficas e
urbanas que caracterizam a paisagem ibero-americana e ajuda-
nos a compreendé-las no momento presente. A geohistoria, em
outras palavras, nos possibilita entender a cidade atual, tanto
em sua dimensado social quanto espacial, a partir do nosso olhar
sobre a cidade do passado.
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Com base nas contribuicdes destes variados campos, entende-

se gque somente as praticas culturais que tém essa sensibilidade
relacional podem tomar encontros locais em compromissos de
longa duracado e transformar intimidades passageiras em marcas
sociais permanentes.

Tocar é ser também tocado

Trazemos para nosso campo de experimentacdao e analise a
partilha de vivéncias desdobradas a partir e ao redor da mostra
TOQUE - instalacdo em processo | autoria compartilhada’,
tomando como ponto de inflexdo a exposicao e série de
encontros — Olhares Transversos | Programas Publicos — como
um conjunto de conversas desencadeadas no espaco expositivo
da Biblioteca Brasiliana - Guita e José Mindlin, na Universidade
de Sao Paulo, entre os meses de fevereiro e abril de 2019, com a
presenca de artistas, ndo artistas, pesquisadores, frequentadores
de espacos culturais, de salude coletiva, estudantes. Por meio de
uma expansao espaco temporal que o projeto Toque engendra
em seus deslocamentos e matriz conceitual, tem-se configurado
como lugar de transversalidade de percepcdes e abordagens
promovendo o entrecruzamento de experiéncias que ocorrem a
partir de encontros dos sujeitos consigo mesmos, comaarte ecom
o outro cultural. Permeada por uma l6égica da coexisténcia, TOQUE
tem desenvolvido uma série de acodes, encontros, mediacdes e
discussdes abertas as quais vém apontando as possibilidades da
arte construir lugar.

TOQUE propde o embaralhamento de categorias e coloca em
pauta indagacdes sobre temas essenciais a vida no contexto

contemporaneo, dentre os quais as relacdes com a diferenca,

a diversidade e acessibilidade cultural, a participacao social
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e as experiéncias de recomposicao da esfera publica e do
espaco do comum.

Essa mostra de autorretratos, coautoral e colaborativa, e ociclo
de encontros fazem vibrar as transformacdes e deslocamentos
que vivemos nos ultimos 30 anos, na sensibilidade, na cultura
e nas politicas publicas, impulsionados por um sem numero
de experiéncias e projetos que constituiram e ampliaram o
territério de interface entre a arte, saude, cultura, educacdo e
promocdao social.

Olhares Transversos|Programas Publicospautam-senaampliacao
dos espacos dialégicos que colocamemrelagcdo a potencialidade
das experiéncias entre arte e vida de grupos humanos em
contextos e territérios (a)diversos, tendo as problematicas da
memoria/esquecimento entre suas emergéncias e a convivéncia
como dispositivo de (re)existéncia.

Como politica — que tem relacdo com a vida —, as questoes
da memodria sempre foram negligenciadas das discussdes das
politicas publicas sobre os direitos que se tem e como deveriam
ser. Talvez o esquecimento seja o afeto biopolitico mais perigoso
de todos os tempos porque ele captura a memoria na era do
esquecimento dos direitos constitucionais a vida. Neste sentido,
parece-nos adequado resgatar a memodria politica; em outros
termos, discorreremos sobre a producao do comum, da Arte como
disparadora de sentidos e conexdes e a percepcdo da urgéncia
na criacdo de um Memorial da Convivéncia Criativa analisando
e tecendo implicacdes a partir de suas interfaces com a cultura,
saude coletiva e direito a cidade.

Olhares Transversos propde uma imersao numa experimentacao
expandidadaarte.Oconceitodecampoexpandidoouampliadoda
arte foiforjado pelacritica e historiadora de arte norte-americana
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Rosalind Krauss para pensar a ampliacao das praticas e dos
meios de expressao artisticos que estava em curso, no final dos
anos 1970. Rosalind Krauss estava mobilizada por problematizar
a ampliacdao que o conceito de escultura vinha experimentando,
quando propostas bastante heterogéneas passaram a receber
essa denominacao embora ndo se encaixasse muito bem nessa
categoria, como se a denominacao de escultura tivesse se
tornado infinitamente maleavel. Conforme nos informa Krauss
(1984), a categoria de escultura e varias outras nas artes tinham
sido “moldadas, esticadas e torcidas, numa demonstracao
extraordindria de elasticidade, evidenciando como o significado
de um termo cultural pode ser ampliado a ponto de incluir
quase tudo” (KRAUSS, 1984, p. 129). A partir dessa primeira
conotacao, a expressdo comecgou a ser utilizada com frequéncia
nas artes performativas, para nomear proposicdées que borram
as fronteiras entre linguagens ou meios de expressdao. Na
teia de sentidos que se constituiu em torno dessa expressao,
articulando e derivando problematicas, evocamos as palavras
de Cassiano Quilici, que nos diz que

fazer transbordar as praticas artisticas para fora dos circuitos
e dos sentidos que lhe sdo habitualmente atribuidos,
inserindo-as em lugares insuspeitos, articulando-as
com outras formas de saber e fazer, colocam em cheque
categorias que se encarregam de situar a arte em um campo
cultural nitidamente definido. (QUILICI, 2014, p. 12).

Nesse contexto, Bourriaud, referindo-se a Rosalind Krauss acerca
da escultura expandida no campo ampliado, levanta uma questao
sobre os acontecimentos nas ruas da cidade, em que nao se trata
tdo somente de ampliar os limites da arte, mas sim, apropriar-se
do espaco publico e das relacdes criativas nas derivas pelas ruas
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€ o viver na cidade em um campo expandido de acontecimentos
e poténcias criativas. “Testar a capacidade de resisténcia dentro
do campo social global aprofunda a funcao critica e transgressora
da arte contemporanea como invencao de linhas de fuga
individuais e coletivas, em constru¢cdes provisdrias e ndmades
com que o artista modela e difunde situacdes desestabilizadoras.”
(BOURRIAUD, 2009, p. 44).

Considerando a expansdao de campos de praticas, a mostra
TOQUE iniciasuatrajetoriaao deslocar-se por espacos expositivos,
inicialmente apresentada no Museu de Saude Publica Emilio
Ribas, na cidade de Sao Paulo, transitando por museus, espacos
publicos e centros de cultura na capital, no interior e litoral do
Estado de Sdo Paulo, de 2016 até os dias atuais. Neste caminhar,
produziu mais de 255 autorretratos em relevo que configuram-se
como uma poderosa cartografia do desejo coletivo e de partilha
de (auto)reconhecimento — EUTRO.

o Projeto TOQUE convida
N ~ Ciclo de Encontros
| :’ <
Xe =y OLHARES TRANSVERSOS
S L= PROGRAMAS PUBLICOS
— e o 13/03 - Arte, memdria, satide coletiva e territdrios: didlogos e desafios contemporaneos
Pl ~ 20/03 - Integragao, identidades e processos colaborativos: pesquisas e praticas
P -_ ' - 27/03 - Apropriagao, pertencimento e transformacdo: lugares de mediagoes
— e
< Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin - Sala Villa Lobos
Rua da Biblioteca, 21 - Cidade Universitaria, Sdo Paulo - SP
— e Entrada pela livraria EDUSP - Telefone: (11) 2648-0841
- —
" \J Horario das mesas 14h00 as 18h00.

\ Curadoria; Lilian Amaral

ISP o

Biblioteca Brasifiana <= Mindlin

Figura 1. E-flyer de divulgacao do Ciclo de Encontros
Olhares Transversos | Programas Publicas, Biblioteca Brasiliana, USP, 2019.
Fonte: Acervo da autora

Na BibliotecaBrasiliana Guita e José Mindlin—USP, foiapresentada,
entre fevereiro e abril de 2019, a mostra TOQUE - instalacao
em processo | autoria compartilhada, trabalho modular composto
por 255 autorretratos em relevo, realizados processualmente
desde 2016. Os autorretratos foram criados por pessoas com e
sem formacao artistica, videntes e pessoas sem visdo, pacientes
psiquidtricos, - entre outros. Borrando categorias estéticas,
TOQUE traz a tona indagacdes sobre temas essenciais a vida
no contexto contemporaneo: identidade, alteridade, diversidade,
acessibilidade, inclusdo, colaboracdao, criatividade social, relagcao
individual/coletivo e esfera publica.

Com o objetivo de ampliar as discussdes e didlogos sobre os
eixos tematicos propostos por TOQUE, realizaram-se encontros
abertos - Olhares Transversos - Programas Publicos, durante o
més de marco, compondo um ciclo de debates que ofereceram
uma oportunidade para estabelecer entrecruzamentos e
colaboracdes entre artistas, pesquisadores e profissionais no
campo das humanidades e saude coletiva, cultura e educacao,
refletindo em conjunto e aprofundando a dimensdao dialogal entre
tais campos, suas interfaces nas politicas publicas e vida urbana.
As transformacdes que nossa sociedade vem sofrendo no ambito
cultural em escala local/global apontam o sentido de urgéncia
desses debates.

Antecedentes

O projeto de Pesquisa Memorial da Convivéncia Criativa— Centros
de Convivéncia e Cooperativa da Cidade de Sao Paulo configura-
se como um dos desdobramentos de processos de encontros
realizados no Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo focados
no debate em torno da Arte e Saude Publica/Saude Mental, em
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[2] O site do
projeto: TOQUE

[3] PPG Arte

e Terapias
Expressivas.
Instituto de Artes
da Unesp, SP,
2016/2017.

funcao da realizacdo da itinerancia da mostra Mais que Humanos.
Arte no Juquery realizada no Museu de Saude Publica Emilio
Ribas, Sdo Paulo, 2016-2017.

Contando coma pesquisa e curadoria desta autora, que convidou
o artista visual Hélio Schonmann para integrar a referida
exposicdo com o projeto TOQUE instalacGo em processolautoria
compartilhada? - trabalho modular que tem como coautores
dezenas de frequentadores dos CECCOs, dentre 255 coautores,
participantes da exposicdo em processo até o presente.

Em setembro de 2017, como parte de nossa investigacdo e
docéncia junto ao Instituto de Artes da Universidade Estadual
Paulista/Unesp3, e da psicologa sanitarista co-fundadora dos
CECCOs Cris Lopes, coordenamos o Encontro Arte, Cultura,
Saude e Territérios na FUNARTE SP, que promoveu a realizacao
de oficinas para producao de novos moédulos (autorretratos em
relevo) de TOQUE - atividade orientada por Hélio Schonmann e
voltada para a formacao de profissionais atuantes nos CECCOS.
Muitos deles realizaram, apds essa proposta de experimentacao e
formacao, oficinas com seus atendidos nas 23 unidades atuantes
e distribuidas pela cidade de Sdo Paulo, ampliando ainda mais
a participacdao dos CECCOS na rede de criacao da instalacao
colaborativa. TOQUE | obra em processo, vem somando mais e
mais coautores a cada ano, a cada deslocamento, sendo exposta
continuamente em museus e espacos culturais desde 2016, como
mencionado anteriormente.

A exposicdo apresentada na sala BNDES da Biblioteca Brasiliana
Guita e José Mindlin na Cidade Universitaria/USP permaneceu
aberta a visitacdo e organizou visitas mediadas pelo artista
no espaco expositivo, bem como debates fundamentais entre
0s meses de marco e abril de 2019. Nesse contexto, o ciclo
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Olhares Transversos - Programas Publicos* buscou, entre outras
perspectivas, ampliar o alcance dos encontros realizados no
Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo e na FUNARTE, em 2017.
A percepcao evidenciada a partir de tais antecedentes, apontou
para a urgéncia em se constituir um Memorial da Convivéncia
Criativa, que por 30 anos vem delineando possibilidades outras
no campo dainovacao social em saude publica e coletiva, pautada
pelos processos de resisténcia e desmanicomizacao desdobrados
a partir de finais dos anos 80, inicio dos anos 90.

Em Olhares Transversos | Programas Publicos reuniram-se artistas
e nao-artistas, profissionais de saude publica/saude mental,
gestores e produtores culturais, professores e pesquisadores
de diversas instituicdes publicas e privadas, museoldgicas e
de ensino superior, visando aprofundar a reflexao e trocas em
campos de confluéncia entre o poético e o terapéutico.

Ao longo do més de marco de 2019, trés encontros foram
realizados, trazendo para o espaco de discussdo e intercambio
a experiéncia de profissionais e agentes que atuam nos campos
da arte e esfera social.

Comaintencaode destacar que essa escritase fazem coautoria,
no caminhar processual, no encontro de artistas e profissionais
que operam nos intersticios entre arte e vida, fomentando
lugares onde as mudancas ndo estdo determinadas, em
lugares onde o objetivo ndo esta preconcebido, entendemos
que este esforco co-elaborativo em meio aos movimentos de
co-pesquisa podem originar novas institucionalidades, novos
conhecimentos ou linguagens. Sua finalidade é criar memoria,
criar lugares como observatdrios experimentais do territdrio
e como laboratérios de aprendizagem, experimentacdao e
desenvolvimento de projetos, inventAcdes.
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Desta forma, mais do que apresentar um projeto que caminha
sobre postulados e certezas, entendemos que a funcao social do
artista, mediador, pesquisador contemporaneo, deveria ser da
gestdo e realizacao de projetos de valores, ndo somente estéticos,
mas também éticos, dentro de comunidades em que desenvolve
seu trabalho para converter a arte em veiculo de comunicacao, de
expressao coletiva e de participacdo. A arte e a cultura permitem
a construcdo de significados compartilhados e integrados a vida
cotidiana de um contexto determinado.

Assim, apresentamos, aseguir, astessiturasengendradas por Olhares
Transversos, em que as tematicas e os conversadores participantes
- aqueles que vém apostando em processos de transformacao do
comum, de forma co-elabor-ativa - entendem, assim como nds, que
tais processos podem criar campos de confluéncia e entrelugares
existenciais. Como forma de valorizar o campo transdisciplinar de
atuacdo bem como as zonas de contato estabelecidas, apontamos
as ideias que nortearam o Ciclo de discusséao.

Olhares Transversos | Programas Publicos:
espacos propositores de encontros

13/03: Mesa 1

Arte, memaodria, saude coletiva e territorios:

didlogos e desafios contemporaneos

O encontro reuniu psicdlogos, terapeutas ocupacionais, pedagogos
e historiadores, destacando convergéncias e sinergias entre o campo
artistico,ocampoterapéutico e oterritorio, pensadas numaperspectiva
historica, contextual e relacional. Amesa debateu, também, o processo
de criacdo e pesquisa do Memorial da Convivéncia Criativa, em Sao

Paulo. Contou com a curadoria e mediacdo da Profa. Dra. Lilian Amaral.

PARALLLOSI
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Figura 2. Da esquerda para a direita: Andrea Amaral Biella, Fernanda Vieira,
Hélio Schonmann e participantes. Fonte: Marcio Silveira.

Figura 3. Jodo Cardoso, curador da Biblioteca Brasiliana, Lilian Amaral e
participantes na abertura do Ciclo Olhares Transversos | Programas Publicos.
Fonte: acervo Projeto Toque. Fonte: Marcio Silveira.
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20/03: Mesa 2

Integracao, identidades e processos colaborativos:

pesquisas e praticas.

O encontro reuniu pesquisadores e agentes no campo
da arte, da urbanidade e da filosofia, focando trabalhos
colaborativos na contemporaneidade: seus horizontes, suas
contribuicbes em termos de integracdao e acessibilidade.
Mediacado: Hélio Schonmann.

Figura 4. Baixo Ribeiro, Léon Kossovitch, Paulo PT Barreto e Lilian Amaral.
Fonte: Marcio Silveira.
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Figura 6. Espaco da Biblioteca Brasiliana, auditério. Acervo do Projeto Toque,
< http://projeto-toque.blogspot.com/2019 >/. Fonte: Marcio Silveira.
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http://projeto-toque.blogspot.com/2019

27/03: Mesa 3

Apropriacao, pertencimento e transformacao:
lugares de mediacoes

O encontro promoveu 0O encontro entre arte/educadores,
terapeutas, artistas e ambientalistas, propondo uma reflexao
sobre relacOes entre arte, subjetividade, cultura, ambiente/
territério, discutindo potencialidades e friccdes no trabalho que

envolve variados ambitos de mediacdo cultural, educativa e
social. Mediacao: Profa. Dra. Lilian Amaral.
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Figura 7. Hélio Schonmann, Lilian Amaral, Assucena Tupiassu, Claudia
Pulchinelli e Mirian Celeste Martins. Foto: Marcio Silveira.

Figura 10. Esquerda para direita: Assucena Tuplassu, Claudia Pulchinelli,
Mirian Celeste Martins e participantes. Fonte: A autora.
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Figura 8. Mirian Steinberg e Lucena Rodrigues. Fonte: A autora.
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Urgéncias, emergéncias, transcendéncias:

construcao partilhada do comum

Toque vem instaurando um campo de praxis processual que
traz para dentro de seu corpo de significacdo poética em
permanentementemutacao,apolifoniaeadisrupcaoresultantes
das relacdes estabelecidas entre e com os territérios humanos
e urbanos em seu entorno e pelas redes estabelecidas.

A partir dessas redes, criacao, pensamento, pesquisa, cuidado
e convivéncia engendraram experimentacdes estéticas, em
que corpos constroem formas de vida, de encontro, de troca,
de enriquecimento mutuo. Producdes que buscam fazer corpo
com um acontecimento, em configuragcdes semidticas que sao
ao mesmo tempo producdo de territério existencial e producao
de mundo comum. Elas instauraram uma obra coletiva,
marcada por uma associacdo particular entre pesquisa, arte,
salde e vida, na qual conhecimentos sdo produzidos em
conexao com exercicios de cuidado e compartilhamento de
saberes (cf. LIMA et al., 2011). Integrando pessoas das mais
diversas procedéncias e atuacdes - usuarios do sistema de
salde coletiva e atendimento psicossocial, moradores da
regido conhecida como cracolandia, zona central de Sao Paulo,
pacientes do Hospital Psiquiatrico do Juquery, estudantes
e professores de artes, funcionarios de espacos culturais
€ museus, visitantes, pesquisadores do campo da arte, da
salde, da educacdo e do urbanismo / cidadania, artistas e
ndo artistas, videntes e pessoas sem visdao, pacientes de
centros de atencao psicossocial, TOQUE estabelece, ao
longo de seus deslocamentos, espacos de experimentacdo
e potencializacao entre as diferencas, tomando-as como
poténcias existenciais.
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Em seus movimentos de partilha do sensivel, caminha junto a
proposi¢cdes que fazem vibrar as alteracdes e atravessamentos
que vivemos nos Uultimos trinta anos, na sensibilidade, na
cultura e nas politicas publicas, impulsionados por experiéncias
e projetos que constituem e ampliam o territério de interface
entre a arte, saude, cultura, educacdo e promocdao social. Ao
deslocar-se, encontra outros movimentos e projetos que atuam
nos intersticios da arte e ndo arte, como os “deslocamentos”
propostos pelos CECCOs, Centros de Convivéncia e Cooperativa
da cidade de Sado Paulo, cuja concepcdao e desenvolvimento
da pesquisa em torno do Memorial da Convivéncia Criativa
encontram-se em pleno processo de delimitacao de campo e
aprovacdo pela Comissdo de Etica da Secretaria de Salde do
Estado de Sao Paulo.

Entender o lugar da arte como experiéncia, da memoria
individual, do corpo social e da pratica artistica como pratica
critica. Assim como seu papel na mediacdo com o patrimdnio
cultural, com o comum, a vida cotidiana, constitui-se em um
dos enfoques da pesquisa em processo, da acao poética
investigativa, co-elaborativa, dialégica, polifébnica com o
projeto TOQUE e Olhares Transversos.

Os significados de uma obra ou acdo artistica sdo construidos
no encontro entre a subjetividade daquele que a propde e a
subjetividade de cada um daqueles que ativamente a tomaram
para si. No entanto, no momento em que a proposi¢cdo comeca a
tomar forma e 0 momento em que é ativada, por um e por outro
sujeito, deve haver um desejo de alcance publico.

Quando se decide apresentar publicamente o resultado ou o
processo de um pensamento é porque se acredita que ele pode
ser pertinente para outros. E ndo apenas para aqueles com quem
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sabidamente nos entendemos e frequentemente nos encontramos,
mas também para outros com quem compartilhamos coisas que
talvez ainda nao tenham nome.

O corpo — os sentidos — formam a matéria poética para o
trabalho de arte processual nesta obra aberta. O patriménio
cultural expresso no conjunto de narrativas tacteis, por seu
conteudo simbdlico e significacdao, funciona como suporte e
contexto, movimenta e articula passado e presente para, no
encontro com o corpo-mente do espectador-ator, fazé-lo sair
da posicao de observador indiferente, colocando-o, também
em acao, em movimento interior-exterior, percebendo o lugar
— espaco praticado, dotado de sentido-, enquanto nele se

percebe, performa.

Figura 11. Participantes de Olhares Transversos vindos de Botucatu ao fundo,
conversadores e em primeiro plano, a artista e arte terapeuta Ana Carmen
Nogueira observando objetos mediadores tacteis desenvolvidos pela equipe
de educadores do Museu de Botucatu. Acervo: Projeto Toque.

Fonte: Marcio Silveira.
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As questdes que foram discutidas tornam-se urgentes em
um mundo e em um momento em que “0 novo capitalismo
em rede, que enaltece as conexdes e os transitos, produz
simultaneamente novas formas de exclusao, sobretudo quando
o direito de acesso as redes de vida, de sentido, de afeto e
criacdo, migra do ambito social para o ambito do mercado”
(PELBART, 2003, p. 21). Vivemos o que alguns autores chamam
de expropriacdo do comum, que desarticula o mundo e destréi
0 espaco publico, aquele em que podemos nos encontrar e
existir em nossas diferencas, cada um diante dos outros. E o
mundo arido no qual nos resta viver é envenenado por um
excesso de informacao, excitacao, conexao.

Por outro lado, sentimos que as coisas estdo tocando um
limiar do intoleravel e ndao podem permanecer como tém sido,
mesmo que ainda seja dificil imaginar uma mudanca ou mesmo
desenhar suas possiveis formas ou direcdes. Torna-se, assim,
urgente produzir experiéncias estéticas, estabelecer coletivos
pensantes, inventar espacos experimentais nos territérios
e comunidades, nas instituicOes ou nas ruas. Sao tentativas
de produzir comum e preocupar-se com um numero cada vez
maior de pessoas que estao sendo excluidas das redes de
vida e cultura.

Neste contexto de lutas, comecaram a brotar, nas dultimas
décadas, experimentacOes estéticas e culturais nos mais
diferentes ambientes, ocupando os espacos mais inesperados
da cidade, construindo nichos de respiro e inventividade.

Em tais circunstancias, destacamos um dos artistas brasileiros
que anteviu a emergéncia dessas experimentacdes espraiadas
pelo territério da cidade, em finais da década de 1960, inicio
de 1970 - Hélio Oiticica. Para ele, a vida em si mesma deveria
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ser o seguimento de toda experiéncia estética. Em carta ao
critico e amigo Guy Brett, Oiticica escreveu sobre seu Projeto
Barracdo, dizendo que ndao queria mais separar sua experiéncia
da vida real. Reproduzimos aqui suas palavras:

Sinto que a ideia — que tenho tido por algum tempo — cresce
para a necessidade de uma nova comunidade, baseada
em afinidades criativas, apesar de diferencas culturais ou
intelectuais, ou mesmo sociais e individuais. Ndo falo de
uma comunidade para ‘fazer obras de arte’, porém de algo
como experiéncia na vida real — todo tipo de experiéncias
que poderia se desenvolver em um novo sentido de vida e
sociedade — uma espécie de construcdao de ambiente para
a vida em si mesma baseada na premissa de que energia
criativa é inerente em todo mundo. O ponto objetivo seria
construir uma casa de madeira tal como na favela, que as
pessoas sentiriam como o lugar delas (..) este espaco
seria uma espécie de espaco aberto, um ambiente para a
experiéncia criativa de toda forma imaginavel. (OITICICA apud
LIMA, 2009, p. 32).

Camadas dessa imagem que Hélio Oiticica cria com seu Projeto
Barracdo parecem se atualizar em incontaveis experiéncias que
tém proliferado por todo o Brasil nos ultimos trinta anos, muitas
delas no campo de interface entre Arte e Saude. Elas constituem
espacos que envolvem experimentacdo artistica e diversidade
de culturas e formas de expressao, abertos a qualquer um — o
que implica criar canais de conversa em ambientes de diferenca
e pluralidade. Inventar e falar uma lingua propria; dancar e se
movimentar de um jeito que da conta da experiéncia vivida no
corpo; invadir os muros e a paisagem da cidade com seus tragos
e seus rabiscos, suas palavras e seus palavrdes.

Interessa, sobretudo, considerar os momentos em que arte e
nao-arte se provocam e contaminam, colocando em questdo a
propria existéncia de uma separacdo entre as praticas artisticas

342

e a vida cotidiana e problematizando as partilhas do sensivel
que definem num espaco comum formas de visibilidade, lugares,
tempos e tipos de atividades, definindo também para cada um o
fato de ser ou ndo visivel num espaco comum, ser ou ndao dotado
de uma palavra. Nesse sentido, além das dimensdes estéticas,
clinicas e éticas, essas hibridacdes colocam em jogo também
uma dimensdo politica, ao trazer para os espacos publicos
formas e composicdes que destoam e provocam dissensos, ao
mesmo tempo que inventam mundos. Para Ranciere (2005, p. 17),
a atividade politica esta presente sempre que algo “desloca um
corpo do lugar para ele reservado ou transforma um lugar de
destinacado”. Ela se faz através de acdes que alteram a partilha do
sensivel, embaralhando cddigos, definindo novas competéncias
no espaco do comum.

No momento politico atual, em que as politicas governamentais
e estatais estao abandonando o plano coletivo que constitui o
seu fora, as recentes experimentacdes na interface arte, cultura
e salde que se espraiaram instaurando espacos de convivéncia
e criacdo, sdao um patriménio imaterial de valor inestimavel para
futuras recomposicdes mais justas e democraticas da politica
como instancia de pratica socialmente compartilhada.

Provocada por essas aproximacdes, friccoes e mutacdes, nos
parece apropriado operar com o conceito de campo expandido,
buscando sua maleabilidade para comportar trabalhos e refletir
sobre experiéncias que se inserem nas margens ou nas fronteiras
do campo artistico. Nesse sentido, interessa ndo somente abordar
o atravessamento entre disciplinas ou linguagens artisticas, mas
sobretudo considerar os momentos em que arte e ndo arte se
provocam e contaminam, colocando em questdo a propria existéncia
de uma separacdo entre as praticas artisticas e a vida cotidiana.
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Isso nos leva a problematizacdo do que Jacques Ranciere (2005)
vem chamando de partilha do sensivel: partilha que, estando no
cerne das relacdes entre estética e politica, permite ver quem
toma parte no mundo comum em funcdo daquilo que faz e define
nele formas de visibilidade, lugares, tempos e tipos de atividades,
estabelecendo também para cada um o fato de ser ou ndo visivel
num espaco comum, ser ou hao dotado de uma palavra. Se hoje as
torcdes e tensdes nessa partilha deslocam os lugares do artista,
da arte e do publico, fazendo com que suas fronteiras sejam
borradas e multipliquem-se, isso nos convoca a um exercicio
de entretecer conexdes que possam reativar a poténcia da arte
de engendrar outras sensibilidades, outras formas de vida e de
associacdo, outros mundos possiveis.
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