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Resumo: O artigo aborda alguns projetos colaborativos do grupo de
pesquisa Lablnter (UFSM), como: REDE_EM_REDE: cartografias artisticas na
producdo do coletivo, e Documentarios Participativos nos Assentamentos
do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra. REDE_EM_REDE propoe
relacdes entre as redes sociais online e as redes ferroviarias regionais fisicas
quase extintas. Com o objetivo de reativar a rede das cidades ferroviarias,
inclui na proposta as cidades de Santa Maria, S3o Gabriel e Santiago no
estado de Rio Grande do Sul, Brasil, e tem como principal referencial a
Teoria Ator-Rede de Bruno Latour. O segundo projeto, investiga a utilizagcado
de dispositivos moveis digitais para producdes audiovisuais em rede dentro
dos assentamentos do MST/RS, a partir da ideia de ecologia de praticas de
Isabelle Stengers.

Palavras-chave: Lablnter; Projeto colaborativo; Redes sociais; Comunidade;
Interatividade.
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Abstract: The article discusses some collaborative projects from the research
group Labinter (UFSM), such as: REDE_EM_REDE: artistic cartographies in the
production of the collective, and Participatory Documentaries in the Settlements of
the Landless Rural Workers Movement. REDE_EM_REDE proposes relationships
between online social networks and the almost extinct physical regional railroad
networks. With the objective of reactivating the network of railway towns, l included
in the proposal the cities of Santa Maria, SGo Gabriel and Santiago in the state
of Rio Grande do Sul, Brazil, considering, as the main source of reference, Bruno
Latour’s actor-network theory. The second project investigates the mobile digital
devices used for networking audiovisual productions within the settlements of
the Landless Workers’ Movement (MST), in Rio Grande do Sul, based on Isabelle
Stengers' notion of “ecology of practice”.

Keywords: Labinter; Collaborative project; Social networks;, Community;
Interactivity.
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[1] O Laboratério
Interdisciplinar
Interativo,
idealizado e
coordenado pela
Profa. Dra. Andréia
Machado Oliveira,
estd vinculado

ao Programa de
Pés-Graduacdo
em Artes Visuais,
na Universidade
Federal de Santa
Maria. Esta
direcionado para
producdes que
envolvem as areas
de Arte, Ciéncia

e Tecnologia e
que promovem
inovacao artistica
e tecnoldgica via
didlogos e praticas
interdisciplinares e
colaborativas.

Quando falamos em praticas de colaboracdo, de modo geral, ha
certatendéncia de localiza-las em estudos pertinentes a sociologia,
a psicologia, a antropologia, as humanidades digitais; contudo,
observamos um numero cada vez maior de propostas artisticas
colaborativas envolvendo comunidades, tornando a colaboracao
um termo problematizador e um elemento estético das proéprias
praticas artisticas (OLIVEIRA, 2017).

Falamos em praticas artisticas transdisciplinares engajadas com a
instancia social que buscam outras maneiras de convivio, para além
de modelos econdmicos sustentados na propriedade individual, de
padrdes morais excludentes, de praticas institucionais de controle,
de modelos racionalistas e competitivos. Praticas que almejam por
micropoliticas do cotidiano abertas a processos participativos e
colaborativos que validam relacdes afetivas, singulares e coletivas.
Movidos pela vontade de estar com o outro, de aprender a
escutar, de explorar outras praticas transdisciplinares dentro do
campo das artes, temos, no Laboratério Interdisciplinar Interativo
- Labinter/UFSM', desde 2013, desenvolvido algumas propostas
artisticas colaborativas com comunidades. Os projetos realizados
no Lablnter sao desenvolvidos pelo gpc-InterArtec (Grupo de
Pesquisa e Criacao em Interatividade, Arte e Tecnologia)/CNPQg-
UFSM), contando com parcerias de outros grupos e instituicdes,
estimulando um trabalho em conjunto entre artistas, cientistas
e inovadores 'em tecnologia, em suas trés linhas de pesquisa:
Arte e Tecnologia; Arte, Tecnologia, Comunidade e Praticas de
Colaboracao; e Imagem, Interdisciplinaridade e Interatividade. A
equipe interdisciplinardo Lablnter abrange as areas de artes visuais,
design, musica, letras, arquitetura, cinema, educacdo, engenharia
da computacdo, engenharia acustica e ciéncia da computacao.
Todos os membros do Lablnter participam integralmente dos
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seus projetos, desde a concepcao, elaboracao, desenvolvimento,
criacao até sua apresentacao, trabalhando de modo colaborativo
e ladico.

Dentre - os projetos do Lablinter que envolvem praticas de
colaboracao em comunidade, mencionamos oS quatro principais:
Ativacao da cultura indigena por meio de praticas colaborativas
em arte, ciéncia e tecnologia (2018 — atual)?, projeto de pesquisa
e extensao de Kalinka Mallmann, Joceli Sirai Sales, Andréia
Machado Oliveira, Bruno Gottlieb e Eliseu Balduino; DNA afetivo:
Kamé e Kanhru (2016-2018)3, dissertacdao de mestrado de Kalinka
Mallmann; REDE_EM_REDE: cartografias artisticas na producdo
do coletivo*, dissertacdo de mestrado de Tatiana Palma Guerche
(2015-2016); e Documentarios Participativos nos Assentamentos
do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra® (2013-2014),
projeto de pesquisa de Andréia Machado Oliveira e Felix Rebolledo
Palazuelos.

Os projetos REDE_EM_REDE: cartografias artisticas na producao
do coletivo e Documentarios Participativos nos Assentamentos
do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra configuram-
se como propostas participativas em que o artista/pesquisador é
autor da proposta e a comunidade é instigada a atuar na mesma.
Ja os projetos DNA afetivo: Komé e Kanhru e Ativacdo da cultura
indigena por meio de praticas colaborativas em arte, ciéncia e
tecnologia consistem em propostas colaborativas em que a autoria
fica compartilhada horizontalmente entre artista/pesquisador e
comunidade. “As propostas do projeto DNA afetivo kamé e kanhru
buscam reforcar o senso de identidade e de pertencimento, bem
como reduzir a pressdo social que incita os kaingang a assimilarem
exclusivamente a cultura caucasiana dominante.” (MALLMANN;
OLIVEIRA; PEREIRA, 2019, p. 133).
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[6] A equipe do
Lablnter esté
composta por:
Andréia Machado
Oliveira, Bruno
Gottlieb, Eliseu
Balduino, Joceli
Sales, Kalinka
Mallmann e
Hermes Renato
Hildebrand.

[7] Criancas da
escola Kaingang,
Escola Estadual
Indigena de Ensino
Fundamental
Augusto Ope

da Silva, da
Comunidade
Kaingang de Santa
Maria-RS, e da
Escola Estadual
da Comunidade
Kaingang de Terra
do Guarita.

O projeto ‘Ativacdo da cultura indigena por meio de praticas
colaborativas em arte, ciéncia e tecnologia’ decorre do projeto ‘DNA
Afetivo’, demonstrando uma tendéncia dos projetos colaborativos
de se desdobrarem em outros projetos diferenciados, ao ganharem
autonomia para novas acdes. Neste momento, este projetotem como
foco a construcdo de um jogo digital baseado no mito cultural kamé
e kanhru. As criangas kaingang colaboram com o jogo desenhando
0s personagens, alguns animais e comida, além de ilustrar as
atividades que realizam na aldeia, como pescar e cacar. Elas sao
atentamente escutadas, e esse material coletado (desenhos e
anotacoes), servem de suporte para o desenvolvimento do projeto
do jogo. E importante destacar que a cada encontro entre a equipe
do Lablnter® e as criancas kaingang’, é gerado uma aura de afeto
e respeito. Nessa perspectiva, € possivel sugerir que, em projetos
colaborativos na arte, ndo apenas as tarefas e os estagios de
uma determinada acdo sao compartilhados, mas, de maneira mais
significativa, as subjetividades também sdo compartilhadas. Nesse
sentido, hd um processo de-afetacdo mutua que acontece em meio
ao sentimento de solidariedade e empatia entre os participantes e
a comunidade (MALLMANN et al., 2019).

Nessas propostas, consideramos que ha uma producao reciproca
entre artista/pesquisador e comunidade, ha processos de
individuacdo em que ambos se constroem em nivel psiquico
e coletivo, sendo experiéncias compartilhadas em niveis
diferenciados. “Tais praticas interagem com o publico em meio a
sua rotina e espaco comum de convivéncia coletiva. Assim, torna-
se necessario rever a nocao tradicional de publico, vinculada a
um processo linear entre artista, producdao e espectadores /
participantes” (MALLMANN; OLIVEIRA; PEREIRA, 2019, p. 131).
Ainda, apontamos que nesses projetos hd uma énfase sobre os
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usos das tecnologias digitais nas/pelas comunidades, entendo
que ndo sao meras ferramentas, mas ativadoras de narrativas e
subjetividades locais. Neste artigo, optamos por apresentar, com
mais detalhes, os dois projetos colaborativos ja concluidos e suas
respectivas abordagens tedricas.

REDE_EM_REDE: cartografias artisticas na producao do coletivo?®
Decorrente das  propostas  artisticas  “aircity:arte#ocupa”
desenvolvida pelo Lablnter, no evento arte#ocupaSM, edicdes
2012 e 2013, na Vila Belga, Santa Maria, RS, Brasil, surge o projeto
de pesquisa em poéticas visuais REDE_EM_REDE: cartografias
artisticas na producao do coletivo, de Tatiana Palma Guerche, no
ProgramadeArtesVisuais/PPGART/UFSM.Talpesquisacaracterizou-
se por uma proposta em web arte, produzindo narrativas digitais
com a participacao e colaboracao de comunidades envolvidas com
o transporte ferroviario no RS.

As producdes em web arte fazem uso da tecnologia, software e
hardware, mas também buscam referenciais em outras linguagens
artisticas, uma vez que ndao podemos definir que o artista da web
arte trabalha somente com os dispositivos digitais, ja que isso seria
aprisionar sua condicdo criadora. Artistas que realizam propostas
em web arte trabalham influenciados por diversas areas e esferas
do social, desde arte locativa, ativismo social pela rede, propostas e
mapeamentos colaborativos, apropriam-se dessas novastecnologias
para questionar e transgredir cenarios sociais.

A sociedade, permeada pela tecnologia, nos transmite a ideia
que os aparatos tecnoldgicos e suas funcionalidades facilitam
mais nossos contextos além da rapidez na comunicacdo e suas
problematizacdes. Ressaltando seu carater questionador e politico,
artistas utilizam a rede e de dispositivos digitais para interpelar

357

[8] Este artigo tem
como referéncia

a dissertacao

de mestrado
REDE_EM_REDE:
cartografias
artisticas na
producdéo do
coletivo, de Tatiana
Palma Guerche,
sob a orientacdo da
Profa. Dra. Andréia
Machado Oliveira,
no Programa de
Artes Visuais/
PPGART/UFSM,
2016.



cenadrios sociais e situacdes cotidianas e a propria tecnologia,
conectando, assim, contexto, arte e tecnologias.

O projeto propds relacdes entre as redes sociais online e as redes
ferroviarias regionais fisicas quase extintas. Com o objetivo de
reativar a rede das cidades ferrovidrias, incluimos na proposta
as cidades de Santa Maria, Sdo Gabriel e Santiago (Figura 1),
localizadas no interior do Estado do Rio Grande do Sul, Brasil.
Nestes trés municipios, temos panoramas totalmente distintos
entre conservacdo das estacdes férreas e acdes realizadas pelos
gestores e/ou comunidades. Percebemos como as acdes de cada
cidade estao ligadas mais a gestao patrimonial publica do que a
dimensao geografica das mesmas. Em relacdo as estacdes férreas,
na cidade de Santa Maria, existem pequenas acdes articuladas
pelo poder publico, neste momento, enquanto que a maior acao
se da pela mobilizacdo da comunidade da Vila Belga. Santiago
tem uma estrutura consistente de projetos culturais disseminados
pela cidade a partir da histdria da rede ferroviaria, tendo como
principio a propagacdo do conhecimento por parte da gestao
municipal, sendo um modelo de gestdo voltada a cultura. E, em
Sao Gabriel, observamos um descaso e desconhecimento pelo
patriménio histérico ferroviario, tanto por parte da comunidade,
como por parte da'gestdao municipal.

Figura 1. A esquerda, registro fotogréfico do atual estado de conservacdo do
antigo prédio da estacao de Santa Maria. No centro, esta o registro do prédio
Estacdo do Conhecimento Santiago, RS. Fonte: Tatiane Palma. Site Prefeitura
Municipal de Santiago, disponivel em: https://goo.gl/3BPXLF. Acesso em: 29 mar.
2016. A direita, registro do prédio da antiga Estacdo Férrea de S&o Gabiriel, atual
Museu Galcho da Forca Expedicionaria Brasileira. Fonte: Site Prefeitura de Sdo
Gabiriel, disponivel em: https://t.ly/Hszh. Acesso em: 29 mar. 2016.

Desse modo, o intuito foi restabelecer uma rede entre estas
trés cidades que foi rompida com a privatizacdao da malha
férrea e a extincdo do transporte de passageiros. As narrativas
sobre determinadas comunidades ndao foram encerradas com
a extincdao de suas redes fisicas seguem um curso, sem a
intensidade dostempos dureos dotransporte ferroviario, porém
mantém-se em fluxo. Acdes e conexdes ainda estao vivas,
necessitando uma nova perspectiva e meios tecnolégicos para
seu restabelecimento. Assim, surgiu na pesquisa de Tatiana
Guerche, o seguinte questionamento: Como a construcao de
narrativas digitais no ciberespaco, a partir de uma poética
artistica, pode promover o resgate e registro de historias
sobre a transformacdao da cidade? Como restituir a rede de
comunicacao que existia com a rede ferrovidaria a partir da
ativacdao de uma rede online?
Nessesentido,essapesquisaagregoua participacaodaspessoas
que habitam o espaco da Vila Belga, Santiago e Sdao Gabriel,
com o uso das tecnologias digitais de comunicacao. A utilizacao
de dados produzidos digitalmente sobre os lugares € uma forma
de lancar um outro olhar sobre tais espacos, dar visibilidade e
voz a uma comunidade, além de registrar/construir um territério
informacional no qual histdrias sdo registradas, possibilitando a
constituicao de fluxos informacionais no ciberespaco.
Apontamos as seguintes etapas metodoldgicas: o mapeamento
das cidades a serem cartografadas, optando pelas cidades
de Santa Maria, Santiago e Sao Gabriel, como mencionado
anteriormente. Apds a escolha das cidades e as respectivas
visitas, ocorreu a producao de dados, que consistiu nas
entrevistas e registros fotograficos. A partir dai, pudemos
ponderar o que existia de diferente em cada cidade e tecer
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0S primeiros esbocos sobre como organizariamos os dados
no ciberespaco. Decidiu-se pela utilizacdao de redes sociais
como Facebook, Instagram, além do YouTube e producao de
um site. Para a troca de informacdes entre as comunidades
fisicas, criamos um grupo no Facebook com a finalidade de
compartilhamento de ideias entre os individuos que coordenam
os eventos ligados as estacdes, nas diferentes cidades.
Durante a producdo das entrevistas, nos deparamos com uma
diversidade de narrativas. Muitos discursos. recaem sobre o0s
tempos considerados como “aureos” da ferrovia, na qual os
familiares dos funcionarios se beneficiavam da condicao ligada
a essa classe, relatando que ser ferroviario era .um dos status
sociais mais respeitados na cidade, garantindo inclusive crédito
nas lojas da cidade, bastava levar a identificacao de ferroviario.
A rede ferroviaria movimentava toda a cidade na qual estava
instalada;acomunidade ferrovidria mantinha clubes,associacoes,
times de futebol, tornando o cenario social em constante fluxo.
Destacaram também a efervescéncia social, com todas as
entidades sociais que eram responsaveis pelos eventos sociais
e de lazer para a categoria ferroviaria e seus parentes, bem
como a cidade, enfatizando o saudosismo, que nao se encaixa
mais na atualidade. Com a privatizacao da viacao férrea, a
efervescéncia quase desapareceu, a rede fisica foi rompida
e desmantelada por acdes politicas e econbmicas, porém o
orgulho de pertencer a uma classe reconhecida e politicamente
articulada nao foi apagado da memoaria das pessoas.

Nesta proposta em web arte com dispositivos mdveis, Tatiana
criou um perfil no aplicativo Instagram (@rede_em_rede)
(Figura 2), uma pagina no Facebook, um canal especifico no
YouTube e na plataforma do Wix.
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Figura 2. Registro de tela do-mapa colaborativo REDE_EM_REDE, com
colaboracdo de Cintia. Fonte: https://tinyurl.com/39n78zws

Os pontos marcados no mapa com a hashtag em cor preta
sao os registros da autora, os pontos com a hashtag em cor
vermelha sdo os registros das pessoas que produziram dados,
visualidades e colaboraram com a pesquisa, e dessa forma
desenhando o campo investigativo de maneira colaborativa.
Tal movimento possibilitou que diferentes pontos de vista
fossem contemplados, ndao ficando restrito apenas ao olhar
do pesquisador. Como citado anteriormente, tratando-se de
uma pesquisa em artes, a producado de visualidades por outros
atores inseridos na rede reforca a multiplicidades de registros,
as imagens capturadas se diferenciam muito do ponto de
observacdo do autor da pesquisa (GUERCHE, 2016).

A participacao colaborativa no desenho desses mapas
virtuais conduz a um movimento de fluxos, conteudos
pessoais que podem ser socializados em contato com o mapa,
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proporcionando a constituicdo de territérios, no qual os sujeitos
agem politicamente, tendo a possibilidade de tornar o invisivel
visivel, de dar voz a suas narrativas visuais ou verbais.

Como fundamentacdo tedrica da pesquisa, utilizamos a
Teoria Ator-Rede (TAR) que é considerada uma sociologia das
combinacdes (LATOUR, 2005), debrucada na construcdo do
social mediada pelas inovacdes tecnoldégicas. A TAR surgiu
dos Estudos de Ciéncia e Tecnologia nos anos 1990, a partir
de Latour, Callon, Law, Bijker. O intuito- desses estudos
era destacar os limites da sociologia da ciéncia (Escola
de Edimburgo), e da sociologia do “social”, de heranca
estruturalista e durkheimiana. Os -pressupostos da TAR
estdo relacionados aos trabalhos de Serres, Tarde, Stengers,
Greimas e Garfinkel. E uma teoria que apresenta um olhar
voltado para as praticas que envolvem a ciéncia, tecnologia
e sociedade, ndo considera 0 social uma unidade, mas um
dinamismo processual e continuo de associacoes.

Para Lemos (2012), a TAR segue uma ontologia plana, ou seja,
ao analisar o social ndao separa em hierarquias as associacdoes
realizadas entre humanos e nao-humanos, o que possibilita
identificar as varias redes, bem como as associacdes entre os
varios atores. O autor assinala que:

Precisamos de uma teoria do social que pense o hibrido, as
mediacdes, as traducdes, as purificacdes e as estabilizacoes
para compreender, fora de estruturas ou frames explicativos
a priori, a atual cultura digital. Penso que uma teoria social
das associacdes entre humanos e ndao humanos, associada
a uma filosofia orientada a objeto, é requerida para pensar
a loT em todas as suas facetas (hibridismo, automatismo,
eficiéncia comunicativa, vigilancia e controle). Essa teoria é
a teoria ator-rede (TAR). (LEMOS, 2012, p. 33).
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Com a TAR, podemos identificar as redes, os mediadores e
os intermediarios que operam em uma associacdo definida.
O intuito é detalhar os atores contidos nas acdes e evidenciar
assim ‘suas caracteristicas. O social € o originado das
associacdes e ndo uma coisa que explicaria as associacdes.
Mediadores ou actantes sdo tudo aquiloque geram agcao sobre
outros, humanos e ndo-humanos. Eles constituem as redes e
sdo as redes, partes e todo ao mesmo instante. Actante é a
consequéncia de agregacdes e cada associacdo influencia
também outro actante, podendo ser um mediador ou terminar
uma atividade transformando-se em intermediario, uma vez
que o foco da TAR esta nesses vinculos. (LEMOS, 2012).

Na pesquisa ‘REDE_EM_REDE’, os actantes sdao as pessoas
ligadas as estacdes, as estruturas fisicas das estacdes e ao
trem, que nessa rede é o ponto de partida dos movimentos,
e, consequentemente, produz diferencas na interacdo com
humanos. Nesse sentido, cada actante é o resultado de outras
mediacOes e cada nova associagcao, como os projetos da cidade
de Santiago, o Brique da Vila Belga e as acdes na estacdo de
Camobi passam a agir também como actantes, pois articulam
novas associacdes. Para que tais associacdes ocorram, é
necessaria a presenca de intermediarios, identificados aqui
como os aplicativos online utilizados na proposta. O site e as
redes sociais implicadas nesse processo sao elementos que
sozinhos ndo produzem diferenca, e sim realizam o transporte
dessas novas associacoes. (GUERCHE, 2016).

Tais elementos da TAR sdo trazidos para a poética da web arte.
Para Gilberto Prado, dois aspectos devem ser ressaltados na
web arte:
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As diferentes aproximacdes artisticas de producdo em rede
nao se excluem, elas sdo algumas vezes complementares e
geralmente concomitantes. a) Dispositivo: E uma estrutura
em rede estendida em diferentes locais, onde o espectador
e/ou artista agem - sem estar em contato com outras pessoas
- diretamente sobre o dispositivo, para iniciar uma acao. O
trabalho artistico se estabelece com o desencadear da acao
que é proposta pelo artista, conceptor da 'obra' e que se
inicia com a participacdo do espectador.[...] b) Interface de
contato e partilha: Trata-se também de formacdes efémeras
de redes, mas nas quais os trabalhos existem somente e
gracas a diferentes participantes em locais diversos. Nao é
somente a nocao de fronteira que é quebrada, mas também
o desejo de estar 'em relacdo' com os outros. As redes
nesse caso sao utilizadas sobretudo com a intencdo de um
trabalho coletivo e partilhado (PRADO, 2003, p. 52).

Primeiramente, precisamos entender que arede ndo é ainternet, a
rede férrea e sim os fluxos, circulagdes, aliangas e deslocamentos
criados. Sao os movimentos executados por humanos e nao
humanos que produzem acdes e, ao mesmo tempo, interferem
nesta rede. Os actantes sdao os agentes envolvidos na rede: o
trem, os colaboradores, as narrativas, os dispositivos moveis, os
prédios, enfim, tudo que deixa rastro e permite ser acompanhado.
Ao escolher a tematica da rede ferroviaria, buscamos ndo apenas
resgatar memaorias, mas sim problematizar como essas memarias
podem ser atualizadas e, assim, possibilitar novas associacdes
com elementos da atualidade, materialidade, no tempo e espaco
(GUERCHE, 2016).

Para Latour (2015), estamos inscritos no processo de planejamento
antes mesmo de sua execug¢ao, porém em uma categoria variavel,
como na estacado férrea, em 2016. Ao nos deslocar pela estacao,
estamos conectados ao engenheiro que planejou tal prédio,
aos outros passageiros, ao trem que parou para o embarque e
desembarque de passageiros, ao vendedor de passagens no
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guiché. O que acontece hoje é que estamos conectados a toda
essa histéria por um fio quase imperceptivel; ja fomos o corpo
presente nos papéis e plantas do engenheiro.

A partir do momento em que se acrescentam objetos, é
preciso que nos habituemos a transitar no tempo, no espaco
e nos niveis de materializacdo, sem nunca reconhecer as
paisagens familiares nem na interacdo face a face, nem na
estrutura social que nos faria agir — nem, é claro, a paisagem,
mais familiar ainda e mais nebulosa, dos acordos feitos entre
esses dois modelos de acdo. Ndao se deve nunca abandonar
a interacdo [...] mas caso se siga a dos humanos ndo se fica
no mesmo lugar, nunca em presenca dos mesmos atores e
jamais na mesma sequéncia de tempo (LATOUR, 2015, p. 179).

O artista/pesquisador nao atua somente como coletor de
dados, mas sim como um ser que atua no corpo social e que
esta conectado em outros espacos e tempos. Essa pesquisa
ndo é um ponto inicial, € uma das diferentes fases de uma
histéria em andamento. Esse movimento talvez ndo seja facil,
conectar-se a diferentes espacos e tempos, principalmente se
pensarmos sobre as interacdes atuais. Para Bruno Latour: “Se
passarmos a seguir as praticas, os objetos e os instrumentos,
nunca mais encontraremos este limiar abrupto que devia
fazer passar, segundo a antiga teoria, do nivel da interacao
‘face a face’ aquele da estrutura social, do ‘micro’ ao ‘macro’.”
(LATOUR, 2015, p. 181).

Ora, os objetos ndo sdo meios, mas mediadores, da mesma
maneira que todos os outros actantes. Eles ndo transmitem
fielmente nossa forca — assim como nds somos fiéis
mensageiros das forcas deles. Imaginando uma sociedade
social que tinha, por acaso, um corpo material, eles praticaram
novamente, apesar de seu desejo de materialismo, uma nova
forma de espiritualismo. (LATOUR, 2015, p. 182).
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As narrativas construidas nesta pesquisa sO sao possiveis e
executaveis porque colocamos em mesmo grau de importancia
atores humanos e ndao-humanos. Seria possivel desenvolver essa
pesquisa se ndao existissem as estacdes férreas? E se existissem
somente as estacdes férreas? A resposta é ndao, ndao podemos
desprezar as maquinas, as técnicas e as tecnologias intelectuais,
esses ndao podem ser entendidos como simples proteses isoladas.
Na pesquisa ‘REDE_EM_REDE’, a intencdo € provocar diferentes
olhares, a partir da nocdo de social, possibilitando possiveis
reconexdes. Dessa maneira, € possivel enfatizarmos as diferentes
vozes contidas na rede. A partir desses diferentes olhares,
apontar para associacdes entre humanos e ndo-humanos, pois
a maioria - principalmente sobre a Vila Belga e a Viacdo Férrea -
dos estudos anteriores, apenas foi analisado a acao dos humanos,
e cotidianamente articulamos nossas associacdes imbricadas
também pela materialidade (GUERCHE, 2016).

Segundo Lemos (2013), produzir dados sobre as cidades, sobre
as comunidades € uma forma de desvelar as proprias cidades a
partir de histdrias construidas pelos préoprios sujeitos inseridos
nelas, disponibilizando informacdes e significados. As narracdes
propiciam uma redescoberta dos espacos da cidade e das
comunidades. Nesse sentido, as narrativas digitais dialogam em
parceria com a arte, tecnologia e a web arte. E relevante destacar
que a arte e tecnologia, em especial a web arte, ativam territérios
informacionais, proporcionando, aos cidadaos do ciberespaco,
um novo territério aberto a criacao.

Para a criacdo desse territério informacional, as colaboracdes
foram possiveis pelo envolvimento e comprometimento dos
participantes tanto com a meméoria ferrovidaria quanto com as
comunidades que coordenam acodes locais recentes, ressaltando
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que as linhas e fluxos se transformam uns nos outros. Além da
colaboracdo nas acoes, na producao de dados, a voz de terceiros
se faz presente na escrita também deste artigo.

Dessa maneira, o que artistas da web arte realizam em suas
propostas é apontar e reforcar as interligacdes entre local e
global, principalmente em projetos que tenham o espaco das
cidades como foco principal. Utilizamos neste projeto de grandes
sites e ferramentas gratuitas da internet para construir um novo
mapa da cidade, mapa elaborado a partir de percepcdes locais,
de quem estd diretamente inserido nesses espacos. Ao ser
distribuido em rede, tais propostas adquirem uma caracteristica
global, pensando no sentido de estabelecer conexdes a longas
distancias e propiciar experiéncias estéticas.

A presente proposta € norteada por essa conexao entre local e
global, pensar como pode ocorrer a comunicacdo entre pessoas
de diferentes cidades, que tém interesses comuns para a
producao de um coletivo, no qual a cidade e comunidade a qual
pertencem possam ser reconfiguradas por meio de producdes e

acdes desses atores em rede.

Figura 3. Registro fotografico durante entrevista com Rodrigo Neres.
Fonte: Arquivo pessoal Tatiane Guerche:
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Na cidade de Santiago-RS, o cenario se reconfigurou a partir
da revitalizacao da antiga estacdo. Durante a gravacado. de
entrevistas com Rodrigo Neres, ele narrou que anteriormente
a reforma (Figura 3), o local estava abandonado, sem
iluminacdo, ja era conhecido como ponto para consumo de
drogas e prostituicdao. Apds a reinauguracao, no ano de 2011,
projetos comecaram a ser tracados a partir da Estacdo do
Conhecimento, e a conexao desta com outras, identificadas
como Estacdes do Saber.
RodrigoNeresapropria-sedaimagemdotrem,damaterialidade
do prédio da antiga estacao, para colocar em movimento
outras associacdes e dessa maneira ampliar uma rede local,
na qual educacdao, cultura e turismo sdao o objetivo primordial,
O que resgata uma memoria ferrovidria e permite que outras
producdes se articulem nesses espacos.

Tais estacdes funcionam comoumarede de cultura e educacao,
pois a Estacdo do Conhecimento é entendida como o né de
uma rede. As EstacOes do Saber (Figura 4) estao distribuidas
pelos bairros da cidade, locais onde funcionam bibliotecas,
além de conexdo aberta via wi-fi. Essa configuracdao se
estrutura dessa maneira pois para a composicao dos acervos
das bibliotecas, leva-se em consideracdao o publico que as
frequenta a partir de um mapeamento dos exemplares mais
retirados, assim, a Estacdo do Conhecimento compde o acervo.
Além das Estacdes do Saber, no ano de 2016, foi inaugurado
o Memorial da Poesia Contemporanea, que conta a historia
e a obra de trés artistas nascidos na cidade, Caio Fernando
Abreu, Cacio Machado e Ney A. Dornelles.
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Figura 4. Registro fotografico da Estacao do Saber — Santiago/RS.
Fonte: Arquivo pessoal Tatiane Guerche.

‘REDE_EM_REDE’ trabalha com esses agenciamentos e

producdes de narrativa com o intuito de acionar fluxos que
contribuam para reforcar a importancia da organizacdo de
comunidades que participam efetivamente na producao do
coletivo e, dessa forma, agregando-as e nao as excluindo. A
proposta reforca também um dos principios da cibercultura,
reunir comunidades que congregam em torno de um mesmo
assunto, e assim possibilitar para que elas ajam e se
movimentem politicamente.

Ao longo do projeto, cartografamos outros cenarios e se abriu
um canal de comunicacdo para que as trocas, colaboracdes e
novas producdes ocorressem. Na cidade de Santa Maria, além
da estacao no centro da cidade, préxima a Vila Belga, existe uma

edicdo 18 « junho de'2022
Andréia Machado Oliveira, Felix Rebolledo Palazuelos e Tatiana Palma Guerche
Artigo recebido.em 08 mar. 2022 e aprovado em 21.abr. 2022 369



outra estacao localizada no bairro Camobi, um pouco menor,
que era ponto de embarque e desembarque de passageiros.
O antigo prédio estava em situacdo de abandono, depredado,
tornando-se um local vulneravel, como muitas antigas estacdes
localizadas em diversos municipios brasileiros.

Em uma acado local, os moradores se uniram, fundaram e
registraram a Associacdao de Moradores da Antiga Estacao
Férrea de Camobi, tentando amenizar as depredacdes do
prédio. A fim de regularizar a situacao de suas moradias e as
devidas escrituras, a associacdo foi fundada com interesse
comum dos moradores da regiao. Com auxilio de um projeto da
Universidade Federal de Santa Maria, os moradores obtiveram
assessoria e conseguiram dar entrada ao processo para receber
a posse para uso do prédio; o mesmo é patrimdnio da prefeitura,
contudo, € mantido pela associacao de moradores. Em conversa
com o presidente da associacado, Altair Flores, o mesmo relatou
que a fundacdo da associacdo se concretizou com a existéncia
de um bloco de carnaval, com mais de vinte anos de existéncia.
Altair sinaliza que a manutencao do prédio demanda tempo
e recursos financeiros, sendo necessdaria uma parceria entre
empresas privadas e prefeitura municipal. Mesmo assim, no local
ja ocorreram dois briques, no mesmo modelo do ja reconhecido
Brique da Vila Belga.

Diante das colocacdes do presidente da associacao, e sendo o
intuito desse projeto, como uma acao do REDE_EM_REDE, foi
criado um grupo no Facebook (Figura 5) a fim de estabelecer
um canal de comunicacdo entre as outras cidades pesquisadas,
visto que Rodrigo Neres, da cidade de Santiago, e Kalu Flores,
de Santa Maria, possuem uma experiéncia maior na realizacdo
de eventos, acdes e encaminhamento de documentos.
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Figura 5. Registro de tela Grupo Facebook/ Canal de comunicacdo entre estacoes.
Fonte: < https://www.facebook.com/groups/617287381815138/?fref=ts >

Com a proposta “REDE_EM_REDE”, constatamos que a
desativacdo do trem ocasionou a propria desativacao da vida
social, politica e econbmica daquelas .comunidades, restando
apenas memorias atualizadas e vigorosas de potencialidades
daqueles territérios urbanos. Entendemos que as respostas
para tais questionamentos estdo agenciadas e engrenadas
com certa maquinaria: o proprio trem desativado.

Documentdrios Participativos nos Assentamentos do MST/RS°®
Este projeto de pesquisa de cunho interdisciplinar, de Andréia
Machado Oliveira e Felix Rebolledo Palazuelos, investiga a
utilizacdo de dispositivos moveis digitais para a promocdao
de outras subjetividades dentro dos assentamentos -do
Movimento Sem Terra dos Trabalhadores Rurais — MST, no
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estado do Rio Grande do Sul, Brasil. Baseamo-nos em praticas
estéticas, colaborativas e participativas que fazem uso de
dispositivos moveis digitais para estabelecer ligacdes entre a
promocado de subjetividades como identidades emergentes e
aconcepcaode memodriacomo um processo integrador, dentro
do movimento social do MST/RS. Para ativar nosso quadro
tedrico, situamos os dispositivos moéveis no cruzamento das
ecologias ambiental, social e mental sob a égide do paradigma
ético-estético de Félix Guattari (1990).

Como tal, procuramos gerar uma ecologia de praticas
permitindo reposicionar as funcionalidades das tecnologias
digitais e as potencialidades da arte e das midias sociais
baseadas na web. Examinamos as micropoliticas do cotidiano
e a memadria como experiéncia integradora a fim de acarretar
experiéncias singulares através da producdo de videos,
nas quais o emissor e o receptor se tornam somente um,
sendo geradores de conteddos mediados por uma rede de
conectividade que fornece valor local singular dentro de
conexodes globais.

Em nosso projeto com o Movimento de Trabalhadores Rurais
Sem Terra no estado do Rio Grande do Sul, Brasil, a midia
ndo €& mera entidade tecnoldgica, mas esta reorientada
para a ativacao e realizacdao de um socius subjetivo sob
um paradigma de micropoliticas desejantes de producao.
Isso por si sé traz uma série de problemas de natureza ético

estético que procuramos investigar através da concepcdao
de ecologias sociais, mentais e materiais de praticas
desenvolvidas em uma série de oficinas de producdo de
documentarios hipermidia.
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Os objetivos do projeto com o MST/RS consistiram em dois
aspectos principais: em primeiro lugar, o reposicionamento
tedrico de conceitos centrais para os estudos de arte e
comunicacdo, tais como: meios de comunicacao, agéncia,
criacdo, pratica estética, memoaria e relacdo sujeito / objeto, ao
longo das linhas estabelecidas por uma filosofia processual. Em
segundo lugar, para elaborar e aplicar um programa baseado
neste realinhamento conceitual, utilizou-se uma metodologia de
pesquisa-criacdo para producdao de documentarios hipermidia
para/pelos moradores (criancas e adultos) e técnicos dos
assentamentos do MST no RS.

Os filosofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari
desenvolvem uma forma de pensamento que permite trabalhar
com elementos constitutivos sem esséncia fixa e de mdltiplas
identidades manifestadas sempre em fluxo. Para Deleuze e
Guattari (1987), as relacdes que constituem as ligacdes entre
campos ndo sdo estaticas ou permanentes: sdo seres dinamicos
(ndo como substantivos, mas como verbos) que criam extensdes
de campos operacionais que eles chamam de territérios.

Com esses principios, o projeto foi desenvolvido com as
comunidades do MST do RS. O primeiro contato que tivemos
foi com o MST em Porto Alegre que resultou na participacao
da Romaria da Terra 2014, em Tapes no RS. Apds esse breve
contato, através dos técnicos da Coptec e da Emater, tivemos
acesso as comunidades dos assentamentos de Tupanciretd,
Joia, Julio de Castilhos e Chiapetta. Os participantes do projeto
foram os alunos e professores das escolas dos assentamentos,
os técnicos da Coptec e da Emater e os agricultores dos
assentamentos envolvidos com a agricultura familiar (Figura 6).
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Figura 6. Escola EMEF Maria Aleydah de Mendonca Marques, Tupanciretd — RS.

Fonte: Arquivo pessoal Felix Palazuelos.

Figura 7. Still do video de Grupos de Mulheres em Tupancireta e Jdia.
Fonte: Arquivo pessoal Felix Palazuelos.

PARALLLOSI

ISSN: 2358-2529

O projeto comecou com uma breve introducdo sobre cinema
documentario, producdao de video e uso dos dispositivos moveis,
para que os participantes pudessem sair das oficinas e produzir
seus proprios videos. Na producao de video, trabalhamos com
diferentes grupos, como: com Grupos de Mulheres em Tupancireta
e Jdia, sobre o papel das mulheres nos assentamentos (Figura 7);
com a Familia Potter sobre a producao em Agroecoldgica; e com
a familia Valsoler sobre a producdo de queijo colonial camponés
na agroindustria familiar. Esse material foi editado e esta sendo
disponibilizado online pelo YouTube e pelo site do Lablnter.
Inicialmente, as oficinas de video documentario partiram
sobre a realizacdao de entrevistas com imagens ilustrativas que
prestavam um testemunho visual do que estava sendo dito nas
entrevistas (entrevistas como voice-over). Assim, foi proposto
um plano de trabalho de quatro encontros previstos: Oficina
1. Introducdo ao video-documentario e a imagem fotografica;
Oficina 2: Trabalho sobre a producdo de video (2 sessdes);
Oficina 3: Trabalho sobre a producao de video; Oficina 4: Como
distribuir e divulgar videos. Este planejamento foi adaptado
conforme cada grupo ao longo do projeto.

Constatado o interesse e disposicdo da comunidade do MST
para gerar producdo de documentarios e divulga-los em seus
proprios termos, significa que essas tecnologias digitais e
técnicas de comunicacdo podem ser usadas para uma variedade
de propodsitos: para documentario histérico e arquivistico, como
fonte de material para noticias e atualidades documentario,
para a manutencdo da sua ecologia de praticas técnicas, para
a autoafirmacao e a apresentacdao da vida cotidiana, para a
promocdo da solidariedade e da expansao das redes sociais,
para fins educacionais e para a expressao criativa, etc.
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O processo de desenvolvimento das oficinas implica uma
abordagem em trés fases: a primeira enfatiza a obtencao
de capacidades técnicas basicas pelos participantes com
cameras de video simples (por exemplo, tablets ou telefone);
a segunda incide sobre a aquisicdo de técnicas de producao
de documentarios e o desenvolvimento de capacidades de
expressdo; a terceira envolve a distribuicdao e a divulgacao
das producdes documentais através das midias sociais
baseadas na web.

Nossa metodologia de pesquisa/criacao busca investigar o
movimento do pensamento que ocorre nos intervalos entre
estes passos. O principal impulso do projeto ndo € chegarauma
grande conclusao, mas sobre a observacao, monitoramento e
implantacao do processo em desdobramento, a fim de gerar
outras proposicdes sobre o cotidiano. Deste modo, as trés
fases do projeto coexistem como dependentes, mutuamente,
em uma ecologia de praticas. (STENGERS, 2005).

Ao trabalhar com as comunidades, ficou claro rapidamente que
o pesquisador/propositor/artista tem que saber, inicialmente,
qual serd seu papel no processo e que tipo de projeto ele esta
embarcando. Ele deve ter uma ideia muito clara da natureza da
relacdo com os participantes do projeto comunitario baseado
na arte. Em nossos projetos, o objetivo do exercicio nao
era observar-a comunidade sobre como os participantes se
apropriavamdastecnologias,ourelatarcomo esses dispositivos
mudaram sua maneira de pensar, ou interpretar ou avaliar sua
producdo criativa.

Ao longo de nosso trabalho nas comunidades, procuramos
implementar praticas com os participantes das oficinas que
promovessem uma ética de afirmacao, envolvimento e relacao
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social e criatividade em todos os niveis. Na maioria das
situacOes, colocamos em segundo plano o papeldeliderancada
experiéncia de "saber tudo", a fim de destacar o papel de apoio
da facilitacdo do fazer acontecer. Trabalhar nas comunidades
em projetos baseados em arte exige que os artistas diminuam
o desejo de transmitir conhecimento e instru¢cdes e deem
liberdade para os participantes da comunidade descubram
empiricamente as experiéncias em si mesmos.

O objetivo aqui ndao é ensinar algo a alguém, seja teoria ou
técnica, masfacilitarascondicdespropicias paraacriatividade,
a brincadeira e a descoberta: € mais uma questdao de criar
condicdes que permitam restricbes que desencadeiam
experimentacdes e levam a insights intuitivos, do que de
restabelecer e repetir padrdes e protocolos de producao
testados e aprovados. Ndo estamos buscando resultados - o
que conta é permitir que as necessidades de expressao se
manifestem, a fim de desencadear praticas de invencao e
descoberta através do envolvimento dos participantes nas
atividades em questao. Procuramos instigar uma emergéncia
de atividades auto organizadas que transformam a oficina em
um ambiente criativo. Em termos das oficinas de producao
de video, podemos observar algumas possibilidades para o
seu desenvolvimento:

1) Para uma apresentacdo audiovisual informativo,
experimental, expressivo, educativo - ou de
entretenimento que apresenta questdes, ideias,
eventos, situacdes de uma forma discursiva nao-
ficcional, utilizando imagens ilustrativas, entrevistas,
cartdes de titulo e graficos em movimento, musica e
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narracao de voz que puderam abrir para a questao
da memboaria.

2) Para documentar visualmente um procedimento
técnico de forma objetiva ou para se certificar que o
procedimento se repete, para sistematizar, a fim de
lembrar e preservar uma técnica que de outra forma
poderiam se perder.

4) Para documentar um evento para a posteridade,
ou seja, como um documento histérico.

5) Para padronizar e uniformizar a memodria de um
evento: estabelecer como um evento pode ser
lembrado e interpretado.

6) Para capturar o desdobramento de um evento
para a sua noticia, arquivamento ou valor historico
para futuras analises, interpretacdao e estudo, ou
simplesmente como entretenimento.

7) Para gravar e documentos das pessoas ideias,
impressdes, atitudes, duvidas, preconceitos sobre
uma questdo particular.

8) Para provocar o pensamento das pessoas sobre
os problemas por meio de uma mudanca provocada
por mudanca ideoldgica através do desdobramento
racional de materiais audiovisuais "verdadeiros".

9) Para resgatar a memoria de algum evento durante
O processo de gravacao e divulgacao de gravacdes
de audiovisual de histdria oral.

Observamos que ha uma diferenca entre a producado de video
documentario para adultos e adolescentes. A diferenca que
reflete os dois pontos de vista € a memoéria. Os adolescentes
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estdo mais envolvidos na dinamica de identidade do que a
memoria. Para os adultos, a memodria desempenha um papel
mais importante. Adolescentes olham para o reconhecimento
em termos de quem sao, quem serdo... eles estdao mais
preocupados com eles mesmos e tendem a impor a sua
identidade nos outros. Ao usar a camera, eles gostam de
usa-la ndo com a finalidade de tirar fotos, ou seja, a criacao
de imagens, mas para infringir a privacidade dos outros e
intrometer e violar seu espaco. Adultos, por outro lado, estao
mais preocupados com o passado e buscam oreconhecimento
para o que eles viveram e as dificuldades por que passaram.
Eles estdo mais relacionados com a memoadria porque tém
um arquivo pessoal de imagens em que podem se lembrar e
tocar narrativamente, e fazer conexdes com outros eventos
em suas vidas e o mundo.

Figura 8. Oficina nas Escolas do MST/RS.
Fonte: Arquivo pessoal Felix Palazuelos.
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Figura 9. Oficina nas Escolas do MST/RS.
Fonte: Arquivo pessoal Felix Palazuelos.

Do ponto de vista micropolitico, enfatizamos a possibilidade
de dar voz as pessoas que nao tém, ou seja, tentar leva-los
a ver que tém uma forca subjetiva, que podem ser expressos
e apresentados através de video e que as suas opinidoes
importam. Outro aspecto da micropolitica do cotidiano foi
democratizar as conversas sobre o trabalho do dia a dia e
a reificacdo das aspiracdes do movimento. O ponto aqui é
ganhar reconhecimento pelo movimento social / politico onde
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ele realmente estd acontecendo e como ele esta sendo levado
adiante concretamente.

Quando se trabalha pela primeira vez com midia digital, ha
uma tendéncia de os projetos comunitarios se preocuparem
indevidamente com questdes de identidade. Umarazdo paraisso é
que producdes visiveis e concretas sao facilmente afirmativas. Os
problemas sdo tratados usando um modo de estrito linguistico que
nao € apenas 0 menos interessante esteticamente, mas também
replica inconscientemente o construto epistémico primario que
desejamos abandonar: uma figura de autoridade que predomina
normatividade - aquele que julga, que define a agenda quando se
dirige aos outros. Quando uma definicao singular de identidade
ocorre, seja no nivel individual ou comunitario, as custas de
uma subjetividade plural e polifénica, perdemos o socialmente
multiplo e o singularmente diferencial.

Consideracoes temporarias

Portanto, as praticas colaborativas trazem em si processos
reciprocos entre individuo/artista/pesquisador e comunidade,
ao compartilharem saberes, desejos, habitos, olhares, gestos,
experiéncias que atravessam e se encarnam nos Corpos, uma
agregacdo com o coletivo, um agenciamento coletivo a ser
ativado e cartografado.

Ao observar propostas colaborativas em artes, percebemos
que ndo se trata do artista-individuo isolado que entra numa
comunidade ja substanciada, pretendendo identificar e
resgataridentidades/memarias/unidade de certa comunidade.
Em outra direcdo, propostas colaborativas desenvolvem
metodologias nas quais o artista encontra-se como um
elemento que constitui e se constitui no coletivo em que se
agencia. (OLIVEIRA, 2017, p. 50).
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Diferentemente da sociedade, o coletivo é definido através
de suas praticas, mais explicitamente, por uma trajetéria de
aprendizagem. Ou seja, a constituicdo de um mundo comum
€ um processo de composicdo progressiva, ndo no sentido
de um processo linear modernista, mas de um processo de
conexoes, inclusdes e exclusdes que vao se operando na
prépria existéncia. (ESCOSSIA, 2014, p. 191).

Falamos ndao em hierarquia e separacdo, mas sim em
empoderamento pelo respeito a diferenca e pela poténcia do
coletivo (OLIVEIRA, 2017).

Em ‘REDE_EM_REDE’, a maquinaria cumpriu sua finalidade
de transportar passageiros quando estava ativa, tornou-se o
coracao dos fluxos e desenvolveu vetores que determinaram e
ainda determinam a forca motora destas comunidades. Alguns
moradores das comunidades explicitaram, em entrevistas,
suas lembrancas em relacdo ao trem e estabeleceram os
parametros de passagens, ligacdes, encontros, trabalho,
acoOes politicas, sustentabilidade, sentido de pertencimento e
a dignidade de ser ferroviario. Morar na Vila e ser funcionario
da Ferroviaria Belga consistia em pertencer a uma vida ativa
e produtiva da comunidade.

Os moradores/funcionarios ao se apropriarem de todo
sistema ferroviario, também assumiam uma postura politica de
reivindicacaode autonomia e direitosde trabalho. Observamos
um sistemaque vai além do modo mecanico de funcionamento
de uma ferrovia, todavia um sistema que funciona de modo
maquinico nas experiéncias do cotidiano. Uma fabricacao
transdisciplinar via agenciamentos de saberes e fazeres
coletivos,como produto e produtorde multiplas subjetividades
emque o seratualiza-se nosvirtuais da experiéncia, permitindo
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invencdes de praticas de vida. Agenciamentos que nado se
resumem as relacdes entre sujeitos, ao humano; mas tudo o
que acontece em um territério, no proprio territério. Nessas
propostas aqui apresentadas houve a intencao de provocar
a comunidade a desenvolver diferentes olhares, a partir da
nocdo social, possibilitando o estabelecimento de novas
conexodes e reconexdes (OLIVEIRA; HILDEBRAND; GUERCHE;
PALAZUELQOS, 2017).

No projeto “Documentarios Participativos nos Assentamentos
do MST/RS”, o aspecto social do envolvimento e da participacao
cria as condicOes transindividuais para o relacional, ndo como
um efeito de massificacdo, mas como um conjunto coletivo
de enunciacdo, como heterogéneses maquinicas, onde a
subjetividade emerge como um corpo social e ndo de qualquer
iniciativa de lideranca que persuade, manipula ou coage um
grupo a trabalhar em unissono. A subjetividade é produzida
relacionalmente, uma vez que a interatividade reciproca é, em si,
uma maquina relacional que leva a experimentacdao, criatividade
einovacdo. Paraalguns,otermo heterogénese maquinicatemum
anel afetivo desfavoravel. No entanto, podemos ver prontamente
que ja € melhor do que a concepcdo de homogénese mecanica,
que exige que todos os participantes trabalhem como elos
intercambiaveis indistinguiveis dentro de uma causalidade
linear univoca. Esse ultimo tipo de estruturacdo organizacional
exige que todos os membros estejam vinculados a efetivacao
de alguma tarefa comum definida e regulada externamente
(PALAZUELQOS, 2019).

Assim, mesmo quando o produto audiovisual da voz a um
porta-voz da comunidade, ele esta replicando o indesejavel
padrdo estrutural de comunicacao de cima para baixo que
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€ replicado como um motivo social informacional. A doacado
de voz e visibilidade aos que ndo tém voz e ao invisivel é
fundamental paraacomunidade eseus membros, mas é preciso
sempre estar consciente de como as imagens funcionam
independentemente de seu conteludo, para que a alteridade
ndo seja antecipada ou colonizada. E enquanto as questdes
de identidade sdo altamente importantes e pertinentes ao
trabalho do ativismo social, precisamos nos lembrar de que a
experimentacao formal e estética é a principal preocupacao,
porque € através da experiéncia estéticaque podemos escapar
dos axiomatismos linguisticos e subjetividades protocolares
pré-estabelecidas (PALAZUELOS, 2019).

Em contraste, uma heterogénese maquinica € imanentemente
auto-organizada. E denominado maquinico porque é produtivo,
transformador e dindmico. E produtivo de uma subjetividade
cuja propria operatividade predicam processo, temporalidade
aionica, afetividade material e veracidade pragmatica. A
heterogénese maquinica € um processo heterogéneo porque
os elementos sdao confundidos concretamente em sua
interatividade relacional com outros participantes - humanos
e nao humanos. Cada um deles cumpre uma pluralidade de
papéis simultaneamente entre si, dentro da matriz social que
constituiocorpomaquinico, portanto,sempre ocupandoomeio
excluido da dinamica sujeito-objeto polarizado - podemos ver
facilmente que o movimento social desse corpo maquinico é
de natureza diferente do corpo da maquina cartesiana. Esse
corpo nunca é estatico nem imutavel, estda continuamente
em construcao de forma diferenciada, integrando novos
componentes e elementos e desinvestindo do irrelevante e
ndao participativo (PALAZUELOS, 2019).
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Esse devir social como subjetividade criativa individualizada
ndo é compostode modos aditivos de acréscimo, de agregacao
unica, mas modos de expansdo, propagacao, ocupacao,
contagio, povoamento ... um devir como a concepcdo de
individuacdo ndao € um acumulo ou lista de caracteristicas
que tém algo a ver com antropomorfismo de qualquer tipo:
se alguma coisa, a reunidao € uma mistura cujos componentes
individuais se tornam indiscerniveis em seu efeito singular
para produzir uma novidade hibrida como expressdo afetiva
de outra coisa (PALAZUELQOS, 2019).
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