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Caminhando com e alem de
Lygia Clark: cortes e proximidades
entre arte, pedagogia e clinica

Walking with and beyond Lygia Clark:
Proximities of art, pedagogy and care

Resumo: Caminhando (1963), proposicdao pioneira de Lygia Clark da arte como
um ato e ndo como um objeto, convidando-nos a simplesmente cortar/caminhar
ao longo de uma fita de M6bius de papel, ainda propde uma reviravolta radical no
que consideramos arte, subvertendo ou pelo menos suspendendo a separacao
entre dentro/fora, sujeito/objeto e arte/vida, onde o ato de se fazer é no entre.
Ancorada numa leitura tanto atenta quanto errante do Caminhando, este artigo
propde cortes e proximidades entre praticas experimentais da arte, pedagogia e
clinica da época e paralelos contemporaneos pelo ato de caminhar investigando
seu desejo de escapar o controle disciplinar do corpo dentro das instituicdes —
museu, escola, clinica — e de cortar lagos com suas normas. Em meio a esses
cortes e proximidades, espero-abrir um caminho gerador de afinidades, diferencas
e emaranhamentos éticos. Um caminhar que seja a0 mesmo tempo recuperagcao
histérica e meditacdo critica sobre praxis.

Palabras clave: Caminhar; Arte; Pedagogia; Clinica; Lygia Clark.

Abstract: Caminhando (Walking) (1963), the pioneering proposition by
Brazilian artist Lygia Clark of art as an act and not as an object, still
radically challenges our understanding of art. Inviting us to simply
cut/walk along a Mébius strip of paper, the piece subverts or at least
temporarily suspends the separation between inside/outside, subject/
object and art/life, where the act of art-making or doing is this very
in-between. Anchored in a close and errant reading of the proposition,
this article explores proximities between experimental art, pedagogy
and therapy of the time period and contemporary parallels focusing on
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walking as a practice, pointing to their shared desire to escape the
disciplinary regulation of the body within institutions — museums, schools,
clinics — and to cut ties with their norms. Amidst these proximities, |
hope to open a generative path of affinities, differences and ethical
entanglements. Walking that is at once historical recovery and critical
meditation on praxis.

Keywords: Walking; Art; Pedagogy, Clinics; Care; Lygia Clark.

Em jogo ndo estd a conjugacdo dos verbos no futuro ou o futuro
dos verbos, mas o gerundio como pulso de todo verbo. (Marcia
Sa Cavalcante Schuback, 2019, p. 51).

Brisa. Tesoura. Risada. Somos um grupo de mulheres
artistas e pesquisadoras interessadas na obra de Lygia Clark
reunidas para fazer nosso proprio Caminhando — a proposicao
radical de Clark, em 1963, da arte como um ato e nao como
um objeto, convidando-nos a simplesmente cortar no sentido
longitudinal a superficie de uma fita de Mobius de papel. Eum
domingo quente de dezembro. Nos encontramos nos jardins
do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro projetados
por Roberto Burle Marx. O clima é de carnaval, com familias
comemorando formaturas, grupos de capoeira, musicos
e dancarinos ensaiando... Como disse o critico e curador
Frederico Morais (1997, p. 64), “o Rio esta todo fora”. Cortamos,
escutamos e relacionamos — o som da tesoura, o fluxo a nossa
volta, os movimentos ritmicos das maos — nossas mentes
divagam... Comecamos a falar sobre caminhar, arte e escolhas.
Numa discussao com terapeutas no inicio da década de 1980,
Clark disse que costumava convidar pessoas para fazer essa
proposta em sua casa (in Rolnik, 2006, p. 59). Talvez um
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[1] *Nota adicionada
em Notas Finais



[2] Nessa e nas
demais citacdes
de textos em
inglés a traducdo
é da autora, salvo
indicacdo em
contrario nas
referéncias. No
original: deeply
participatory
propositions
somewhere
between social
sculpture,
psychophysical
assemblages,
experimental
pedagogy and

collective therapies.

[3] *Nota adicionada
em Notas Finais

aparte, mas € um comentdrio que considero intrigante. Até
onde sei, essa é a Unica referéncia em que a artista menciona
isso. Que Caminhando possa ser entendido ndo apenas como
uma imersdao em atos de caminhar/cortar como arte, mas que
tais atos possam ser mais ressonantes se forem feitos em
conjunto, fora de contextos institucionais em casa, em siléncio
ou em conversa animada, reforca e expande ainda mais a
reconfiguracdo radical da relacao. artista/obra/publico no
cerne da proposicdo. Também, podemos dizer, inicia uma linha
direta para os experimentos coletivos de Clark na Sorbonne
na década de 1970 e situa o comeco do arco terapéutico de
sua pratica. Um conjunto de obras que a artista e tedrica da
performance Eleonora Fabido (2014, p. 296) descreve como
“proposicdes profundamente participativas em algum lugar
entre a escultura social, assemblages psicofisicos, pedagogias
experimentais e as terapias coletivas”. 2

Talvez vale abrir um paréntesis aqui para dizer que Clark,
numa entrevista com a jornalista Celine Luz em 1975 sobre seu
trabalho na Sorbonne, se apresentou como “‘professora’ — entre
aspas ja que nunca o fui”.3 Podemos ler este “entre aspas” de
forma a duvidar de seu papel, ao auto-ironizar numa proposta
contra os modelos vigentes. A partir de seu conceito de artista
como propositor, Clark atuava como professora propositora,
pelo qual um conteddo sera experimentado e elaborado
coletivamente, ndo como forma dada. Aprendizagem, vivéncia,
arte e terapia se mesclam, duvidando de todas estas categorias,
ao mesmo tempo, abracando-as no quase € no entre.

E este “entre aspas” de duvidar e contrariar e o “lugar entre”
como Fabido anotava, bem como seus mundos singulares de
convergéncia e divergéncia, prefigurados por Caminhando, que
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me interessam explorar; um entre complexo, rico e emaranhado,
um “entre” de duvidas e que desafia definicdo. Caminhando
perturba categorias e incorpora as crises de subjetividade, arte
e institucionalidade emergentes apds as duas guerras mundiais.
Como uma obra agora candnica na histéria da vanguarda brasileira,
rotulada e posicionada em meio as praticas artisticas participativas
de meados e finais do século XX, muitas vezes perdemos de vista
as perturbacdes profundas de categorias e crises das quais a obra
incorpora. Aqui, portanto, proponho afastar-me da linguagem mais
comum de participacao quando me refiro ao trabalho de Clark para
procurar outros termos.

Sua obra partilhava o existencialismo da antiestética da
época juntamente com diversas praticas experimentais, fossem
as esculturas sociais, pedagogias alternativas ou terapias
coletivas. Nelas, corporificava-se um desejo radical de escapar
aregulacdo disciplinar do corpo dentro das instituicdes — museu,
escola, clinica — e de cortar lacos com business as usual. Uma
radicalidade que buscava um fora de si mesmo: uma arte de/
na rua como os delirios ambulatérios de Hélio Oiticica e Lygia
Pape caminhando pela cidade; um ensino no ar livre nos cursos
de Anna Bella Geiger ou uma “deseducacado” para contestar os
padrdes culturais da época nos cursos “Corpo, Som, Palavra” da
coreografa Klaus Vianna, do dramaturgo Paulo Afonso Grisolli
e 0 musico Sidney Miller, no Museu de Arte Moderna de Rio de
Janeiro no 1970-71; ou a anti-clinica de experimentos de convivio
comunitarias rurais com criancas autistas na Franca nos anos 60
e 70 de Fernand Deligny.

Abracando um espaco de negacao como campo fértil, critico
e libertador, a anti ou contra-arte, assim como pedagogia e clinica
alternativa da época desmantelaram fronteiras disciplinares,
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Figura 01-05. Registros de um encontro-ato caminhando, 3 de dezembro de 2023, jardins do MAM Rio.
Proposta por Jessica Gogan em colaboracdo com a artista Mariana Guimaraes e a esquizoanalista Gabriela
Serfaty e convidades: Livia Abreu, Marina Fraga, Beatriz Galhardo, Daniela Mattos, Liana Nigri, Juliana
Ronchesel, Michelle Sommer, Victoria Tarak, Caroline Valansi e os filhos Ava, Dante, Livy, Mira e Ravi).
Fotos: Jessica Gogan.

borraram as relacdes entre corpo e lugar, dentro e fora,
si e outro, deslocando-se para o mundo num caminho
de relacionalidade.

Este artigo explora essa relacionalidade radical
propondo uma leitura tanto atenta do Caminhando,
quanto errante, a partir do que o artista Luis Camnitzer
(2015) sugere como critica geradora, “olhar ao redor da
arte”.* Menos como tentativa de examinar um zeitgeist,
embora isso seja certamente parte do meu interesse,
mas sim como provocacao de proximidade para explorar
sinergias possiveis entre as praticas experimentais da
arte, educacao e clinica daquela época e investigar
a precariedade e as crises das quais emergiu esse
experimentalismo que ainda (in)formam nosso presente.
Caminhando em meio a essas proximidades, espero
abrir um recorte gerador de afinidades, diferencas e
emaranhamentos éticos. Um caminhar que é ao mesmo
tempo recuperacao histérica e meditacao critica sobre
a praxis. Uma pesquisa em processo.> Um texto de
cortes e proximidades. Uma escrita ambulante com
e povoado por diferentes vozes. Lacos emaranhados,
desdobrando, tateando e abrindo caminhos.

%k %k X

O critico de arte britanico Guy Brett (1998) — um dos
primeiros criticos e defensores de Clark e Hélio Oiticica
— prop6s que uma das caracteristicas das praticas
artisticas experimentais surgidas em diferentes partes do
mundo na década de 1960 era o que ele chamou de uma
“membrana permeavel”, em que a arte se torna mais um
método de investigacao da realidade alimentado por um
“impulso libertador de substituir estruturas ossificadas
e dicotbmicas na arte e na vida”® (198) de forma a
estabelecer novas relagcdes com o corpo e a psiqué.

[4] No original:
look around art.

[5] *Nota adicionada

em Notas Finais

[6] No original:
liberationist drive to
supersede ossified,
dichotomous
Structures in art
and life and to
engage new
relationships with
the body and
psyche.



[7] *Nota adicionada
em Notas Finais

[8] No original:
trespasses through
everybody’s field
[...] and doesn’t
stop in any of them
on its route.

Um aspecto-chave para essas investigacoes foi a reconfiguracao
da relacdo artista/obra/publico. Isso compreendia, em graus variados,
tanto uma transformacao do espectador em criador ativo quanto uma
abstinéncia autoral engenhosa e experimental. Os objetos ndo sao
mais para contemplacao, mas estado, sim, integrados em proposicoes,
partituras ou demonstracdes que convidam os espectadores/
participantes a enatuar, participar ou os completar. O Caminhando
de Clark ndao apenas defende uma arte inseparavel da acdo, mas
talvez mais significativamente, uma linguagem conceitual inseparavel
das possibilidades de uma linguagem material. Para perceber vocé
deve agir. Tome a tesoura nas maos e corte. “Ritual sem mito,” como
descreve Clark em carta a Mario Pedrosa, 1972 (2014, p. 237). Exercicios.
Gestos. Movimentos. Conhecimento. Escolhas.

Inaugurandoseuconceitodeartistacomopropositor,Caminhando
cria, como escreveu Clark em 1964, “um espaco-tempo novo, concreto
(1980, p. 26)7 Utilizando a superficie aparentemente dupla de uma
fita de Mobius em papel, a proposicdo convida os espectadores,
ou melhor praticantes autorais, a cortar longitudinalmente a fita,
realizando suas proéprias escolhas de direcao e espessura até que
ela fique estreita demais para ser cortada. Nado mais a forma concreta,
mas sim o0 momentum, a escolha e a duracao sao as caracteristicas
distintivas da arte — o espaco/processo/tempo necessario para cortar
ao longo da fita. Em vez de opostos, existem dobras, inseparaveis
umas das outras e do processo em si, esbocando, como escreve
Clark em “Do ato”, 1965, um “itinerario interior fora de mim” (1980, p.
23). A arte como ato possibilita nos vermos no fazer — caminhando,
pensando, cortando, fazendo, sendo...

A metafora do caminhar, como sugere Rebecca Solnit
(2000, p.4), “atravessa o campo de todos [...] € ndo para em
nenhum deles em seu trajeto”.® A proposta de Clark nos
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”

oferece uma fita de Mobius de papel, uma tesoura e um ato
transversal de corte. Um ato dinamico de caminhar e pensar
que atravessa fronteiras e divisdes disciplinares, subvertendo
ou pelo menos suspendendo provisoriamente a separacao
entre dentro/fora, sujeito/objeto, arte/vida. Uma fusdao que
tanto se constrdi nestas bordas e binarismos quanto os rejeita.
Para Clark parece que a unica saida da armadilha desses
paradoxos é se fazer no meio. Um “outrar-se” como oferece
Marcia Schuback invocando Fernando Pessoa, “um deixar a
si, deixar as margens para entregar-se ndo as imagens de um
‘outro’, mas ao acontecer-do rio” (2011, p. 39). Caminhando
nos propde um trajeto a percorrer, uma atencao dobrada e
uma reviravolta do que consideramos arte. Como Peter Pal
Pelbart anota no seu texto “Por uma arte de instaurar modos
de existéncia que ‘nao existem’” (2014, p. 258), ndao é uma
questdo de um outro mundo, segundo o modelo socratico, mas
do mundo outro. Outrando-se no gerundio, uma arte outra ndao
dissolve, assimila ou desassimila os conceitos individualizantes
de identidade e diferenca de eu/outro, dentro/fora ou arte/vida,
mas o0s incorpora e nos convida, como oferece Pelbart (2013,
p.174), “dobrar de forma outra as forcas do exterior”.

Caminhar nos move a dobrar, conectar e forjar estes
territérios outros. E, como Solnit oferece, “um modo de fazer o
mundotantocomo de estarnele” (p.29). Caminhando abre novos
caminhos relacionais, reelaborando nocdes vanguardistas de
radicalidade para enfatizar ruptura e conectividade. Um- tipo
de radicalidade que consiste tanto em cortar lacos com as
institucionalidades e modos de fazer arte existentes como em
propor formas outras de relacionalidade. Clark (1980, p. 26)
comenta a proposicao de utilizar a fita de Mdbius porque “ela
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[9] Clark comenta
que foi a diretora
do MAM-Rio,
Niomar Moniz
Sodré Bittencourt,
quem lhe
apresentou Max
Bill, que, por sua
vez, lhe deu “uma
boa licdo” ao “falar
da fita de Mobius
€ me ensinar como
fazer”. Ela continua
dizendo que a
partir dai, muito
mais tarde, prop6s
Caminhando

(Ferreira, 1996, p. 6).

Em discussdo com
a psicanalista e
critica Tania Rivera,
parece mais que
provavel que essa
“licdo” envolvesse
também o corte da
tira para devolvé-la
ao estado bilateral.
Agradeco a Tania

a observacao
compartilhada.

contrastacomnossoshabitosespaciais,direita-esquerda, avesso
—direito etc.” o que nos faz “viver a experiénciade umtempo sem
limites e de um espaco continuo”. Também conecta Clark a seu
mundo passado de abstracdo geométrica e a experimentacao
da forma do movimento Concreto e, efetivamente, rompe com
ele ao transformar radicalmente as dobras fixas de aco da
conhecida escultura de Max Bill representando a fita de Mobius,
Unidade Tripartida (1948-1949), obra premiada na | Bienal
de Sao Paulo, em 1951, abrindo possibilidades inteiramente
outras. Como figura topoldgica, a fita de Mobius se faz a partir
de uma tira bilateral de papel unindo as duas extremidades
com uma torcdo, criando assim uma superficie continua e
surpreendentemente unilateral produzindo reversibilidade
entre dentro e fora. Foi Bill, observa Clark, quem lhe apresentou
a fita, muito provavelmente demonstrando que se vocé pegar
uma tesoura e comecar a cortar no centro, ao voltar ao ponto
de partida, a fita volta a ser bilateral.® Jacques Lacan, em seu
seminario de 1962, até onde sabemos sem o conhecimento de
Clark na época, também usou a fita de Mobius, empregando a
metafora bilateral/unilateral para discutir ndo apenas a natureza
contigua das chamadas oposicdes bindrias, como amor/édio,
mas também, como a psicanalista e ensaista Tania Rivera
(2024) observa, para demonstrar que € justamente o corte que
inaugura o sujeito, gracas a distincdo entre dentro e fora que
ele opera — distincdo necessaria para nos constituirmos como
individuos. A contribuicdao original de Clark, continua Rivera,
foi, no entanto, inventar a maneira de cortar a fita de Mdobius
sem a transformar numa faixa bilateral. Em vez de completar
o corte em toda a volta da tira, Clark nos orienta a desviar
quando retornarmos ao ponto inicial do corte:

202

Preste ateng¢do para ndo recair no corte ja feito — o que separaria
a faixa em dois pedacos. Quando vocé tiver dado a volta na fita
de Mobius, escolha entre cortar a direita e cortar a esquerda do
corte ja feito. Esta nocdo de escolha é decisiva. O Unico sentido
dessa experiéncia reside no ato de fazé-la. (Clark, 1980, p. 25-26)

Pequenos deslocamentos para a esquerda ou para a
direita. Desvios radicais. Em vez de repetir um Unico ciclo, o
que pode ser visto como um reforco dos modos de reproducao
social existentes, Caminhando convida-nos a produzir
diferencas, desvios e dobras que se multiplicam, se entrelacam
e se relacionam, até que a fita figue demasiadamente estreita
para continuar. Esse gesto desviante € “micropolitico”, como
caracteriza Suely Rolnik (2018, p. 40-70). Contrariar, embora
alguns anos depois, o que certamente deve ter sido a
afirmativa confiante de Max Bill, exigiu coragem. As vezes
me divirto imaginando Bill explicando a fita de Md&bius para
Clark. Ele fez isso respeitando-a como artista? Ou ele estava
mansplaining? E curioso que Solnit (2000), que escreveu de
forma tdo provocativa sobre caminhar, sejatambém a escritora
que introduziu mansplaining ao universo (mesmo que nhao
tenha sido ela quem cunhou a expressao).

Bill e outras referéncias da época, tais como, os
matematicos Edward Kasner e James Newman cujo livro foi
observado por um jornalista no atelié de Clark no final dos anos
50 (Dezeuze, 2013, p. 233), parecem enfatizar a novidade do
corte dafita de M6bius como um exercicio direto de transformar
a fita unilateral em bilateral. Por exemplo, os matematicos
exclamam: “Quando vocé tiver estudado as propriedades
descritas, corte-o ao meio com uma tesoura ao longo da linha
desenhada no centro. O resultado sera surpreendente!”.'
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[10] No original:
When you

have studied

the properties
described, cut it
in half with a pair
of scissors along
the line drawn
down the center.
The result will be
astounding! O livro,
Dezeuze anota, foi
Mathematics and
the Imagination,
1940, de Edward
Kasner e James
Newman. A nota
de rodapé no

seu artigo cita
que um jornalista
andénima observou
uma traducdo em
espanhol do livro
no atelié de Clark
em 1957 (“Lygia
Clark: Prémio

‘Didrio de Noticias

na IV Bienal.”
Revista feminina 13
(outubro), p. 9, 1957.



[11] No original:

I argue her
interdisciplinary
interests and
reconception of
surface cannot be
separated from her
gender politics [...]

E exatamente isso que Clark vai contrariar, perturbando
a linha e transformando-a em uma pluralidade complexa e
emaranhada. A historiadora de arte Adele Nelson (2022, p. 243)
argumenta no contexto da experimentacdo de linha, forma e
meétodo de Clark nos seus quadros do final dos anos 50, mas
pode ser igualmente relevante aqui, que sua “reconcepcao da
superficie ndo pode ser separada de sua politica de género”."
Citando a palestra da artista em Belo Horizonte em 1956 (na
qual Clark fala sobre a tdo importante descoberta da linha
organica que serd explorada mais adiante neste texto) Nelson
(2022, p. 243) aponta como Clark estava ciente e ativa na
critica das hierarquias profissionais e sociais da época quando
ela denuncia o tratamento dos artistas pelos arquitetos como
meramente decorativo, como “patriarcal”. Clark observa:

Nao chame o artista no fim de um projeto, tendo com ele essa
atitude “patriarcal” do mineiro do interior que, oferecendo
uma boa mesa ao amigo, deixa a mulher atrds da porta da
cozinha, escutando elogios a comida que ela mesma fez.
(Clark, 1956)

Neste sentido o corte desviante de Clark, como a
poeta Tamara Kamenszain (2000, p. 5) sugeriu em relacdo as
escritoras,incorpora “esta possibilidade feminina de espiar nas
costuras para ver as construcdes pelo avesso” assim abrindo
“a mulher, o caminho da vanguarda”. Nessa espionagem ao
avesso, Caminhando é tanto um desejo erdtico por uma arte
que queria algo mais para si do que sentar-se num pedestal
quanto, como nos contos de Scheherazade, uma estratégia
de resisténcia. Na sua proliferacdo de lacos emaranhados, o
prolongado corte de Caminhando afirma a agéncia autbnoma
e a conectividade interdependente. Uma peregrinacao atenta
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e distraida que simultaneamente nos ancora no tempo e nele
nos suspende por meio da acdo ritmica, criando um terceiro
espaco, um estado do “entre”, de abertura para si mesmo, para
0s outros e para o mundo, que nos permite, como sugere Rolnik
(2005, p. 9), “entrever um territério inédito”. Esse territério ndo
€ um espaco idealizado, mas sim um espaco de apreensdao e
elaboracao de possibilidades. Arte, como Rivera (2020) sugeriu
a respeito da psicanalise, “ndo se trata, portanto, de abrir o véu
do imaginario para trazer a luz a verdade inconsciente, mas de
entrever algo”.

E este entrever que Caminhando oferece tanto na arte
quanto navida.Em 1963, no mesmo ano em que fez Caminhando,
Clark (apud Carneiro, 2004, p. 88) escreveu sobre a crise
“dilacerante” do “caminho da opc¢dao” — visto para ela, aos 43
anos, como escolha necessaria para fazer seu trabalho, tendo
que desistir de tudo que ela adorava e viver para sua arte,
longe de tudo e de todos. Poderiamos ler essa declaracao
no contexto de um mundo artistico machista, cujos prdéprios
parametros, estruturas e dinamicas sao definidos pelos homens,
em que era impossivel para uma mulher artista imaginar unir
uma vida artistica e afetiva ou mesmo certa imagem idealizada
internalizada do herdi artista. Para Clark, no entanto, esse
“caminho deopcao” eratambémum caminho de coragemradical,
de ir além do medo em relacdo a um desejo, um caminho que
implicava despojar-se até o amago e “renunciar a artificiosas
compensacoes” para enfrentar-se “com pavor”. Clark (1998)
traria essa crise e essa coragem ao seu trabalho, levando-a a
dizer no mesmo texto de 1963 que nao acredita mais na obra
de arte, mas apenas, “no autorretrato do artista por tras da
obra” (p. 166). A sua pratica caminhara doravante na linha, nas
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[12] No original:
in a field at the
cross-roads

of sculpture,
instruction,
performance and
participation.

armadilhas e nas possibilidades dessa dissolucao.

A arte torna-se entdo um meio de invocar o entrelugar.
Uma direcdo de vida para a arte e uma direcao de arte para
a vida. Caminhando é esse entre. Anna Dezeuze (2013, p.
230) sugeriu que a peca existe “num campo na encruzilhada
da escultura, instrucdo, performance e participacao”.”
Nenhuma dessas nomenclaturas, no entanto, capta a
radicalidade do ato imanente de Caminhando como método,
ou melhor, contramétodo, o seu abandono selvagem e o
questionamento recursivo das estruturas institucionais
da arte, ndao apenas uma desmaterializacdao do objeto de
arte, mas também dos espacos tradicionais da producdo e
recepcdo da arte e do préprio artista como sujeito. Embora
o primeiro corte de Clark da fita de Mobius tenha agora
mais de meio século, seu convite continua a ser um desafio.
Pode ser feito em qualquer lugar, por qualquer pessoa.
Nenhuma habilidade é necessaria, apenas papel, cola e
tesoura. O Unico significado reside no ato de fazé-lo. Como
Clark (1980, p. 26) escreveu,

Cada Caminhando é uma realidade imanente que se revela em
sua totalidade durante o periodo de expressdo do espectador-
-autor. [...] E um corpo a corpo, uma fus&o. As diferentes respos-
tas nascerao de suas vozes. [..] Hd um soé tipo de duracdo: o
ato. O ato é o que produziu o Caminhando. Nao ha nada antes,
nada depois.

Como ato, Caminhando é tanto uma recusa — uma rejeicao
do business as usual, da passividade, das categorias e divisdes,
da arte como objeto — quanto um abraco de arte como praxis,
imanéncia e relacdao. Um estar sendo, um “gerundio” como
caracteriza Paulo Herkenhoff em entrevista com Suely Rolnik
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(2011) refletindo sobre a radicalidade da obra de Clark, que
ndo pode ser comprada nem vendida.

* %k %

E desse gerindio radical que uma linguagem de
participacdo, as vezes prescrita nos isola. Tim Ingold (2007,
p. 150), em seu fascinante estudo antropoldgico sobre linhas,
sugeriu que devemos estar atentos as distorcdes que podem
surgir quando olhamos para o passado através das lentes
moldadas pela prdopria histéria que procuramos explicar. Se
tudo é um “parlamento de linhas” (2007, p. 5) como ele sugere, a
tentativa de retornar as linhas de Caminhando e suas conexdes
pode nos oferecer caminhos outros para nos relacionar com
sua radicalidade.

As linhas itinerantes de viajar e desviar versus aquelas de
transportar sao fundamentalmente diferentes, observa Ingold
(2007, p. 75). As primeiras se movem “ao longo” da paisagem,
isto é, abrindo caminho, envolvendo-se em seus encontros,
sejam eles quais forem. As de transportar se movem “através”,
de ponto aponto, porassimdizer,concentrando-se nos destinos
e nao na viagem (Ingold, 2007, p. 75).”* Para evocar a linha
itinerante, Ingold recorre ao artista Paul Klee e seu desenho/
conceito da linha ativa “em caminhada”, andando por ai,
movendo-se livremente, sem objetivos. Klee (1972, p. 16) inicia
seu Pedagogical Sketchbook, que pretende servir de base para
um curso de teoria do design na Bauhaus, com esta linha ativa,
desenhada livremente, a figura de uma linha ondulada, como
um S de lado que ele descreve como linha saindo para caminhar
(ou passear).” Curiosamente, a mesma linha, algumas figuras
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[15] No original: a
reminder that life
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materializes and

becomes present

through separation.

depois, ainda ondulante, mas agora em uma série de voltas,
espiralando para tras sobre si mesma e depois para frente, em
movimentos rodopiantes de fumaca, o artista descreve como
a linha “circunscrevendo-se” (p. 17). Caminhando é ao mesmo
tempo uma linha que sai para caminhar e uma linha que se
circunscreve, uma linha que se move livremente sem meta e
uma linha que gira sobre si mesma. Linhas caminhando ao
lado de si mesmas. A linha do corte e aquela gerada do seu
rastro juntas afetam um espaco radial de contato abrindo um
caminho gerador do entre — onde se da a possibilidade de uma
praxis de emaranhamentos éticos entre as praticas estéticas,
pedagdgicas e clinicas. E este caminhar j& apontado no inicio
que retornaremos (ou melhor buscaremos entrelacar) ao longo
deste ensaio.

Em seu ensaio sobre o trabalho da artista, Luis Pérez Oramas
(2014) justapbe o que sugere ser o 'uso de duas linhas diferentes
por Clark. A linha de cesura e separacao — que o artista chamou
de “linha organica” e também de “linha funcional” — e a fita de
Mobius, uma linha que ndo separa mais coisas, seres ou campos,
e como tal, sugere Oramas, pode ser chamada de “afuncional”(p.
39-40). As linhas organicas, observa Clark (1956) sao “linhas
funcionais de portas, emendas de materiais, de tecidos”. Nao sao
linhas graficas. Elas s6 se materializam entre as coisas quando,
por exemplo, se juntam duas superficies diferentes que, uma
vez ndo mais de ponta a ponta, desaparecem. E uma linha que
sO existe em limiares, fronteiras e fissuras. Para Oramas, a linha
organica € uma linha in absentia, “um lembrete de que a vida se
desenrola, se atualiza, se materializa e se torna presente pela
separacdo” (p. 46)."> A linha de Mo&bius, por outro lado, € uma
linha contigua que une aparentes opostos. O Caminhando de
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Clark oferece-nos a possibilidade de ampliar essa contiguidade,
de evitar a separacdao. A medida que cortamos a fita de Mdbius,
em uma série de desvios que vao ficando cada vez mais estreitos
até ndo ser mais possivel cortar, produzimos uma linha “residual”
(p. 40). Esse rastro de papel é “a consequéncia de uma acao,
uma linha-objeto, uma coisa em forma de linha, um corpo que
€ uma linha, uma linha-mais em contraste com a linha ausente
ou linha-menos da linha organica” (p. 40). Oramas sugere que
podemos pensar na linha organica em seu dilema de separacdo
— que reaparece ao longo.da obra do artista — como uma ferida,
e Caminhando como uma cura. A linha in absentia e a linha
como residuo sdo formas Uteis para compreender o que Oramas
descreve como o “abandono da arte na sua obra” por Clark, em
que ela “permitiu que a arte existisse como um espaco negativo
dentro de si mesma — que a sua obra consistia na engenharia
da auséncia da arte dentro da arte” (p. 31)."°

Talvez, porém, essa auséncia seja, em muitos aspectos,
como Pelbart sinalizou no seu uso de mundo outro ao invés
de outro mundo, uma presenca outra. Para o artista Ricardo
Basbaum (2006: 100), a linha organica € como uma membrana,
um espaco precario e generativo de possibilidade do entre,
que gradualmente ganha espessura ao longo da obra da
artista. Com base em ambas as leituras, poderemos colocar
em foco uma caracteristica fundamental do arco emergente
do trabalho de Clark, a de uma experiéncia/método “entre”
auséncia/presenca como um espaco poético de possibilidade.
Um certo despojamento de si proprio, em que é necessario o
que Freud (apud Rivera 2024, p. 180) denomina abstinéncia,
“um excentramento” como Rivera sugere, para dar lugar aos
outros (p. 180). Talvez seja isso o0 que Catherine Perret observa
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[17] No original:
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nas experiéncias de vida rural coletiva de Fernand Deligny em
presenca proxima com criancas autistas nas décadas de 1960
e 1970 na Franca, quando observa que a abstencdo é: “atitude
experimental por exceléncia” (2021, p. 94). Deligny utilizou a
expressao “presenca proxima” para descrever os adultos que
viviam com as criangas e as acompanhavam. "Nem educadores,
nem terapeutas, nem cuidadores no sentido tradicional, eles
trouxeram suas diferentes habilidades e sensibilidades para a
tarefa diaria de viver" (Miguel, 2024, p. 58). Em vez de facilitar
qualquer tipo de tratamento, “as presencas” adaptaram-se
aos ritmos das criancas, desenhando mapas que tracavam
as linhas de seus movimentos e pontos focais. Eles tracaram,
em vez de intervir, produzindo linhas errantes (lignes d’erre)
que, como as linhas residuais de papel de Caminhando,
circunscrevem os movimentos, caminhando ao lado. Quando a
atencdo é desviada para outro lugar, paradoxalmente, pode-se
abrir um espaco para um processo terapéutico. Uma retirada
que ndao é uma saida de cena, mas uma presenca diferente;
“uma fragil dialética distancia-proximidade” que na analise
de Marlon Miguel (2022, p. 31) é “capaz tanto de respeitar a
distancia incomensuravel da alteridade quanto de prosseguir
na construcdo de vinculos”'” Poderiamos chamar isso de
engenharia de uma presenca outra: uma abstencdo singular e
generativa, um posicionamento ao lado, afetivo e ético.

Talvez para destacar ainda mais a danca de linhas e o
jogo de auséncia/presenca de Clark, seja util relembrar outras
obras de arte do periodo que também mobilizaram radicalmente
linhas e caminhar, como A line made by walking (1967) (Uma
linha feita pelo caminhar), de Richard Long. Buscando realizar
sua arte ndo somente fora dos contextos institucionais, mas
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também longe das cidades, imerso na natureza, o artista anda
repetidamente para frente e para tras num campo, deixando
na grama a marca de sua caminhada, como um “residuo”
temporario, fotografando-o como registro. Se pudermos deixar
de lado a critica a figura romantica de Long como artista que
reivindica sua caminhada na natureza pela arte, poderemos
estar atraidos por uma comparacdo entre sua caminhada e o
corte meditativo de Clark, residuos estampados na grama e
os lacos de papel, a retiddao distinta da linha de Long e a linha
ondulada de Clark com conotacdes Obvias. No entanto, o que
mais me impressiona é como a linha de caminhada de Long,
ainda preserva a aura da arte e a presenca gestual do artista
de uma forma que Clark fundamentalmente desfaz ou melhor,
reimagina, entregando ndo sé o ato de caminhar/cortar, mas
o proprio estado artistico aos outros. Mesmo na radicalidade
dos mapas This Way Brouwn (1960-1964) de Stanley Brouwn,
nas quais pediu direcdes a transeuntes aleatdérios em varias
cidades, entregando uma folha de papel e caneta convidou-os
a desenhar uma linha de rota, o artista manteve sua assinatura
como carimbo. (Mas deve-se notar que brouwn recusou-se a
permitir que seu trabalho fosse reproduzido, um contraponto
interessante com a importancia do registro para Long que
afirmava a documentacdo como valor artistico autoral). As
instrucdes poéticas e ludicas dos Map Pieces (1962-64) de
Yoko Ono, a ultima especialmente, “Draw a map to get lost”
(Desenhe uma mapa para se perder), talvez se aproxime mais
ao Caminhando no seu jogo radical de proposicdes com a
auséncia/presenca do artista.

O “caminho de opcao” de Clark e a sua afirmacao de
que ela ndo acreditava mais na obra de arte, mas apenas, “no
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retrato do artista por tras da obra” € oinicio de re-imaginar essa
presenca outra. Aproveitando a dadiva da atencao consciente
que “o retrato do artista por tras da obra” oferece, habitamos
e apropriamos Caminhando por nés na presenca ausente de
Clark, percorrendo a linha da obra, caminhando, cortando,
produzindo nosso proprio residuo de papel, circunscrevendo-
nos; uma arte ao lado de si mesmo.

* %k %k

Aartistaausentando-se.Espectadoresvirandoautores.Essa
virada para os outros/outras/outres € vital para a radicalidade de
Caminhando e o trabalho de Clark. Paulo Herkenhoff destaca
sua dimensao politica em entrevista a Tania Rivera:

O outro ndo é fornecedor de mais valia simbdlico, o outro é par-
ticipe, a obra é incompleta e dizer isso durante a ditadura, dizer
que a obra precisa de decisdes do outro, significa que no mo-
mento onde os direitos civis foram lancadas por terra, vive-se
sobre um estado de excecdo, um estado de sitio impermanente,
dizer que o outro é necessario para a plenitude daquilo que ndao
seria dado, é um ato politico absurdo absoluto. (2013)

Ao longo das dultimas décadas no contexto da
internacionalizacao da obra de Clark e das praticas
participativas da época, podemos observar uma tendéncia
de suprimir esta dimensdo politica para uma leitura de
participacdo como uma espécie de interatividade de valor
agregado ou de convivio gratuito. Ou, como a historiadora de
arte Kaira Cabafas (2021, p. 106) adverte, onde o sensorial
da sua obra é assimilado e celebrado como uma certa
libertagdo, voltando “ao corpo natural”.”® Neste sentido vale
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salientar ndo somente, como Herkenhoff observa, que o
outro é fundamental para a proposicao, mas também que
suas proprias perturbacdes e afetos também constituem a
proposicdao. A proposicdo carrega risco. Crise. Dissolucdao.
Por todos os lados. Se fundando no coletivo, como Clark
(1980, p. 27) escreve “o artista perde sua singularidade, seu
poder expressivo. Ele se contenta em propor que 0os outros
sejam eles mesmos”. Isto é para Clark “o estado singular da

i

arte sem arte.” Este “outrar-se” para “o acontecimento do
rio” como ja referido acima por Marcia Schuback. Para Clark,
embora os exemplos emergentes de performance da época
possam ter sido experimentados com a desmaterializacao
do objeto, muitas vezes acabaram transformando o corpo
do artista em um objeto. Caminhando, ao contrario, desvia a
atencdo do artista como “enatorista”, assim observa André
Lepecki (2017, p. 113), como “objeto excepcional de louvor”®
para o ato em si.

Mas embora Clark se interessava neste ato em si, neste
acontecimento onde o artista perde sua singularidade,
sucumbimos a narrativas de excepcionalidade. Ironicamente,
uma série de fotos de Caminhando, mostrando apenas o
corpo de uma mulher fazendo um corte sequencial de uma
fita de Mobius, amplamente atribuida como sendo da artista
e divulgada internacionalmente em catdlogos e monografias,
ndo é na verdade, de Clark. Nem foram fotografadas em 1963-
1964, periodo associado ao Caminhando, mas sim em 1980.
As maos sdo da designer Vera Bernardes, que trabalhava
na época na primeira monografia de Clark. Beto Felicio fez
as fotos. A propria Clark orientou o fotégrafo no sentido de
enquadrar as imagens dessa maneira.?° De alguma forma,
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uma (re)encenacdo cuidadosa visando criar um registro da
proposicao de Caminhando, que é enfatizar o corte como ato
e ndo a artista como cortadora, alcancada pelo préprio fato
da “cortadora” ndao ser identificavel, pois ndo é fotografada
acima os ombros, acabou sendo vinculada a uma fetichizacao
da presenca da artista. A crise de subjetividade artistica que
Caminhando anuncia é controlada na nocdao de que essas
fotos de Caminhando sao uma documentacao da presenca
da artista em seu “auténtico” momento performativo.

Muito mais do que um momento autoral, Caminhando
se abre para partilhas e assim acolhe tanto a perda quanto a
possibilidade, obra na qual a crise da autoria era plenamente
vivida, sofrida, mesmo que potencialmente transformadora. O
gerundio, acontecimento do ato e imanéncia do Caminhando
eram para Clark um prenuncio de suas posteriores “tentativas
arquiteturais” em seu desejo de conectar-se com o coletivo,
proposicdes que caminhariam na linha precaria dessa
dissolucao artista/obra/publico, desse entre experimental a
fim de criar experiéncias “para os outros” (1980, p. 26). Talvez
sejam por isso tdo frageis, facilmente cooptadas, mesmo
carregadas como potencial singular.

* %k %

Ha muitos anos, antes dos numeros triplicarem, percorri
parte da antiga rota de peregrinacdao do Camino de Santiago
de Compostela, na Espanha. O Camino se conecta com trilhas
na Franca e em Portugal, e atravessa toda a extensao do
norte do pais. Depois de dias caminhando 25 quilbmetros
por dia, chegar a Pamplona a pé, rodeada pelas suas
historicas muralhas e fossos, sem motores, asas ou rodas, foi
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Figura 06. Lygia Clark. Caminhando, 1963. Folha de contato. Encenac¢do com
Vera Bernardes, Lygia Clark (Colecao ABC, Funarte), 1980. Fotos: Beto Felicio.
(c) Associacao Cultural Lygia Clark.

Figura 07. Lygia Clark. Caminhando, 1963. Folha de contato. Teste inédito
de encenacdo com Lygia Clark, 1980. Fotos: Beto Felicio.



[21] No original:
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extraordinario. Tal como muitos peregrinos que conheci, cada
um com a sua histdria e razdo de caminhar, eu ndo estava a
abrir um caminho, mas a entregar-se a ele. Aqui, sem duvida,
€ o trajeto interior de cada pessoa — o caminho que cada um
constréi — que mais conta. Uma pessoa, por exemplo, deu
uma festa para si mesma antes de partir, porque, como disse,
seria alguém completamente diferente quando voltasse.
Outro, que imaginava nunca mais voltar a andar depois de um
grave acidente de moto, caminhou insistindo que ndao havia
motivo especial para isso. A peregrinacdao, como observa
Solnit (2000, p. 49), “une crengca com acao, pensamento
com fazer”.?" Linhas passeando e circunscrevendo-se, como
Caminhando, estdvamos caminhando ao lado de nés mesmos.
O percurso predeterminado constitui uma espécie de andaime
que permite aos caminhantes/peregrinos entregar-se ao
desenrolar da viagem. Caminhar.-torna-se, como ja vimos nas
palavras de Clark (1980, p. 26), uma “tentativa arquitetural”
onde “o ato de se fazer, é tempo” (1980, p. 24), permitindo-lhe,
enquanto vocé se move, colocar-se em suspensao para além
de um fim, uma espécie de diva psicanalitico mdvel, criando
um dispositivo de elaboracdo, caminhando e circunscrevendo,
que possibilita mover-se na paisagem e simultaneamente
pensar com esses movimentos.

Essa possibilidade de elaboracdo pode ser vista como
chave para o que Francesco Careri (2013, p. 31) discute em
Walkscapes, como a relacdao “entre percurso e arquitetura”
e “entre errdncia e menir, numa época em que a arquitetura
ainda nao existia como construcdo fisica do espaco, mas
existia — dentro do percurso — como construcao simbdlica
do territério”. Se rotas como o Camino de Santiago ja foram
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peregrinacdes religiosas, agora, na maioria de versdes
modernas compromissadas com outros deuses, objetivos e
razdes, de forma similar, criam essa construcao simbédlica de
territério na sua passagem, liminaridade, atravessamento e
novamente o estado do “entre”. Para o monge budista Thich
Nhat Hanh (2015, p. 57), ao caminhar, nos voltamos para noés
mesmos. Esse é o “vinculo intimo”, como observa Ingold (2007,
p. 78), entre “locomocao” e “percepcdo”, que configuram a
vida do viajante.??

As praticas experimentais da arte, pedagogia e clinica
se apropriaram dessa atencdao movel e a possibilidade desse
“vinculo intimo”. As vanguardas do século XX mobilizaram-se
em torno das possibilidades de caminhar como expansao da
escultura, da terapia e da aprendizagem como ato politico de
deslocamento e da experiéncia corporal como um abrir-se
ao tempo, ao espaco e ao outro. Caminhar tornou-se radical,
como uma rejeicdao da arte como objeto, como um afastamento
espetacular em direcdo a possibilidades performativas/
intervencionistasno mundo,ecomoumgesto anti-institucional.
Careri (2013) sugere que as paisagens urbanas se tornaram a
base parauma “arquiteturavazia”,fundamental paraainvencao
da cultura da peregrinacdo. Assim como os dadaistas abriram
as possibilidades antiarte na rejeicdo dos espacos celebrados
na procura do banal, os surrealistas abriram as dimensdes
oniricas e inconscientes do que chamavam de “deambulacao”,
como uma espécie de escrita automatica no espaco. A dérive
situacionista canalizou e retrabalhou esses elementos para
abracar um perder-se experimental, Iudico e construtivo nos
meandros psicogeograficos da cidade, principalmente Paris
das décadas de 1950 e 1960. Como observa Careri (p. 83):
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[23] No original:
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[24] No original:
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[25] No original:
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and prevent
movement|...]

O ‘fora da arte’, a arte sem obra e sem artista, o rechaco da re-
presentacado e do talento pessoal, a busca de uma arte anénima
coletiva e revolucionaria serao colhidos, juntamente com a prati-
ca do caminhar, pela errancia dos letristas/situacionistas.

Apesar de suas intencdes revolucionarias de radicalizar
o conceito moderno de flanerie, abracando o acaso, a
espontaneidade e a marginalidade, ndao podemos, no entanto,
deixar de questionar a liberdade assumida por essa nocao de
caminhada ludica. “Caminhar”, como afirmam as pesquisadoras
do Walking Lab, Stephanie Springgay e Sarah Truman
(2018, p. 14), na sua critica ao legado celebrado do fldneur
masculino branco moderno, “nunca é neutro”.?3 As mulheres,
em particular, como salienta Solnit (2000, p. 233), tém sido
“rotineiramente punidas e intimidadas por tentar a mais simples
das liberdades, dar uma caminhada”.?* Dos controles sexuais as
questdes identitarias, publicacdes recentes oferecem pontos de
vista distintos da sensibilidade dos situacionistas. De um lado
apontando “osiléncio na maioria de suas publicacdes sobre como
género, raca, deficiéncia, nacionalidade, estatuto econdédmico e
posicdo geografica restringem e impedem movimento" (Lavery,
2018, p. 4).?°> De outro, defendendo seu engajamento politico,
tais como, na guerra da independéncia argelina ou nas criticas
contra o capitalismo pds-guerra e seu uso do corpo de mulher
ou a figura de dona de casa (Hemmens e Zacarias, 2020, p. 11).
Debate sem duvida importante para ser elaborado em analises
futuras, mas inegavelmente entre suas varias influéncias, a
dérive situacionista informou muito a pratica de caminhar tanto
como performance artistica quanto metodologias outras de
pesquisa. O que nos interessa aqui é precisamente sua aposta
no “fora da arte”, no ato situado, na intervencao, no movimento,
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no caminhar com todas as complexidades que isso traz.

Caminhar propde circulacao em vez de restricdo e, como
tal, abriga possibilidades politicas. Talvez seja reconhecendo
e se abrindo aos chdos especificos — uma ética de chdao — que
se contrapde ao fldneur autoenvolvido e desapegado, tal como
a artista Lygia Pape espiando ao avesso da figura masculina,
descobrindo seus espacos imantados do extraordinario
ordindario em seus caminhos pela cidade. Ou contrapondo a
dérive “radicalmente temporalizada” (Lavery, 2018, p. 2) com
solidariedade territorializada, como os “homens lentos” de
Milton Santos (1994, p. 41), em que “a forca é dos lentos e
ndo dos que detém a velocidade”. Um lentiddo ético e contra
hegemoénico incorporado pelo artista Paulo Nazareth, em
sua caminhada a pé e de carona realizada entre margco 2011
e outubro 2012 que o levou de Minas Gerais aos Estados
Unidos, em fotografias, relatos e performances entre outras
midias sob o titulo Noticias de América. Ou numa lentidado
menos percorrida, mais situada na trajetdria da populacao
quilombola na Chapada Diamantina, sob lideranca dos irmaos
Julio e Jaime Cupertino, uma forca lindamente registrada pelo
geografo e cineasta Diosmar Filho no seu documentario Terras
que libertam: historias dos Cupertinos (2021), em que o ato de
caminhar vira ato politico, reivindicando com sua comunidade
o territério a partir do pisar.

Caminhar cria corporeidade. Ao caminhar nos conectamos
a mobilidade como um direito humano. Antes de e em paralelo as
dérives situacionistas, o psiquiatra cataldo, Francois Tosquelles
(2024), exilado do regime de Franco, iniciou suas experiéncias
radicais de psicoterapia institucional no asilo psiquiatrico de
Saint-Alban, no sul da Franca, durante a Segunda Guerra Mundial.
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Figura 08-11. Frames de Terras que libertam: historias dos Cupertinos, 2021.
Filme de Diosmar Filho, roteiro Diosmar Filho, dir., Diosmar Filho e Harrison Araujo.
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Tosquelles costumava usar a metafora do caminhar, observando
que sdo: “os pés” nao “a cabeca]|...] os grandes leitores do mapa
do mundo, da geografia. Ndo é sobre a cabeca que vocé anda!
Os pés sao o lugar de recepcao do que vird a ser o ténus” (p.
68-69). Para Tosquelles, quando uma perna caminha, a outra
precisa segui-la, obrigando o movimento e o ténus, e referia-
se a Freud e Marx como as “duas pernas” da psicoterapia
institucional, fundamental para compreender a dupla alienacao
do individual e do social, “essencial para diagnosticar o desafeto
psiquico” (Robcis, 2021, p. 10-17). Movimentar-se é fundamental.
Para Tosquelles (2024, p. 66-67): “é necessaria uma liberdade
de passeio para poder ir de um lugar a outro [...] O primeiro
direito humano é o direito a vagabundagem".

O que mais tarde seria denominado geopsiquiatria rebelava-
se contra o encarceramento institucional e o tratamento psiquiatrico
isolado, propondo a nocdo de milieu,em que o contexto, o ambiente
e 0S outros pacientes, assim como a proépria instituicdo, tudo faria
parte de uma abordagem terapéutica coletiva. Para a artista e
tedrica Angela Melitopoulos (2016, p. 8):

A geopsiquiatria € uma espécie de trabalho migrante — uma téc-
nica de descentralizagao da propria subjetividade de uma com-
preensdao moderna e egocéntrica. Faz do préprio territério uma
construcdo de significados negociados que devem ser descolo-
nizados ou recodificados.?®

Caminhando podeserlidocomoumaespéciede provocacdo
geopsiquiatrica para a instituicdo da arte, como “transferéncia
explodida”,?’ para usar a expressao de Tosquelles (apud Robcis,
2021, p. 5) para psicoterapia institucional. Descentralizando o
papel do artista, reconfigurando a relacao artista/obra/publico e
deslocando-se para o fora da instituicdo, o caminhar radical de
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[26] No original:
Geo-psychiatry

is a species of
migrant work — a
technique of de-
centering one’s
own subjectivity
from a modern,
self-centered
understanding. It
makes territory
itself a construct
of negotiated
signifiers that must
be decolonized or
re-coded.

[27] Em inglés
burst transference
em francés
transferéncia
éclate.



[28] No original:
strove not

to eliminate
institutions or

to suppress
conflicts but
rather to imagine
a philosophy, a
social theory, and
a clinical practice
that would prevent
the reappearance
of these political
and psychic
‘concentrationisms’
— to imagine
institutions that
could be constantly
rethought,
reworked, and
remapped.

Clark explode nocdes da arte. Talvez, como sugere a historiadora
Camille Robcis (2021, p.12) emrelacdo a psicoterapia institucional
em contraste com os movimentos antipsiquiatricos da época, na

sua “engenharia de um espaco negativo de arte dentro arte”

como Oramas descreve, Caminhando de Clark aponta para uma
reinvencao constante:

[...] ndo para eliminar instituicoes ou para suprimir conflitos,
mas sim para imaginar uma filosofia, uma teoria social e uma
pratica clinica que impediriam o reaparecimento desses ‘con-
centracionismos’ politicos e psiquicos — imaginar instituicoes
que poderiam ser constantemente repensadas, retrabalhadas
e remapeadas.?®

Esseimpulso de escapar ereinventar os limites confinantes
das instituicdes, sejam asilo, museu ou escola, foi central para
as praticas das vanguardas da época.

Paralelamente as provocacdes do Caminhando de Clark,
das dérives situacionistas e da geopsiquiatria, Paulo Freire,
como o fildsofo e escritor cubano José Martiantes dele (Adams,
Moretti, Streck, 2010, p. 28) estava abracando uma pratica de
“andarilhagem” ([andar e andarilho] Brandao, 2010, p. 41-42) e
ternura (Streck, 2010, p. 136). Eles propuseram caminhar como
uma forma radical de pedagogia, uma habitacdao némade com
a alteridade e consigo mesmo, que prioriza uma praxis ativa
de encontro, necessariamente abracando uma leitura do
mundo antes da palavra, uma escuta aos outros, contextos
e situacdes. A pedagogia, para Freire € movimento — uma
peregrinacdao constante e vivida. Mover-se, escutar e caminhar
com é fundamental para uma praxis de decolonialidade, como
afirma a estudiosa Catherine Walsh (2015, p. 4-5), em que a
pedagogia é sempre no sentido de quem caminha ao lado.
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Citando varios exemplos, Walsh enfatiza esta pedagogia
como fundamentalmente ancorada nas realidades, histdrias e
lutas das comunidades marginalizadas tais como “el caminhar
perguntando” dos Zapatistas no México ou como anota Vilma
Almendra, dos povos indigenas de Cauca em Colbémbia,
um caminhar para semear a vida, “caminar de sembrar”,
para fertilizar, alimentar e recolher acbes pedagdgicas de

“palabrandar” a vida (Walsh, 2018, p. 101-102). Aqui, como

Walsh (2018, p. 88) salienta:

[...] a pedagogia [...] ndo se refere a escolarizagdo ou a educagao
em si. Em vez disso, a pedagogia tem sido utilizada como rela-
cionada e sinbnimo do trabalho de ressurgimento e insurgéncia,
do trabalho do conhecimento (no qual todos trabalhamos) e do
trabalho da praxis descolonial.?®

Da mesma forma, guata (caminhar), em Guarani, vincula o
caminhar como aprendizagem da vida. Como diz a pesquisadora
e curadora indigena mbya guarani Sandra Benites (2024, p.
90), “o caminho para a gente, eu acho para todos os indigenas,
€ uma experimentacdo que vocé vai testando”. Caminhar,
podemos dizer, € uma pedagogia ecossistémica. Mover-se
como forma estruturante de resisténcia e de vida, um “modo de
caminhar”, anota Lucas Icé (2019, p. 12) no seus estudos sobre
Aldeia Maracanad, “(a)dverso a esta l6gica que se sustenta no
individualismo extrativista e na propriedade privada”.3°

O que estas praticas pedagdgicas e clinicas nos trazem é
um praxis ético-poético paralelo o que o psicdlogo social Miguel
D. Norambuena propde como “micropolitica da adjacéncia”
(apud Ruz, 2022, p. 45). Retornando ao Caminhando, passeamos,
caminhamos, circunscrevendo-nos. E na “plenitude” do caminhar,
da praxis como nota Freire (1994), que temos a capacidade de
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[29] No original:
Pedagogy

has been a
recurring theme
and reference
throughout this
text. Its reference
has not been

to schooling or
education per se.
Instead, pedagogy
has been employed
as related to

and synonymous
with the work of
resurgence and
insurgence, the
work of knowledge
(in which we all
labor), and the
work of decolonial
praxis.

[30] *Nota
adicionada em
Notas Finais



[31] No original:
One face is turned
towards what you
might be tempted
to isolate as an
object, the other
toward what you
might isolate as a
subject. Here, they
are two sides of the
same coin. There
is an affection, and
it is happening
in-between [...] You
start in the middle,
as Deleuze always
taught, with the
dynamic unity of an

event.

afetar e ser afetados simultaneamente. O filésofo Brian Massumi
(2015, p. 48) vé esse “afeto” como duas facetas do mesmo evento:

Uma face estd voltada para aquilo que vocé poderia ser tenta-
do a isolar como objeto, a outra para aquilo que vocé poderia
isolar como sujeito. Aqui, sdo duas faces da mesma moeda.
Ha um afeto, e ele estd acontecendo no meio [...] comeca pelo
meio, como Deleuze sempre ensinou, com a unidade dinamica
de um acontecimento.?’

Comecar “pelo meio” e *“acontecer no entre” sao
capturados por Clark em sua habil reconfiguracao da superficie
aparentemente dupla, mas contigua da faixa de Mobius. Voltamos
ao gerundio radical. Arte como praxis. Caminhando. Um
antimétodo, contramétodo ou hodos-meta como os psicdlogos
Liliana Escdssia, Virginia Kastrup e Eduardo Passos (2009)
propuseram em suas analises dos métodos cartograficos, em
que é o caminho que revela a meta e a ela ndo se subjuga. E um
meétodo que, ao se abrir a experimentacdo espacotemporal leva
naturalmente ao contagio e, por sua vez, como observam Danichi
Mizoguchi e Eduardo Passos (2021, p. 38), torna-se um canal
para a coletividade. Essa é a tentativa arquitetural na qual Clark
(1980, p. 23) estava interessada. Emaranhados de intermediarios,
em que a arte encontrava a vida e seria “aspirada por outros”,
mesmo que soO fosse possivel em temporalidades suspensas.

%k %k %k

Se os anos 60 trouxeram urgéncias politicas e crises de
subjetividade catalisando esta busca pelo outrar-se e “o fora” de
arte, pedagogia e clinica, a critica contemporanea nos demanda
investigar mais profundamente quais sao estes “outros” e “foras”
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e como podemos ser contra a matriz colonial de poder em todas
suas dimensdes e para possibilidades outras. E especialmente,
como aponta Walsh (2018, p. 18), como este “para” pode nos
trazer além do posicionamento “contra”?

Como as tentativas arquitetbnicas das proposicdes de
Clark abriram-se para coletividade nos sentidos mais plurais?
Apds seu retorno ao Brasil no final da década de 1970, Clark
comentariacom o artista e psiquiatra Lula Wanderley sobre sua
frustracdo em ndo conseguir atingir além de um tipo especifico
de participantecomsuaspropostasexperimentais (apudButler,
2014, p. 26). No entanto, ela também falaria deste trabalho
como gerador de uma fluidez de género ndao-conforme, onde
as identidades homossexuais, bissexuais e heterossexuais
mudavam e se misturavam (Figueiredo e Suzuki, 2021, p. 78).

A “vida selvagem”, como Lepecki sugeriu a respeito dos
objetos relacionais de Clark,3? mais também relevante para
Caminhando, que ainda desafia a instituicdo da arte mais de
meio século depois, é este gerundio gerador. No entanto, uma
nova geracao cada vez mais politizada e empoderada no que
diz respeito as questdes de raca e género, levanta questdes
provocativas sobre esses “outros” e como entendemos esta
imanéncia. Os jovens artistas brasileiros estdo mais propensos
a recorrer a referéncias de Ailton Krenak e Denise Ferreira
da Silva, criticando o elitismo do mundo da arte, modelado
por discursos europeus, brancos e cis, € a apontar para uma
certa reveréncia incontestavel que Clark e Oiticica mantém
no canone da histéria da arte brasileira. Jota Mombaca
(2020, p. 10) critica a leitura de Suely Rolnik (2018) em seu
livro Esferas da insurreicdo do Caminhando de Clark e seus
aspectos micropoliticos da caminhada de Mobius ilustradas
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[32] Enquanto
Lepecki (2017: 104)
usa a descricdo

“integridade e

vida selvagem”

se referindo aos
Objetos Relacionais
de Clark — objetos
precarios utilizados
em suas terapias
nos anos 1970 e
1980, tais como
pedras, conchas
ou pequenos
sacos plasticos
transparentes
cheios de agua

ou ar — sugiro

que a mesma
descricdo pode
ser igualmente
aplicada ao
Caminhando.



[33] Agradeco a
Michelle Sommer
a mencao a esse
texto de Mombaca
nas conversas de
nossa realizacdo
coletiva da
proposicdo do
Caminhando no
MAM em dezembro
de 2023.

por ensaio fotografico, apontando para a “mao branca que corta
e a infraestrutura que sustenta a possibilidade de tal exercicio”.33
A obra de Jaime Lauriano, Experiéncia concreta #2 (Dialogo de
mdos), 2017, nos dd uma leitura contemporanea particularmente
caustica do Didlogo de mdéos de Clark — outra obra da artista
com base na fita de Mobius feita de tecido elastico, destinada a
ser colocada nos pulsos de dois participantes para que, juntos,
explorem um dialogo com as maos — Clark e Qiticica encenaram
a proposicao em uma série de fotos de 1966. Lauriano desafia
nossas interpretacdes sobre aimanéncia dessa obra e de seu balé
dialégico ao se apropriar do titulo de Clark, utilizando uma forma
semelhante a fita de Mobius, no formato do numero oito, que
foi precisamente destinada a aprisionar ao invés de libertar; fios,
cordas, fitas plasticas, correntes e outros materiais improvisados
usados em linchamentos homofdbicos para amarrar os pulsos das
vitimas. O didlogo poético de Clark nas maos de Lauriano, como
nota Luiz Camillo Osorio (2019), chama a atencgado para o “siléncio
das algemas e dos lacos de exclusao”.

No entanto, podemos ver no corte multiplicador da
fita de Mobius que Clark nos propde, uma possibilidade
de lidar com tais paradoxos, ambivaléncias, contradicdes
e complexidades como um emaranhado de “diferenca sem
separabilidade”? - para usar a expressao de Ferreira da
Silva (2016). Sera que habitar as linhas de Caminhando nos
oferecerd um meio de trilhar caminhos com essas diferencas,
seus desconfortos, demandas e possibilidades? Um rico
exemplo desta micropolitica na contemporaneidade é Linha
(2010 -) de Eleonora Fabido. A obra se inicia e continua
com encontros onde a artista e uma pessoa desconhecida
planejam uma acdo a ser realizada juntas, que uma vez
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concluida, segue com o colaborador escolhendo a préoxima
pessoa para dar continuidade. “E assim” como diz a artista
(2015, p. 101) “que a Linha caminha”. Talvez nos atos de cortar
e relacionar e do pulso gerundio do caminhar, abrindo-os
a outros desdobramentos especulativos, que nos permitem
um emaranhamento ética de entrever, das afinidades e
diferencas. Ou como Tania Rivera aponta (2020, p. 141), no
que ela chama a “contra-antropofagia clarkeana”, sugere, “a
declinacdo da nocado de identidade em uma nova chave, como
construcao fragmentada, porém coletiva.” Revisitar, reencenar
e questionar nossa compreensdo da agéncia transgressora do
trabalho de Clark pode oferecer um intercambio potente entre
diferentes épocas, coletividades fragmentadas, contextos,
possibilidades e fracassos. Uma espécie de “habitar” que
podera produzir outras histérias e genealogias e nos desafiar
a criar pontes entre radicalidades de momentos e tempos
distintos. Caminhos outros.

% %k %k

Se o colapso dos binarios de Caminhando sugere
formas de reunir radicalidades distintas numa “diferenca sem
separabilidade”, a sua fusdao Mobius ou linha curativa também
convida, como ja foi observado, a uma redefinicdo da praxis
radical ndo apenas como ruptura, mas, talvez mais importante,
como agéncia de conectividade. O gerundio ambulante radical
de Clark é ontoldégico e ndo cronoldgico; seu Mdbius da uma
cambalhota entre o passado e o futuro, em que poderiamos
reformularnocdesdevanguardacomoumaespéciederetaguarda.
Embora no inicio da década de 1960 a proposicdo estivesse
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[35] O pesquisador

Gregor Quack
(2020) afirma,
em relagdo ao
artista Franz
Erhard Walther,
outro pioneiro
de préaticas
participativas na
década de 1960,
que ele tanto
estava muito &
frente de como
era também do
seu tempo. Tomo
emprestada sua
observacao para
aplicar a Clark.

claramente a frente do seu tempo, um prenuncio de novas
formas desmaterializadas de fazer arte, também era claramente
do seu tempo, incorporando um mundo que estava em meio
ao processo acelerado de se perder, a medida que a escala
caminhante davalugaraosautomodveis eaexpansdaosuburbana.3s
E nesse sentido que podemos imaginar a arte, ao contrario da
nocao de vanguarda, como uma espécie de espelho retrovisor
que olha em torno de si, encarnando o que estd prestes a
ser perdido. A arte como “espécie indicadora” é termo que o0s
ecologistasusamparasignificarasaludedeumecossistema,onde
seu perigo ou diminuicao pode ser sinal precoce de problemas
sistémicos. Solnit (2000, p. 250) oferece este termo para
designar o atode caminharcomoumindicadorde variostiposde
liberdades e prazeres. Precisamos incorporar essa caminhada
como uma interligacdo fundamental entre corpo, imaginacao
e mundo, pois, sem essa ligacao, podemos ndo ser capazes
de recupera-la depois de desaparecer. Isso ficou evidente
recentemente quando assistiaofilme Retratos Fantasmas (2023),
de Kleber Mendonca Filho, uma ode maravilhosa e lacbnica ao
Recife e as mudancgas urbanas. Combinandoimagens de arquivo
comfilmagenscontemporaneas,vemosoapartamentorecifense
onde o diretor cresceu, os filmes que ali realizou, o bairro, 0s
locais que influenciaram sua vida e obra, a transformacao do
Centro da cidade e suas extintas salas de cinema, outrora locais
de convivio, hoje centros comerciais e igrejas evangélicas.
As cenas finais mostram o diretor circulando de Uber pelo
Recife, a cadmera posicionada como uma espécie de espelho
retrovisor captando trechos da conversa entre o motorista
e Mendongca em meio a um cenario visual de fundo de uma
farmacia apo6s outra.
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vocé ja se perguntou o que a

= F T a = -, =

de grandes redes de farmacias tema

Figura 12. Daniela Mattos. Perguntas para meu espelho, que podem ser
também para seu. Projeto artistico em andamento, 2024.34

Pode ser pouco o que possamos fazer para alterar a espiral
descendente da atrofia da vida contemporanea, em meio a uma
crise ambiental crescente, de desigualdades galopantes, racismos,
fascismos e incertezas politicas; colocando, porém, um pé na frente
do outro, como sugere Tosquelles, recuperamos a mobilidade como
um direito, movemo-nos para encontrar o mundo, para caminhar ao
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[34] *Nota
adicionada em
Notas Finais



lado, como diz Walsh sobre as pedagogias decoloniais. Alinha radical
de Clark caminhando, passeando e se circunscrevendo, oferece-
nos, um caminhar ao mesmo tempo distraido e atento, apenas uma
tesoura, uma fita de Mdbius de papel e um ato transversal de corte.
Uma abertura e escuta de si mesmo e do mundo, um pensar com.
Desvios. Deslocamentos a direita e a esquerda. Um estar ao lado
que nos permite espiar parametros éticos para emaranhamentos de
praticas artisticas, clinicas e pedagdgicas experimentais. Olhando ao
redor e reconectando-se as mudancas de paradigma do momento
de Caminhando, podemos encontrar linhas de corte, proximidade e
vagabundagem para o nosso presente.

NOTAS FINAIS

[1] Agradecimentos especiais a artista Mariana Guimardes e a esquizoanalista
Gabriela Serfaty pelo apoio a essa experiéncia e pelo fato de, juntas, terem convidado
um pequeno grupo informal de mulheres artistas e pesquisadoras interessadas no
trabalho de Clark para se unir e fazer Caminhandos no MAM-Rio em uma manha
de domingo de dezembro de 2023 (Livia Abreu Marina Fraga, Beatriz Galhardo,
Mariana Guimaraes, Daniela Mattos, Liana Nigri, Juliana Ronchesel, Gabriela Serfaty,
Michelle Sommer, Victoria Tarak, Caroline Valansi e os filhos Ava, Dante, Livy, Mira
e Ravi). Parcialmente inspirado na descricdo de Clark (2005 [1982]) de convidar
pessoas para fazer a proposta em sua casa, o experimento (espero que haja outros)
apostou nas possibilidades sociais e coletivas da proposicdo, um caminho a ser
explorado em futuras experiéncias/analises.

[3] Apesar de se apresentar nesta entrevista que ela nunca foi “professora”, Clark
dava aulas para alunos surdos-mudos no Instituto Nacional de Educacao de Surdos
no Rio de Janeiro no inicio dos anos 60. Existe pouca documentacdo sobre estas
aulas e depois de algumas experiéncias iniciais parece que Clark se ausentou
regularmente para suas viagens fora do Brasil. Talvez seja o que ela percebeu como
distancia entre esta experiéncia e ser professora de Sorbonne que impulsionou esta
“‘professora’ entre aspas” ou as duas experiéncias compartilhavam o mesmo receio
deste papel pedagdgico. Mas vale observar como este espaco-tempo “pedagdgico”
em diversos contextos nos anos 60 e 70 ofereceu aos artistas um campo rico para
experimentacao. Como Allan Kaprow falava em relacdo a seu projeto experimental
com o educador Herbert Kohl: “as an artist | am interested in happenings for their
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pointlessness, as an educator | get the point (Kelly, 2004: 145). Certamente, vendo a
obra de Clark dos anos 60 e 70 em sua énfase sensorial e relacional, € provocador
refletir sobre como esta experiéncia pedagdgica com surdos deve ter sensibilizado
a artista na sua arte de escutar o corpo e acordar outros sentidos. Beatriz Carneiro
no seu rico estudo sobre Clark dedica algumas pdaginas sobre este capitulo de
“ensino” (2004: 83-85). Educadora do proprio Instituto, Graga Maria Dias da Silva,
compilou no seu livro a documentacdo existente Lygia Clark no Instituto Nacional
de Educacdo de Surdos: Arte e histdrias de cumplicidades, Rio de Janeiro: Nova
edicdes académicas, 2015.

[B5] Este artigo € um desdobramento de pesquisas iniciadas no pdés-doutorado
realizado no PPGCA/UFF com Tania Rivera e aponta para um estudo maior sobre
Clark e as praticas de arte, pedagogia e clinica experimentais nos anos 60 e 70
e paralelos contemporaneos. Trechos deste artigo aparecem em Revista Modos
(2022) https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8668470;
Stedelijk Studies Journal (2023) https://stedelijkstudies.com/journal/how-to-care-
for-an-act/ e Lygia Clark and Franz Erhard Walther: Action as Sculpture (2024).

[7]1 Na maioria das mencdes, o ano referente a Caminhando é 1963, quando foi
realizado pela primeira vez; 1964 é o ano do texto em que a artista apresenta o
conceito e as instrucdes da proposicao para todos fazerem. Existem varias versdes
desse texto, e parece que foi publicado primeiramente em inglés na revista Signals,
em 1965. (Observagao: Anna Dezeuze anota que “Vamos fazer um Caminhando”
do critico Walmir Ayala no Tribuna de Imprensa em 1964 parece a primeira vez
que as instrucdes da proposicdao foram publicadas (2013: 228) mas como nao
incluiu a elaboracao conceitual da artista, opto por manter a data de 1965 com a
primeira publicacdo do texto em inglés). O catdlogo da retrospectiva organizada
pela Fundacié Antoni Tapies (1998) informa que o texto foi originalmente publicado
em portugués no Livro-obra que, apesar de reunir esse e outros textos que
mencionam a proposicao — tais como “Do Ato”, 1965, além de varios dos anos 1950
e 1960 —, s6 foi publicado em 1983. Antes disso, porém, versdes desses textos
com pequenas variacdes foram publicadas na monografia sobre Clark da colecdo
ABC (Arte Contemporanea Brasileira) publicada pela Funarte em 1980. Neste texto
uso a versao publicada neste livro, que a Associacdo Cultural Lygia Clark (ACLC)
generosamente disponibiliza online além de outros recursos pelo portal Lygia Clark,
Disponivel em: http://portal.lygiaclark.org.br/acervo/1550/lygia-clark-livro-funarte.
Acesso em: 12 junho de 2024

[20] A designer Vera Bernardes trabalhava no setor editorial da Funarte na série
de publicacdes intitulada ABC (Arte Brasileira Contemporanea) publicada entre
1978 e 1984, incluindo dez monografias focalizando Clark, Artur Barrio, Lygia Pape
e Anténio Manuel, entre outros. Para mais informacdes sobre essa histéria veja
meu texto “Ensaios por uma curadoria ao avesso: Caminhando com Lygia Clark”,
publicado em 2022 na Revista Modos 6, n. 3. Disponivel em: https://periodicos.sbu.
unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8668470.
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[30] Para uma elaboracao deste caminhar como pedagogia da vida ver o filme
Guata (2022) dir. Epifanio Chamorro, Jodo Mauricio Farias, Jorge Morinico e
Lucas Icé. https://youtu.be/8Px4kODpldU. Para uma reflexdao sobre guata e nocao
ocidentais da arte ver Pablo Lafuente e Sandra Benites curadores da exposicao “Dja
Guata Pora: Rio de Janeiro Indigena” (2017-2018) com Clarissa Diniz no MAR https://
terremoto.mx/revista/caminar-hacia-el-protagonismo-indigena-sobre-el-proceso-
de-trabajo-en-dja-guata-pora-rio-de-janeiro-indigena/ Acesso novembro 2024

[34] “Perguntas para meu espelho, que podem ser também para o seu é um projeto
artistico elaborado por mim, daniela mattos, mde solo, artista e professora que
escreve e canta, mulher branca e cisgénera de classe média baixa, vinda de uma
familia composta, em sua maioria, de mulheres maes, professoras e cuidadoras.
as perguntas que dao corpo a este trabalho partem da reflexdo e elaboracdo de
experiéncias marcadas por violéncias simbdlicas e assimetrias disfuncionais de
poder vivenciadas pessoal e coletivamente em instituicdes do circuito de arte, do
ensino e no ambito cotidiano; ao longo de mais de duas décadas de experiéncia
profissional distribuidas em quarenta e seis anos de vida. as perguntas vém
sendo publicadas nos meus perfis de redes sociais desde 2021, sendo também
materializadas em obras de arte na forma de objetos e/ou multiplos impressos”
(Daniela Mattos em comunicacdo com a autora por e-mail, junho 2024). Agradeco
a Daniela ter compartilhado esse texto e sua proposta instigante para este artigo.
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