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Editorial

A vigésima quinta edicdao da revista Paralelo 31 apresenta o dossié
“Mulheres inscrevem poéticas feministas no mundo” que constitui
um documento de presenca, manifestacao critica e poética das pes-
quisadoras que disseram sim ao nosso chamamento e que estiveram
conosco na oitava edicdo do Simpdsio Internacional de Género, Arte
e Memoria (SIGAM) em maio de 2025, no Centro de Artes da UFPel.
Nesse encontro pautamos o debate e a partilha em torno da escri-
ta de mulheres artistas, professoras e pesquisadoras, que fazem da
palavra um dispositivo artistico, cultural, tedrico-vivencial de registro,
de inscricdo no mundo. A escrita é concebida como acdo poética
para experimentar a linguagem, é gesto politico e emancipatorio (bell
hooks, 2019), € escrevivéncia, expressao da vida vivida (Conceicao
Evaristo, 2005). “Mulheres inscrevem” valora as escritas de si, em
percursos artisticos e processos de formacao, experimentando uma
variedade de suportes e manifestacdes, em processos coletivos e
partilhados.

Nesse dossié comparecem artigos produzidos a partir das con-
feréncias e palestras proferidas pelas pesquisadoras que compuse-
ram as mesas de debate do VIl SIGAM, também os ensaios visuais
constituem desdobramentos das acdes poético-educativas que inte-
graram a programacao. A selecdo priorizou a escrita que segue abor-
dagens transdisciplinares, conectadas com o contexto sociopolitico
de resisténcia que o momento atual nos impde, visando ultrapassar
fronteiras hegemdnicas, apagamentos e silenciamentos para reivin-

dicar o direito a vida, a expressao, instaurar outras percepcoes, atua-
lizar legados e abrigar a invencdo poética feminista.

A escrita é um dispositivo poético e politico para a artista visual
Marina Jerusalinsky. Em Mostrar a lingua: poder e desvios na lingua-
gem em uma poética feminista, aborda o gesto e o idioma em movi-
mento duplo, investiga a linguagem reconhecendo as estruturas de
poder que moldam o género, percebendo usos e transgressdes que
deram origem a dois livros artistico-literarios desenvolvidos junto ao
seu Doutorado em Artes (USP). Aqui a atitude irreverente “de mostrar
a lingua” se amalgama a uma escrita de humor e ironia critica. A lin-
gua bafeja, provoca e imprime, para fazer emergir imaginarios liber-
tadores e feministas.

Em Escritura preliminar: Cartas de artistas, a pesquisadora Rosa
Maria Blanca investiga a carta como pratica artistica percebendo rela-
cdes e transitos entre intimidades, cotidiano e processos criativos. As
cartas trocadas entre duas artistas contemporaneas sao examinadas
COMO micro espacos poéticos, operando pelo transbordamento para
inscrever grafias de subjetividade, protagonismo e empoderamento.

O experimentalismo de Cristina Ribas inova formatos académi-
cos para instaurar uma escrita feita de “partituras”, reunindo fragmen-
tos de uma colecdo de textos, que foram performados em coletivo
durante nosso evento. Performatividades do cuidado [ou] diga repro-
ducdo, ndo revolucdo trata de questdes complexas que envolvem a
reproducao e os cuidados. Apontamentos, proposicdes e reflexdes



seguem uma perspectiva critica, feminista e estética que nos convo-
ca a leitura participe e ao engajamento para combater contextos de
opressao e invisibilidades nas praticas comprometidas com a vida.

Sonia Herrera Sanchez, investigadora de audiovisual e comu-
nicacao, elege conceitos fundantes dos estudos de género para via-
bilizar uma leitura critica da producdo midiatica contemporanea. Em
Feminismo, cultura popular y medios: performatividad, interseccio-
nalidad, recepcion activa y alfabetizacion medidtica os marcos teori-
cos sdo reconhecidos como estratégia pedagdgica e politica que nos
capacitam a detectar cédigos que sustentam a hegemonia cultural,
percebermos auséncias e siléncios, abrindo a imaginacao para otros
relatos.

Gloria Jové Monclus tece uma escrita autobiografica e hibrida
em Mujeres en la educacion artistica: la conexion Brasil-Espafia; con-
ta de si e da docéncia em artes, alinhavando trajetdrias de educa-
doras e artistas contemporaneas. Lanca fios e tramas que conectam
gentes e artes, de 1a e de ca, em praticas de formacao que envolvem
patrimonio e territdrio, possibilitando outras miradas, inscricdo histo-
rica e renovacao curricular.

Maria Rosa Figari escreve sobre a trajetdria de Graciela Marotta,
formada pela antiga escola Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyr-
redon/Argentina(AR), pautada pelo conceito de Operadora en Arte.
O viés assinala o cruzamento de linguagens e experiéncias que mar-
caram a atuacdo dessa ousada pioneira, como investigadora, gestora
cultural e politica, profissional das artes e da educacao, evidenciando
O seu posicionamento critico frente aos poderes dominantes em rei-
terada resisténcia.

Dois ensaios visuais integram este dossié. O erotico como dis-
parador poético: palavras e imagens de Vanessa Cristina Dias e Dar
nome a sua avo: modos de criar feministas de Larissa Schip Ferreira
de Deus e Helene Gomes Sacco. Constituem narrativas visuais que
documentam e desvelam as producdes desenvolvidas junto aos mi-
nicursos oferecidos. Registram o encontro, a partilha de saberes e
desejos, entre teceres e impressos que expressam posturas, mani-
festam homenagens e reconhecimento.

Esperamos que a escrita das artistas, pesquisadoras e educa-
doras inspire e mobilize, cada vez mais, a pesquisa em arte e géne-
ro. Ao assumir a escrita de mulheres como expressao e resisténcia
fundamos esse espaco estratégico que comporta outros modos de
percepcao e inscricao, para vislumbrar novos horizontes, afirmar pre-
sencas e experiéncias em perspectiva critica e feminista.

Nosso agradecimento as autoras, equipe e pareceristas pela contri-
buicdo com essa edicdao. Desfrutem da leitura.

Nadia da Cruz Senna
Ursula Rosa da Silva
Rosangela Fachel de Medeiros

Vanessa Cristina Dias

Organizadoras do Dossié SIGAM VIl
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Mostrar a lingua:
poder e desvios na linguagem
em uma poética feminista.

Mostrar la lengua: poder y desvios en
el lenguaje en una poética feminista

Resumo: O artigo debate a linguagem como lugar do poder, mas também de
ressignificacdo, a partir dos livros de artista Adjetivo Feminino e Guia de Conduta
para Mulheres Bravas, que tiveram como base relatos de 86 mulheres sobre
experiéncias de género marcadas pela palavra. Em didlogo com Judith Butler e
Roland Barthes, discute-se como essas obras articulam arte, linguagem e feminismo,
produzindo desvios criticos a normatividade e afirmando a criacdo literaria como
gesto politico.

Palavras-chave: Linguagem e poder; Performatividade de género; Poéticas
feministas; Arte e literatura; Ressignificacdo.

Resumen: El articulo debate el lenguaje como Ilugar de poder, pero también
de resignificacion, a partir de los libros de artista Adjetivo Femenino y Guia de
Conducta para Mujeres Bravas, que se basaron en relatos de 86 mujeres sobre
experiencias de género marcadas por la palabra. En didlogo con Judith Butler y
Roland Barthes, se analiza como estas obras articulan el arte, el lenguaje y el
feminismo, produciendo desviaciones criticas a la normatividad y afirmando la
creacion literaria-.como un gesto politico.

Palabras clave: Lenguaje y poder; Performatividad de género; Poéticas feministas;
Arte y literatura; Resignificacion.
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Diversos sdo os dispositivos de controle usados diariamente para
reforcar a normatividade de género, informada pela premissa
patriarcal de subalternidade feminina. Discursos e imagens
arrastam consigo ideais e valores formados ao longo de séculos,
introjetando-os, com novas e as vezes belas roupagens, em
corpos € linguas no tempo presente. Para romper com as normas

— fragmenta-las, torcé-las, ironiza-las —, precisamos mobilizar a

escuta, o olhar, a percepcao, e reivindicar sobre nossos modos de
ser novos sentidos.

Foi por esse  caminho que desenvolvi dois trabalhos
participativos com mulheres, que apresento neste texto. Eles
compuseram minha pesquisa de Doutorado em Artes e tomaram a
forma de dois livros artistico-literarios: Adjetivo Feminino: dicionario
de experiéncias, editado pela Bebel Books, em 2022, e Guia de
Conduta para Mulheres Bravas, publicado pela editora Orlando
recentemente, em 2025. Ambos tiveram como premissa coletar
palavras ouvidas por mulheres na atualidade — o primeiro, no
Brasil, e o segundo em Portugal — que tivessem produzido marcas
em sua subjetividade, ligadas a algum marcador de género. Guia
de Conduta, no entanto, vinculou esses elementos a uma pesquisa
historica sobre esteredtipos da mulher no mundo luso-brasileiro.

A partir desses trabalhos, exploro a ideia de “mostrar a
lingua” como um duplo movimento. Por um lado, significando-a
como idioma e linguagem, busco investigar e expor experiéncias
em que estes funcionam como instrumentos de opressao sobre
as mulheres — ou seja, procuro mostrar a lingua como dispositivo
(Agamben, 2009) e as estruturas de poder que nela se inscrevem.
Por outro lado, tomando-a como corpo, aludo ao gesto de desafio
e deboche de coloca-la para fora da boca como analogia para
o0 uso que faco da linguagem naqueles livros, que possuem alta
dose de ironia e humor critico.

1

[1] Este artigo aborda,
de forma revista e
ampliada, parte da
discussdo desenvolvida
em minha tese de
doutorado, Bravas
mulheres: palavras que
fazem corpo em uma
poética participativa
(Jerusalinsky, 2024),
realizada no Programa
de Pds-Graduacdo
Interunidades em
Estética e Historia da
Arte da Universidade
de Sao Paulo, com
orientacdo do Prof.

Dr. Artur Matuck e da
Profa. Dra. Claudia
Zanatta, e financiada
pela Coordenacdo

de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel
Superior no Brasil
(CAPES).

de aquarela e cacos
de azulejo portugués e
outros materiais, pode
ser vista nas figuras 8 e 9
no final do artigo.



[2] A primeira pessoa do
plural, neste texto, sera
usada para se referir as
mulheres, categoria na

qual me incluo.

Trago a nocao de “performatividade”, de Judith Butler (2003,
2021), para abordar os processos de subjetivacdo e as convencdes
sociais que moldam o género (e os sujeitos, de forma geral) na
linguagem. Dialogo também com Roland Barthes (2009) para
pensar a palavra no campo da arte e da literatura como um espaco
que possibilita “desvios” as normas, no qual sentidos ndao previstos
podem emergir. Proponho, assim, a possibilidade de pensarmos as
palavras que nos atingem e muitas vezes ferem como matéria a ser
transformada, em um processo no qual a criacdo poética pode ser
tanto caminho, quanto lugar de chegada, mas, de todo modo, uma
maneira de dispor da proépria lingua como lugar politico — neste
caso, para a projecdo de imaginarios de e sobre mulheres mais
libertadores.

Bravas mulheres bravas
"[As mulheres] possuidoras de lingua traicoeira
nao se abstém de contar as suas amigas tudo o

que aprendem atraves das artes do mal”

- Inquisidores Heinrich Kramer e James Sprenger,
O Martelo das Feiticeiras, 1487.
(Kramer; Sprenger, 1991, p. 115).

"As agulhas didrias e horarias, produzidas pela
lingua de mulheres descontentes, levam muito
mais homens ao desespero do que os grandes

revezes da vida"

- Escritor e jornalista Ernesto Niemeyer, jornal Didrio da Tarde, 1921.

(Niemeyer, 1921, p. 2).
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Muitos foram os homens que escreveram sobre 0s perigos que
envolvem nossas linguas. Mas esta € apenas a ponta de um corpo

que desejam domesticar: tornar servil e polido, incapaz de ferir.
Procuram controlar o que dele escapa — voz, gestos e fluidos —

para que, sem autonomia e recolhido, ndo possa agir. Diversos
sdo os dispositivos utilizados para isso: leis, livros, cultos, obras de
arte... e a propria linguagem.

Conforme conceitua Giorgio Agamben (2009, p. 40) a partirda
teoria de Michel Foucault, “dispositivos” sao quaisquer elementos
capazes de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar os gestos, condutas, opinides e discursos
dos seres humanos.

[...] todo dispositivo implica um processo de subjetivacdao, sem
o qual ndo pode funcionar como instrumento de governo, redu-
zindo-se a mero exercicio de violéncia. Foucault mostrou como,
em uma sociedade disciplinar, os dispositivos visam, através de
praticas, discursos, saberes e exercicios, a criacdo de corpos do-
ceis, mas livres, que assumem sua identidade e sua “liberdade”
de sujeitos no préprio processo de assujeitamento (Agamben,
20009, p. 46).

Inseridos em redes de poder, os dispositivos moldam
também, portanto, as concepcdes de género, ideias sobre o que
“a mulher” e “o homem” devem ou nao devem ser. Nesse sentido,
eles produzem es.te.re.d.ti.pos, que passam, por sua vez, a operar
como dispositivos.

Ndo é banal que o termo “estereotipo” tenha origem no
contexto da impressdo grafica: derivado das palavras gregas
stereos (sdlido, tridimensional) e typos (figura, marca, impressao,
forma original), significa uma “impressado sdlida” — ou, poderiamos

13

[3] Criado pelo grafico
francés Firmin Didot, em
1794, para referir-se a um
tipo de impressdao onde
moldes recortados eram
usados para reproduzir
duplicatas de placas
metdlicas que permitiam
a impressdao em massa

de livros, jornais etc.



[4] Até 1997, quando

foi proposta uma

mocdo de alteracao
dessas definicoes

pela deputada Lucia
Carvalho, do Partido
dos Trabalhadores

(PT), os diciondrios

mais populares no
Brasil indicavam que
“homem publico” era

um “individuo que

se consagra a vida
publica”, enquanto
“mulher publica” era uma
“meretriz” (Benatti, 1997).

dizer, uma marca que toma corpo. Walter Lippmann (1922) os
definiu como “mapas mentais”, “fotografias em nossas mentes”:
representacdes simplificadas sobre grupos sociais. Em suma,
esteredtipos sdao imagens produzidas pelo discurso. Contudo,
reconhecer que sao simplificacdes ndo implica que se desfacam
0S preconceitos e expectativas que os sustentam. Assim como
as impressoes, as imagens-esteredtipos podem ser repetidas e
difundidas em massa; sendo consumidas reiteradamente, acabam
por naturalizar-se. Desse modo, as “impressdes sdlidas” sobre “a
mulher” imprimem-se no imaginario social, tornando-se verdades
aparentes.

E onde entram nossas linguas nisso? Bom, elas ndo apenas
entram — elas se enfiam: aparecem onde nao devem, expondo o
que se queria ocultar e colocando a boca no trombone. Perigosas
a sociedade patriarcal branca, precisam ser contidas. Dai emergem
os esteredtipos da mulher que fala demais, que é fofoqueira,
brava, louca, barraqueira. Mas € preciso lembrar, ainda, que a
lingua carrega consigo o corpo inteiro, nos fazendo ocupar lugares
imprevistos. Mesmo com aquela guardada dentro da boca, o corpo
fala pela cidade. Ou, de outro modo, o corpo que ocupa O espaco
da cidade precisa, por vezes, soltar a lingua: defender-se, impor-
se, comunicar-se. Contra nosso alastramento pelo ambito publico,
surgem outros estereodtipos: ser “mulher publica”, até o final da
década de 1990, ndo era sinal de prestigio, como ser um “homem
publico”: o termo designava meretrizes — em antagonismo a “mulher
de familia”, recatada e confinada a casa.

Buscando deslocar esses significantes para uma direcao
mais libertadora, foi sobre uma histdria de “mulheres bravas” em
espacos publicos que primeiramente decidi me debrucar nesta
investigacao, ampliando-a, em seguida, para uma coleta de outros
termos estereotipantes ouvidos por mulheres na atualidade.
Esses processos deram origem a dois livros artistico-literarios,
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que contaram com a contribuicdo de 86 mulheres portuguesas e
brasileiras, entre os anos de 2021 e 2025.

O primeiro Adjetivo Feminino: diciondrio de experiéncias teve
a participacdo de 41 brasileiras que me relataram experiéncias
com adjetivos ditos sobre si que as marcaram ao longo da vida.
Tomou a forma de um dicionario, com 59 verbetes que incorporam
essas experiéncias em suas definicdes. Nesse livro, a ironia é
usada como recurso critico, tanto no conteudo quanto na forma:
a capa, de cor rosa perolada, faz relembrar a ideia normativa de
que cor-de-rosa e brilhinhos sdao “coi.sa-de-me.ni.na” (Figura 1). Ele
foi dividido em trés partes: |. Ambiente de trabalho; Il. Espacos
publicos e comerciais; e lll. Relacdes pessoais.

ADJETIVO
FEMININO

Diclanaria
de experidtncias

SATELIER

Figura 1. Marina Jerusalinsky, Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, 2021.
Capa e contracapa do livro. Foto: Arquivo da autora.

Na primeira secdo, Ambiente de trabalho, palavras como fo.fa
(Figura 2, p.16), me.ni.ni.nha, fra.qui.nha e in.ca.paz, paradoxalmente
ficam lado a lado com au.to.ri.td.ria, bra.ba, chei.a de o.pi.ni.des e
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ma.cho.na, entre outras tantas, demonstrando como a feminilidade
€ desvalorizada na maioria das posicdes de prestigio, enquanto
caracteristicas que correspondem ao imaginario sobre a
masculinidade sdo recriminadas quando percebidas em pessoas
do género feminino.

Figura 2. Marina Jerusalinsky, Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, 2021,
p. 21. Foto: Arquivo da autora.

A segunda secao, por sua vez, mostra especialmente como
os corpos das mulheres sdao objetificados, erotizados e, portanto,
limitados de circular livremente nos espacos publicos, em palavras
como ga.ti.nha, gos.to.sa ou va.ga.bun.da (Figura 3). Por fim, a
terceira, “Relacdes pessoais” (Figura 4), aponta para diversas
formas de opressao sofridas pelas mulheres, desde a demanda
por comportamentos submissos até a imposicdo de padrdes de
beleza inatingiveis.
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Figura 3. Marina Jerusalinsky, Adjetivo Feminino: diciondrio de experiéncias, 2021, p.
45, Foto: Arquivo da autora.

Figura 4. Marina Jerusalinsky, Adjetivo Feminino: diciondrio de experiéncias,
2021, p. 70. Foto: Arquivo da autora.
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Ao final de Adjetivo Feminino, apresento uma definicdo delib-
eradamente indefinida para a palavra “mulher”: “Mu.lher é toda pes-
soa que se considera como tal, incluindo ai apenas os adjetivos que
bem entender” (Jerusalinsky, 2023, p. 81). A partir desse convite a
reflexdo sobre os termos que nos nomeiam, deixo, em seguida, sete
paginas em branco, marcadas apenas pela linha que antes sustenta-
va os adjetivos (Figura 5). Dessa forma, o livro se abre novamente a
participacdo: as mulheres que quiserem podem inscrever nele seus

proprios verbetes, continuando a escrita.

PARALLLOSI

18 ISSN: 2358-2529

O segundo livro, Guia de Conduta para Mulheres Bravas, con-
juga experiéncias de mulheres na atualidade similares as do anterior,
com uma pesquisa historica que conduzi em Portugal, em 2022. Ele
€ narrado na voz de uma mulher brasileira que, transitando ao longo
dos séculos, apresenta, com ironia, preceitos para a fala feminina no
mundo luso-brasileiro. No Prdlogo, ela o faz a partir de trechos de
“guias” e “espelhos” — textos de teor moral e educativo, quase sem-
pre escritos por homens brancos —, que circulavam no Império espe-
cialmente a partir do século XVI, e de documentos sobre o Juizo das
Bravas: um julgamento realizado do século XIV ao XVIII, em Portugal,
que condenava mulheres consideradas bra.vas.

Os delitos das “bravas” eram circunscritos aos espacos publicos
e consistiam em dirigir-se a alguém de modo inapropriado, bradando,
insultando, provocando discordias, debochando ou proferindo im-
propérios (Barros; Santos, 2012, p. 85-86). Desse modo, o Juizo tinha
como alvo mulheres pobres, pois eram as unicas que naquele tempo
ocupavam o0s espacos da cidade, por sua necessidade de trabalhar:
como lavadeiras, nos rios, ou vendendo produtos alimenticios e arte-
sanais. No século XIV, ele era regido por “posturas” (leis) municipais,
que previam entre as penas para as condenadas: multas, prisdo, de-
gredo (exilio), ou, ainda, o uso de uma mascara de ferro com um freio
dentro da boca, que as impedia de falar (Figura 6, p. 20). Em seguida,
de 1446 até o ano de 1867, essa lei esteve presente nas Ordenacdes
do reino (Alfonsinas, Manuelinas e Filipinas), estendidas a sua colbnia
na América do Sul (ainda que, nesse territdrio, existissem dificuldades
em aplica-las). Nestas, as penas das bravas incluiam “somente” mul-
tas ou prisdao, a depender do grau da culpa e da reincidéncia.

Figura 5. Marina Jerusalinsky, Adjetivo Feminino: diciondrio de experiéncias,
2021, p. 84-85. Foto: Arquivo da autora.
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[5] Durante uma estadia
como Pesquisadora
Visitante do Instituto

de Historia da Arte da
Universidade Nova de
Lisboa (IHA-UNL), sob
supervisao da Profa.
Dra. Cristina Pratas
Cruzeiro, financiada pelo
Programa Santander de
Bolsas para Mobilidade
Internacional.

[6] Apesar de constar
na lei até o século

XIX, existe um oficio

do ano de 1765, ligado
ao municipio de

Lisboa, que parece

dar como encerrado

0 Juizo das Bravas
(Oliveira, 1911, p. 19-20).
Para uma discussdo
mais detalhada sobre

a ocorréncia desse
julgamento, ver minha
tese de doutorado
(Jerusalinsky, 2024) ou o
proprio Guia de Conduta
para Mulheres Bravas
(Jerusalinsky, 2025), no
qual constam notas com
todas as referéncias
histdricas.
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Figura 6. Autor desconhecido. Gravura datada do século

XVII. Fonte: https://www.megacurioso.com.br/artes-cultur-

a/120292-freio-de-bruxa-o-metodo-de-torturar-mulheres-
na-idade-media.htm.
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Ja na segunda parte do livro, a narradora apresenta “Licdes” de
conduta para mulheres portuguesas e brasileiras vivendo em Portu-
gal na contemporaneidade. Sao ensinamentos imperativos, tdo com-
icos quanto absurdos, que foram elaborados a partir dos relatos das
30 participantes deste trabalho sobre palavras e expressdes machis-
tas usados para caracteriza-las, e incorporaram, ainda, 15 denuncias
enviadas anonimamente a pagina “Brasileiras nao se calam”, por bra-
sileiras que sofreram xenofobia em Portugal. Os “Exemplos” que con-
stam entre suas 59 licoes sao citacdes diretas das frases ouvidas por
todas elas.

[l R
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Figura 7. Marina Jerusalinsky, Guia de Conduta para Mulheres Bravas, 2025. Capa do
livro. Foto: Arquivo da autora

Visualmente, o Guia também remete a diferentes temporali-
dades: adornos e fontes inspirados na Art Nouveau misturam-se a
elementos graficos contemporaneos, criando uma estética que ten-
siona passado e presente (Figura 7). A-/Art Nouveau, estilo emblemati-
co da Belle Epoque — que se estendeu do fim do século XIX até a
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[7] Disponivel em:
www.instagram.com/
brasileirasnaosecalam.
Acesso em: 07 nov. 2024.



Primeira Guerra Mundial e chegou mais tarde a Portugal e ao Brasil —,
expressava tanto o otimismo com o progresso quanto a nostalgia de
um mundo espiritualizado e ligado a natureza que estava se perden-
do. Materiais como ferro, vidro e cartazes impressos — simbolos da
modernidade industrial — conviviam com linhas curvas e temas vege-
tais que evocavam o fantastico e o mistico. As figuras femininas, den-
tro desse imaginario, surgiam ora como alegorias da natureza, ora
como consumidoras da vida moderna; de beleza etérea, oscilavam
entre pureza e erotismo, encanto e perigo. Embora muitas tivessem
funcao decorativa, outras insinuavam autonomia, com mulheres len-
do ou tocando instrumentos. Ao adotar esse repertorio visual, o pro-
jeto grafico do Guia, portanto, busca reinscrever essas contradicdes
sociais em sua propria linguagem critica e irbnica.
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Figura 8. Marina Jerusalinsky, Guia de Conduta para Mulheres Bravas, 2025, 72.
Foto: Arquivo da autora.
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“Brava” é a palavra escolhida para o titulo, remetendo, claro,
ao Juizo das Bravas, mas contendo também uma intencao linguisti-
ca e politica, de resgatar esse termo como algo afirmativo. Na apre-
sentacao do livro, explico: “Por ultimo, ‘brava’ é a palavra que conduz
este trabalho, porque abre a possibilidade de apropriacdo de uma
categoria pejorativa, a qual tantas mulheres foram submetidas, para
ser bravamente torcida e ressignificada: ser brava é ter coragem” (Je-
rusalinsky, 2025, p. 15, grifos do original).

Ao organizar os temas presentes nas experiéncias das partici-
pantes, encontrei trés grandes grupos, que deram nome as secoes: .
Mentalidade e Temperamento; Il. Aparéncia e Sexualidade; e lll. Para
Brasileiras em Portugal. Na primeira, diversos termos remetem ao
mau temperamento, como brava, chata, deve estar com o periodo
(de TPM), histérica (Figura 8), maluca ou desequilibrada, buscando in-
ibir manifestacdes de descontentamento feminino, ou a ideia de que
“mulheres falam demais”, configurando tentativas de silenciamento.

Na segunda secdao, aparece de modo insistente a ideia de que
as mulheres devem estar sempre em busca de um relacionamento,
manifestada em perguntas e comentarios cotidianos como: “Passou

9, «

a se arrumar mais, deve estar solteira”; “Por que estas sozinha? Es-
tds a procura de homem?”; “Ja estds a bater as horas” (equivalente a
expressao brasileira “vai ficar para titia”). Ao mesmo tempo, diversas
palavras carregam julgamentos morais sobre nossa sexualidade: as-
sanhada, domina o beijo, pbs-se a jeito (“estava pedindo” para ser
estuprada), ou ainda frases como “progrediu na carreira, mas subiu
na horizontal”, insinuando relacdes sexuais com superiores de tra-
balho. As exigéncias de beleza tampouco diferem das que enfrenta-
mos no Brasil: censura-se a proximidade com o que é considerado
“masculino” — ter pelos, vestir roupas largas —, ou qualquer desvio

dos padrdes normativos, como ser matulona (grande, corpulenta). A
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aparéncia, ao que parece, continua sendo critério essencial até para
que nossos nomes merecam entrar para a Histdria, como na alcunha
Padeira de Aljubarrota (Figura 9).

Fadeira de Al jubarrota
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Figura 9. Marina Jerusalinsky, Guia de Conduta para Mulheres Bravas, 2025, p. 96.
Foto: Arquivo da autora.

Na terceira secdo, Para Brasileiras em Portugal, surgiram ex-
pressdes como perigosa, prostituta, rouba maridos, esperta (tra-
paceira), serve para cuidar, entre outras, nas quais se manifestam
preconceitos que ainda reverberam um imaginario colonial. A “mul-
her brasileira”, vista como Outra étnica-racial, mesmo quando se trata
de mulheres brancas, é colocada no lugar do perigo e da promiscui-
dade, como o eram as pessoas escravizadas na colonia. Como apon-
ta Angela Davis (2016, p. 186), no processo de colonizacdo forma-se
“A imagem da mulher negra como cronicamente promiscua. Uma vez
aceita a nocao de que os homens negros trazem em si compulsdes
sexuais irresistiveis e animalescas, toda a raca é investida de bestial-
idade”.

As Licées do Guia de Conduta — também dialogando com os
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verbetes de Adjetivo Feminino — trazem as ressonancias da narrativa
contada no Prélogo para o presente. Essa relacao temporal mani-
festa como os esteredtipos da mulher, para se consolidarem — e se
inscreverem no corpo —, precisaram de séculos de histdria de reit-
eracao. Embora as palavras ndo sejam, logicamente, as mesmas ao
longo do tempo, sdo reinterpretacdes de uma ideia que, na superficie
modificada pelo verniz de cada época, mantém como cerne a prem-
issa da inferioridade e consequente submissdao das mulheres aos
homens brancos. O livro possui, ainda, um Epilogo, no qual a narra-
dora manifesta suas conclusdes com palavras, mas também com uma
imagem (Figura 10): “Espero que este Guia tenha servido de auxilio as
bravas mulheres que lidam cotidianamente com os chamamentos e
preceitos aqui exemplificados. [...] para minha propria compreensao,
escrevé-lo foi muito benéfico! Encontrei uma boa forma de conduz-
ir-me nessas situacdes:” (Jerusalinsky, 2025, p. 125)

Ty

al usada no livro

Figura 10. Marina Jerusalinsky, Ll'ngu . i
5, p. 127. Foto: Arquivo da autora.

Guia de Conduta para Mulheres Bravas
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Mostrar a lingua € um gesto de desafio muito praticado por cri-
ancas; como um gracejo de infancia, provoca pela via do deboche.
Ele carrega, ainda, a ideia de expor algo que deveria permanecer
oculto. Embora a ideia de que “mostrar a lingua é feio” seja comu-
mente dita a qualquer crianga, € inegavel que, no geral, meninas sao
submetidas a muito mais restricbes em relacao ao seu corpo do que
0 género oposto. A postura submissa imposta historicamente as mul-
heres expressa-se também nessa longa lista de controles corporais,
como aponta Pierre Bourdieu (2012, p. 38-40):

[...] revela-se em alguns imperativos: sorrir, baixar os olhos, acei-
tar interrupcoes etc. [..] as pernas que ndo devem ser afastadas
[...] e tantas outras posturas carregadas de significacao moral [...].
Como se a feminilidade se medisse pela arte de “se fazer peque-
na” [...], mantendo as mulheres encerradas em um cerco invisivel
[...], limitando o territdrio de seus movimentos e deslocamentos —
enquanto os homens tomam maior lugar com o corpo, sobretudo
em espacos publicos. Essa espécie de confinamento simbdlico
€ assegurada também pelas roupas [...] € tem por efeito ndo sé
dissimular o corpo, mas chama-lo continuamente a ordem [...].

Acrescento, ainda, que a boca feminina — vista como um orificio
que deve apenas receber (comida, outros corpos) e engolir sem rec-
lamacdes — raramente tem direito a expor o volume Uumido e quente
de uma lingua. Abrir a boca pode ser um gesto analogo a abrir a
vulva. Falar e expressar desejo sexual sao, para as mulheres, dois
atos marcados por julgamentos e estereotipias negativas. “Mostrar a
lingua”, neste trabalho, portanto, condensa tanto a vontade de reve-
lar as estruturas sociais e relacdes de poder que se camuflam na lin-
guagem, quanto de remexer, fazer rebolar as palavras debochada e
ironicamente, para questionar o que, delas, incide sobre as mulheres.
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Palavras que fazem corpo

Palavra e corpo, linguagem e lingua sdo elementos indissociaveis
nesta pesquisa, na qual se propde trabalha-los em deslizamentos en-
tre o campo histoérico-social e o poético. A linguagem é compreen-
dida, aqui, em uma dimensao performativa, como constitutiva da sub-
jetividade e da realidade.

O conceito de “performatividade” é tomado de Judith Butler
(2003), que primeiro o elaborou em relacdo as suas concepc¢des so-
bre género. Este, segundo a autora, ndo € um dado natural, mas o
resultado de atos, imagens e formulacdes que se repetem ao longo
do tempo e consolidam determinadas percepcdes sociais, que pro-
duzem processos de subjetivacdao pelos quais o0s sujeitos incorporam
tais percepcdes como se fossem dados naturais. Desse modo, “ser
homem” ou “ser mulher” sao formas de se performatizar, mesmo que
inconscientemente, um conjunto de normativas historicamente trans-
mitidas. No entanto, segundo a visao da autora, o sujeito opera, ele
proprio, como uma categoria linguistica que esta constantemente em
processo de construcdo no interior das relacdes de poder e, nesse
processo, ele possui, também, agéncia, podendo encontrar possibi-
lidades para ressignificar normas, discursos, experiéncias e praticas
sociais (Butler, 2003, p. 205).

Essa perspectiva se amplia em Discurso de odio (2021), quando
Butler aproxima-se da teoria dos atos de fala de John Austin (1990).
Para esse fildosofo da linguagem, todo enunciado realiza um ato, seja
na forma locucionaria (a fala em si mesma), ilocucionaria (o ato realiza-
do no momento em que se fala, constituido por convencdes sociais,
como o ato de prometer) ou perlocuciondria (os efeitos produzidos
por esse ato a posteriori). A eficacia do ato, segundo o autor, depen-
deria da coincidéncia entre a intencdo do falante e as convencdes
sociais, e o sujeito que fala, nessa perspectiva, precederia o ato de
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fala em si. Butler, porém, subverte essa Idgica, afirmando que o ato
de fala ndao é consequéncia da intencdo de um sujeito, mas aquilo
mesmo que o constitui. A partir de Althusser, ela mostra que o sujeito
é sempre interpelado pela linguagem antes mesmo de falar. Portanto,
assim como o género é reiterado por uma “citacao” de convencoes,
o discurso também o é: cada enunciado mobiliza uma cadeia de
repeticdes historicas.

Essa compreensdo permite pensar que palavras como as que
coletei em meus trabalhos carregam consigo ndo apenas as intencdes
de quem as profere, mas todo um sistema de convencdes sobre o que
se entende por “mulher” e, por isso, interpelaram minhas interlocuto-
ras mesmo quando estas ndo se reconheciam naquilo que esses ter-
mos lhes atribuiam. No entanto, como existe agéncia na reiteracao,
conforme lembra Butler, tais enunciados podem ser reapropriados e
ressignificados quando inscritos em outros contextos — como, quem
sabe, um livro de artista. Palavras antes pejorativas podem tornar-se,
em outro uso, afirmativas — por.exemplo, como ja ocorreu com termos
reivindicados por grupos LGBTQIAPN+. A re-citacdo, nesse sentido,
também pode ser uma re.ver.sdo: um gesto politico de deslocamento
do poder.

E nesse ponto que Roland Barthes (2009) dialoga com Butler.
Assim como a autora, ele fala daquilo que se arrasta na lingua: o que
a lingua nos obriga a dizer, as repeticdes que nela nos assujeitam (ou
colocam em “servidao”) e subjetivam. Para Barthes, a linguagem é o
lugar por exceléncia onde todo poder se manifesta, e a estrutura da
lingua nos obriga a operar dentro de seus binarismos — masculino/
feminino, verdadeiro/falso — e a repetir signos reconheciveis, perpet-
uando esteredtipos. No entanto, ele identifica um modo de resistén-
cia dentro da propria linguagem: “trapacear com a lingua”, isto é, criar
desvios que subvertam seu poder de constatacdo. Ele chama essa
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trapaca de literatura — o espaco em que a lingua se ouve (mesmo
que momentaneamente) “fora do poder”, num movimento de criacao
(Barthes, 2009, p. 16-17).

Para Barthes, a literatura ndo € um conjunto de obras, mas uma
forma de uso da linguagem em que as palavras deixam de servir ap-
enas a comunicacao para expor-se como matéria viva, significante. E
equivalente ao que ele chama de “escritura”. uma escrita intransitiva,
que esta mais focada em encenar o proprio ato de escrever do que na
transmissdo de uma mensagem — em 0Oposicao a “escrevéncia”, que
se encarrega apenas da funcdo comunicativa (Barthes, 2009, p. 79).
Nesse sentido, o autor opde a literatura ao discurso da ciéncia, que
fixa e fetichiza os saberes, enquanto aquela lhes da um lugar indireto,
que “é precioso [porque] permite designar saberes possiveis — insus-
peitos, irrealizados” (Barthes, 2009, p. 18). Assim, para Barthes, a liter-
atura realiza uma funcdo politica pela via do desvio: ela ndo combate
o poder de fora, mas o desorganiza por dentro, desestabilizando a
fixidez dos sentidos. Ela também evidencia algo que se aproxima do
que Butler busca explicitar em relacao a toda linguagem: o lugar do
sujeito na enunciacao.

Segundo o discurso da ciéncia — ou segundo certo discurso da
ciéncia — o saber é um enunciado; na escritura, ele € uma enun-
ciacdo. O enunciado, objeto habitual da linguistica, € dado como
o produto de uma auséncia do enunciador. A enunciagdo, por
sua vez, expondo o lugar e a energia do sujeito, quica sua falta
(que ndo € sua auséncia), visa o proprio real da linguagem; ela
reconhece que a lingua é um imenso halo de implicagdes, de
efeitos [...] (Barthes, 2009, p. 19-20).

Embora partam de campos distintos, Barthes e Butler convergem
ao apontar que a linguagem nunca € neutra. Se, para Barthes, sua
liberdade esta no jogo estético que “trapaceia” a norma, para a filo-
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sofa ela se revela nos atos de fala que reencenam o poder e o des-
locam. Em ambos, ha o reconhecimento de que a lingua é o lugar do
assujeitamento, mas também da possibilidade de transformacéao.

Em Adjetivo Feminino e Guia de conduta para mulheres bravas,
ha, sem duvida, um posicionamento politico feminista, mas adimensao
literdria dessas obras € igualmente importante. Nelas, ndo busco fix-
ar sentidos, mas instaurar movimentos de deslocamento — abrir os
significados, fazer vacilar as formas discursivas que se pretendem
neutras (como dicionarios) ou revestidas de autoridade (como guias e
manuais), a fim de lhes atribuir novos usos. Como propde a escritora
Danielle Magalhdes (2021, p. 2-3), “mais do que ir contra — pois ir con-
tra € ainda preservar, reativamente, aquilo contra o qual se vai —, dar
um novo uso é desativar o sentido a que o termo estava preso, liber-
ando as mulheres dessa relacdo de captura ao transformar a posicao
depreciativa em um lugar de invencdo.” Assim, o que esses livros
procuram produzir ndo sdo mensagens feministas no sentido prescri-
tivo, mas experiéncias de linguagem que performatizam os pontos de
vista das mulheres — as minhas e as de outras — enquanto Sujeitas.
Sao textos que buscam fazer da palavra um campo de elaboracao,
onde possamos escrever a n0s mesmas, ao inveés de ser escritas pelo
olhar do outro.

Encerramento
Ambos os livros aqui analisados buscaram borrar as imagens este-
reotipadas da mulher formadas por discursos patriarcais reiterados
ao longo da histdria e expor as estruturas sociais que por tras delas
emergem. Nesse processo, fez-se necessario compreender que pa-
lavras afetam o corpo e também tomam corpo, no espaco do livro e
da literatura.

Em Adjetivo Feminino, o formato de dicionario é deslocado,
tornando-se um arquivo de experiéncias que subverte a pretensa
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neutralidade das definicdes. J& Guia de conduta ironiza os manuais
de comportamento, apropriando-se de suas formas prescritivas para
transforma-las em exercicios de questionamento e deboche. Os dois
trabalhos fazem da ironia uma ferramenta critica, entendendo que o
humor pode ser também uma via para a ressignificacao.

Em consonancia com Judith Butler, compreende-se que esses
processos expdem o carater performativo da linguagem, revelando
como as palavras repetem e reformulam normas que constituem o
género. Sua concepcao sobre as possibilidades de agéncia dos su-
jeitos e de apropriacdo afirmativa da linguagem, no entanto, pode
ser ampliada se levarmos em conta a proposta de Roland Barthes de
tomar a criacdo poética como exercicio de liberdade. O gesto literario
— que “trapaceia” com a lingua — pode ser expandido para o campo
social como ato de resisténcia.

Os dois trabalhos apresentados demonstram que a lingua é
também corpo — corpo coletivo, politico e sensivel — capaz de agir so-
bre o mundo. Quando a palavra deixa de ser apenas meio de comu-
nicacao para tornar-se matéria literaria, ela pode desativar a violéncia
dos discursos normativos e restituir a experiéncia a possibilidade de
dizer-se. Nesse sentido, Adjetivo Feminino e Guia de conduta para
mulheres bravas afirmam um posicionamento feminista, mas fazendo
da escrita um lugar de invencdo. “Mostrar a lingua” € aqui, portanto,
ao mesmo tempo uma forma de desafiar normas sobre ser mulher e
instaurar modos de habitar a linguagem.
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Escritura preliminar:
Cartas de artistas

Escritura Liminar:

Cartas de artistas

Resumen: Este articulo investiga las interfaces entre arte y literatura, como el
género epistolar. El objetivo principal es ampliar el campo de las practicas
artisticas y de investigacion contempordneas. Propone experimentar la escritura
como un procedimiento metodoldgico y como un acto de investigacion. La carta
se presenta como una prdactica intersubjetiva entre artistas. Parte del principio de
que la escritura de una carta emerge del espacio intimo del escritor, rebosante
de afectos que se objetivan en el lenguaje, y por lo tanto se propone que la carta
puede estudiarse como un dispositivo en el que, desde el momento en que sus
autores escriben sobre si mismos, inician un desplazamiento que se desborda
como el cuerpo de la subjetividad. Se utiliza el pensamiento de Michel Foucault
(1984). Se analizan cartas de artistas como Barbara Paul y Bruna Ribeiro. Como
resultado, la carta se concibe como una obra de arte producida a través de un
lenguaje en movimiento capaz de crear relaciones poderosas a partir de una
escritura liminal.

Palabras clave: Arte contemporaneo; Letras; Literatura; Subjetividades; transbordo.

Resumo: Este artigo investiga interfaces entre arte e literatura, como o género
epistolar. O principal objetivo é expandir o campo das prdticas artisticas e de
investigacdo contempordneas. Propbe-se vivenciar a escrita como procedimento
metodoldgico e como acdo de investigacdo. A carta é apresentada como uma
pratica intersubjetiva entre artistas. Parte-se do principio de que a escrita de uma
carta emerge do espaco intimo de quem escreve, transbordando afetos que se
objetivam na linguagem, pelo que se propbe que a carta possa ser estudada como
um dispositivo em que, a partirdo momento em que as suas autoras escrevem sobre
simesmas, iniciam um deslocamento que transborda como corpo da subjetividade.
Recorre-se ao pensamento de Michel Foucault (1984). SGo analisadas cartas de
artistas. como Bdrbara Paul e Bruna Ribeiro. Como resultado, a carta € vista como
uma obra de arte produzida através de uma linguagem em movimento capaz de criar
relacbées potentes a partir de uma escrita liminar.

Palavras-chave: Arte contempordnea; Cartas; Literatura; Subjetividades; Transbordo.
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"Ecrire, c'etait ¢a la seule chose qui peuplait ma vie et qui I'enchantait.
Je l'ai fait. L'écriture ne m'a jamais quittée."

Ecrire Marguerite Duras.

Enlos ultimos afios vengo experimentando distintos modos de producir
conocimiento dentro del arte o a partir del arte. Diferentes han sido los
recorridos tanto epistemoldgicos como tedricos o metodoldgicos. No
es menester del presente texto trazar una trayectoria de lo investigado
hasta ahora, y no es porque el espacio no lo permita. Al contrario, me
parece que una de las propuestas es generar un espacio que, si no
facilite, autorice la inscripcion de procedimientos de investigacion que
todavia no son lo suficientemente practicados, o que permanecen
tangenciales a las practicas artisticas, o simplemente se trata de
actividades o actitudes que atraviesan los espacios institucionales,
no con la finalidad de cumplir el protocolo institucional, sino con la
intencion de interferir como contrapropuestas que posibiliten la
produccion de subjetividades contemporaneas o alternativas en el
campo, y consecuentemente, en la vida. Lo que quiero decir es que,
dentro de mirecorrido en las diversas investigaciones que he realizado
en los ultimos afos, he estado considerando los desplazamientos,
los viajes y lo ndmade, como condiciones para entender y proponer
practicas artisticas, por lo que durante esta practica investigativa el
movimiento o el pensamiento en transito también esta presente.

Estoy entendiendo las prdacticas artisticas como acciones
investigativas,  poéticas, historicas, tedricas, museoldgicas,
expograficas, visuales, tecnoldgicas, de escritura, de lectura, de critica,
de ensefanza, de estudio o de cualquier otro medio, dispositivo o
modalidad.

Cuando digo que existen propuestas de investigacion que
no son las esperadas sino que adquieren corporalidades contra-
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discursivas al atravesar los espacios institucionales, estoy escribiendo
o no dejando de ignorar que de hecho en este momento, asistimos a
la practica de formatos de investigacion que interfieren, se insertan o
se inscriben, revitalizando los modos de investigacion en el campo y
en nuestro entorno, como lo es este espacio.

Los objetivos de quién realiza estas practicas artisticas, de
la forma supracitada, pueden tener cualquier justificativa como
la necesidad de explorar lo que todavia no ha sido trillado, por
surgimiento de deseos, por estar en interaccion con afectos, por vivir
circunstancias inusitadas, por estar en transito mental constante, por
percibir malestares, por no encontrar sentido en el contexto o por el
singelo hecho de pasar por inquietudes que nunca nos abandonan.
Continuamente estamos siendo atravesadas por suefos, pulsiones,
insatisfacciones o anhelos, donde a veces parece explotar nuestra
subjetividad.

Asi, me propongo a indagar como puedo realizar una
investigacion que pueda fluir sin estar condicionada a configuraciones
dicotomicas que cercenen la subjetividad. Con esto quiero decir que
la subjetividad se produce y se vive expansivamente, encontrando
distintos modos de manifestacion en el lenguaje. En este contexto,
sugiero la carta como un dispositivo cuyo lenguaje permite el transito
entre lo autoral, lo subjetivo y lo relacional, o entre lo mental, lo grafico,
lo autobiografico y lo ficcional, incluyendo lo afectivo, lo corporal y lo
pulsional. Quién sabe y en un futuro en las academias institucionales
puedan ser incluidos estudios del cuerpo, estudios de la subjetividad,
estudios de las pulsiones, estudios de lo grafico y de la mano, estudios
de la ficcionalidad, sin necesidad de recaer en modelos modernistas
binarios anclados en la tradicion de la triste division teoria - practica.
Y todavia mas, tal vez, no sea preciso fragmentar el area en subareas
como la de las artes visuales y de la literatura, abrazando, ;por qué no?,
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a la musica, a la antropologia, a la filosofia o a la fisica de particulas.

En realidad, en los cursos donde actuo, como lo es el de Artes
Visuales, en la graduacion, ya he propuesto y ministro la disciplina
de Artey Subjetividades, y en el posgrado, he idealizado la disciplina
de Arte y Subjetivaciones de Si. Ha sido también a través de los
proyectos de investigacion y de extension del Laboratorio de Arte y
Subjetividades (LASUB), del Programa de Posgrado en Artes Visuales
(PPGART), de la Universidad Federal de Santa Maria (UFSM), en
el que actuo como coordinadora y, a través de sus / mis queridas
(os) estudiantes integrantes, que han surgido los cuestionamientos
propuestos en estas lineas que se entretejen, se cruzan, se abren
y contindan en un permanente fluir. Después de todo, siempre es
importante recordar que no se produce investigacion sin los didlogos
con y en el colectivo, o sin la ayuda de un equipo que siempre esta
ahi colaborando para el desarrollo de las actividades, acciones,
intervenciones e interlocuciones.

En el LASUB' estan siendo discutidas cuestiones relativas a las
cartas, en lo que se refiere a su autoria, a su escritura, a su grafia,
a sus multiples destinatarios (as), a su estética, a su poética, y a su
caracter relacional.

Si bien es cierto que el formato de este texto no obedece
al protocolo de una carta en la que es necesario explicitar el (la)
destinatario (a), el acuse de recibo, el relato de siy del medio ambiente,
de lo cotidiano o de lo intelectual en forma de didlogo evocando la
presencia invisible del (la) otro (a), asi como la despedida y el clasico
recordatorio de que se espera una respuesta, me gustaria enfatizar
que imagino un (a) perceptor (a) que também sienta la necesidad de
incursionar por otros modos de investigar y hacer arte.

Propongo el ejercicio de la escritura como una accion de
investigacion.
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Con seguridad, ademas de los elementos descritos como
protocolarios, la escritura performativa es la accion que identifica una
carta, porque es con la grafia que se produce la subjetividad que,
en su relacion con el (la) otro (a), da lugar a la intersubjetividad. La
escritura como accion investigativa expande la enunciacion actuando
como potencia intelectual y manifiesta.

A continuacion, haciendo uso de la escritura, me devaneo
imaginando los rumbos que podria tomar el uso de la carta dentro
de un proyecto investigativo. Como ya he dicho, la investigacion en
relacion a la carta, a una posible exposicion y publicacion, ya esta
aconteciendo. Es por eso que estoy incluyendo las reflexiones que
han sido discutidas durante los encuentros del LASUB.

El sentido de una carta y sus transbordos

Intentar explicar lo que es una carta es practicamente imposible.
Sabemos que las cartas existen desde tiempos remotos localizados
en las primeras civilizaciones como las del Egipto antiguo, hace mas
de cinco mil afios, o en la Edad Media. Por eso iremos a denotar
apenas algunas conceptualizaciones importantes del sentido de una
carta, dado que no se pretende hacer una historia de ella.

Las cartas surgen en funcion de circunstancias de ausencia
fisica entre autores (as), como lo es en la distancia provocada por un
viaje, durante una guerra, en un transito, en una emigracion, o en un
contexto de colonizacidon y descolonizacion, aunque también en un
momento subjetivo, como el de una amistad, un romance o un deseo.
La intensificacion de la comunicacion epistolar en determinados
momentos histdoricos se debe a « la expansion de la escritura en
vulgar » (Castillo Gomez, 2022, p. 609).

En la actualidad, se tienen varias descripciones de lo que es
una carta, como la de Antonia M. Heredia Herrera, que la define como
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« la manifestacion escrita que testimonia la comunicacion entre dos
personas o instituciones, con el fin de informar acerca de sucesos
acaecidos anteriormente o con el fin de servir de via de remision de
otros testimonios escritos » (1977, p. 66). Heredia Herrera circunscribe
la carta en un tiempo pasado, probablemente por estar insertada
su investigacion en el area de la archivologia en un contexto de
administracion colonial, entre cuyos objetivos son analizadas cartas
diplomaticas. Pero lo que nos interesa de Heredia Herrera, y el
principal motivo por el que usamos sus estudios, se refiere a sus
consideraciones en relacion al tipo de autoria como propia de la
carta, como lo es, « la-ausencia de solemnidad, paralela a su falta
de formularios, como consecuencia de la establecida libertad de
expresion del autor » (1977, p. 67).

La libertad en la escritura de una carta, puede ser considerada
analoga a la libertad de expresion en el arte. Una carta se labra
estéticamente. El (la) autor (a) se explora y se arroja espontdnea y
espiritualmente, como cualquier artista.

Otro autor importante para esta investigacion es Michel
Foucault. El filosofo francés nos indica que el texto de la misiva esta
por definicion destinado a otro (a), tratdndose en si, de un ejercicio
personal (Foucault, 1994). El texto de la carta actua sobre el (la) otro
(a) a través del gesto de la escritura, de tal manera que, la exhortacion
dirigida al otro (a) también reactiva a quién escribe (1994).

Todavia mas, mediante una carta se efectla una « subjetivacion
del discurso » (Foucault, 1994), al mismo tiempo que se produce una
« objetivacion del alma » (Foucault, 1994), quiere decir que hay una
introspeccion, pero se trata de una internalizacion que se abre.

Es por eso que la presente investigacion pretende (d)escribir
posibles intersubjetividades en la correspondencia entre artistas.

Elconceptodeintersubjetividad puedeauxiliarenlainvestigacion
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del sentido de una carta. Indagando sobre la forma en que opera la
intersubjetividad, he consultado el Diccionario de la Real Academia
de la Lengua Espariola, que me informa que lo intersubjetivo se refiere
a lo que « sucede en la comunicacion intelectual o afectiva entre dos
0 mas sujetos ». Las acciones y reverberaciones que caracterizan
a una carta corresponden a una comunicacion intersubjetiva. Lo
intelectual va acompanado de lo afectivo en una carta. Seria uno
de los aspectos que hacen que difiera el formato de una carta del
de un articulo cientifico en el que, quien escribe tiene el interés de
comunicar un descubrimiento, una experiencia o los resultados de
una investigacion totalmente objetiva. Una carta esta tomada por los
afectos.

Sin embargo, en un contexto de cartas entre artistas o de
escritoras, la carta parte de inquietudes mas alld de lo intelectual y
de lo afectivo. Si la escritura es guiada por la libertad de expresion
y por la necesidad de poner en comun un espacio intimo, aun a
sabiendas de su posible publicacion, se sugiere que la relacién que
surge entre sus autoras activa procesos de subjetivacion que, de otra
manera haciendo uso de otros medios, hubieran sido imposibles de
transbordar.

Se sugiere el transborde como el movimiento afectivo que
surge en el acto de escribir una carta.

Si buscamos definiciones en distintas lenguas, podemos
encontrar que transborde viene del verbo transbordar: « saiq,
ultrapase, extravase, derrame, desborde, trasvase », segun explica
el Diccionario Online de Portugués, y que puede ser traducido al
espafol como, « salir, ir mas alld, derramar, desborde » . No existe una
traduccion en espafiol de « trasvasar », podria ser interpretado como
el acto de poner fuera, de desahogarse.

A su vez, transbordar significa « sair das bordas; espalhar-se
em torno; extravasar, derramar-se: o vinho transborda o copo; a dgua
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transbordou do bueiro; o rio transborda », que en espafiol quiere
decir « salir de los bordes; extenderse alrededor; rebosar, derramar:
el vino desborda la copa; el agua se desbordo por el desagle; el
rio se desborda ». Tenemos también en el mismo diccionario la
nocion de transborde en un sentido figurado: « manifestar-se de
maneira a ultrapassar os limites: a revolta popular comecava a
crescer e transbordar », que puede ser entendido en espafiol como
« manifestdndose de una manera que va mas alld de los limites: la
revuelta popular comenzé a crecer y desbordarse ».

El Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espariola
define transbordar en una situacion espacial como: « trasladar efectos
o personas de una embarcacion a otra », o bien, «Trasladar personas
o efectos de unos vehiculos a otros, especialmente de un tren a otro
», siendo sus sinonimos: trasladar, transportar, cruzar, pasar, transferir.

Ahora bien, llama la atencidon que también en la lengua inglesa,
el acto de transbordar se refiera a-.una movilidad, como lo define el
Merriam Webster Dictionary: « crossing or extending across a border
», que en espafol quiere decir: « cruzar o extenderse a través de una
frontera ».

Aunqgue es verdad que este texto pertenece al Proyecto de
Investigacion « Arte y ficcion: implicaciones de la literatura en la
subjetividad del artista », que tiene como desdoblamiento el Proyecto
de Extension « Cartas entre artistas, investigadoras e intelectuales: la
grafia de la subjetividad », mis investigaciones siempre transitan entre
fronteras, por mas que los objetos de estudio sean fijos, estan en
constante movimiento. Es por eso que se hatomado como referencia
conceptual el transborde como una dimension en situacion liminar,
un punto fronterizo en devenir.

Rosa Moura y Nelson Ari Cardoso (2016) investigan
conglomerados urbanos en transborde, o sea, territorios cuyas
fronteras se expanden. Es esta la cualidad que deseo resaltar cuando

41



Veo una carta, como un espacio liminar que se produce a través de la
escritura de sus autoras se comparte expandiendo sus subjetividades.
Mouray Cardoso usanlotransborde comolotransfronterizo. Los limites
de los espacios se desvanecen mediante dindmicas, intercambios e
interacciones (2016).

Propongo el desplazamiento del transborde como nocidn
transfronteriza para entender las practicas intersubjetivas en la accion
de la escritura de una carta, mediante la cual las autoras se expanden
y salen de sus bordas, yendo mas alla y cuestionando tanto el cuerpo
de su subjetividad, como la subjetividad corporal.

¢Como se produce la subjetividad en las cartas de artistas?
Ciertamente, existen artistas que han escrito cartas, pero son pocos
los estudios que se han hecho o las documentaciones que se han
levantado.

La tesis de Nuria Rodriguez Calatayud, intitulada Archivo y
memoria femenina: Los textos de la mujer artista durante las primeras
vanguardias (1900-1945), Universidad Politécnica de Valencia, de
2007, constituye una investigacion relevante. En la tesis doctoral
son analizadas cartas de artistas como las escritas por Sofonisba
Anguissola (c.1535-1625), quien, a través de una escrita epistolar
cuestiona recomendaciones autoritarias. Mediante este tipo de
cartas, podemos conocer el posicionamiento de la artista, semejante
al de Antigona cuando reivindica una ley natural, frente a una ley
institucional.

En la investigacion de Nuria Rodriguez Calatayud también son
citadas otras cartas de pintoras como Artemisia Gentileschi (1593 -
1653), consideradas como testimonios relevantes de la subjetividad
de una artista que esta consciente de las jerarquias de género de la
época.
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Aunque no haya una problematizacion cultural o de otra orden,
las investigaciones de autoras (es) como Danilo Gimenez e |Isabela
Cisne Pascon (2025) son significativas porque le dan importancia a la
escritura de artistas. En su articulo intitulado A quem interessar possa:
cartas como estratégia confessional e ficcional em escritos como
processos artisticos (2025) se propone la escritura epistolar como un
proceso artistico que permite la ficcionalidad. Metodolégicamente,
las (0s) autores usan las teorias de Leonor Arfuch y Jorge Larrosa.

Otra investigacion importante pertenece a Flavie Melancon
presentada dentro del Posgrado en Comunicacion de la Universidad
de Quebec, Canada, en 2023. Melancon usa las cartas como un
espacio de expresion y vector comunicacional de emancipacion, para
liberarse de la estructura patriarcal en el contexto social y cultural de
Quebec, Canada. Las cartas estan dentro de una instalacion sonora
enla que hace parte su propia -musica. La autora hace énfasis en
las cartas escritas a mano como un modo de unir pensamientos
singulares desde laintimidad. Es en lainstalacion donde se comparten
las experiencias de las cartas. La autora apuesta por la construccion
de una identidad femenina plural o de multiples voces.

Para la presente investigacion me han interesado algunas de
las cartas entre las artistas Barbara Paul y Bruna Ribeiro, editadas
en la Colecdo articulagcbes poéticas e escritas de si, organizada por
Débora Pazetto, Silvana Macédo, Rosana Bortolin 'y Sandra Correia
Favero (2021). Bajo el titulo de Cartas a Outra (2021), las artistas Paul
y Ribeiro publican sus cartas escritas a mano, acompafiadas en la
secuencia por imagenes de sus trabajos visuales.

Barbara Paul y Bruna Ribeiro han estudiado la graduacion
y la maestria en la Universidad del Estado de Santa Catarina,
Brasil, y constantemente participan en exposiciones nacionales e
internacionales.
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La obra de Bruna Ribeiro mostrada en Cartas a Outra (2021) me
ha atraido sobremanera precisamente por la grafia tatuada o pintada
sobre la piel, como si hubiese escrito una carta en su cuerpo.

Por otro lado, puedo decir que tengo cierta cercania con la obra
de Barbara Paul, ya que la artista ha participado en la /lll Exposicion
Internacional de Arte y Género (2021), una muestra que he idealizado
dentro del Seminario Internacional Haciendo Género, ambos eventos
realizados en la isla de Floriandpolis, Santa Catarina, Brasil. Recuerdo
que una de las obras presentadas por Paul para la muestra ha sido
una fotografia digital de dos cuchillos de carnicero atados por un lazo
rojo, sobre un fondo de color rosa. Bajo el titulo Papa e hija (2021), la
imagen habita en mi memoria.

Otros cuchillos también acompanfan las cartas en el capitulo de
las artistas que configura la Colecdo articulacbes poéticas e escritas
de si (2021).

Las cartas de ambas autoras han sido escritas con boligrafo
negro en hojas rayadas. Bruna Ribeiro ha escrito con letra de molde,
mientras que Barbara Paul ha usado letra manuscrita. Las dos artistas
narran pensamientos y vicisitudes de la vida cotidiana, sin dejar de
perder de vista su poética. La escritura de una carta, en este sentido,
transita entre lo autobiografico y lo ficcional, y no por eso deja de ser
inverosimil o real, pues se trata de un acto literario (Jirku; Pozo, 2011).

La primera carta, fechada en el dia 22 de febrero de 2021, es de
Ribeiro. Las hojas son blancas, con renglones violetas. De inmediato,
la autora saluda deseando afectuosamente que Paul se encuentre
bien. Podemos ver como una carta es una manifestacion de deseo
de bienestar por la otra. En el caso de esta carta, el predmbulo nos
indica amistad.

Michel Foucault, en De la amistad como modo de vida (1981),
explica que los individuos de diferentes procedencias pueden
compartir el mismo modo de vida. En las cartas entre Ribeiro y
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Paul puede ser vista una relacion que escapa de las expectativas
institucionales, por la complicidad que se busca.

El afecto y la amistad cultivadas y compartidas a través de la
escritura de la carta va a dar lugar a una diversificacion en la actividad
artistica, entre Paul y Ribero, pues, como lectoras, nos conducen a
pensar en otras formas de relacionarnos con el arte, tomando en
cuenta la sensibilidad expuesta. Eso lo podemos ver en el momento
en que Ribeiro toma consciencia de que ella misma es el « punto
de partida », lo que la faculta para iniciar cualquier proceso, con
independencia. La artista reconoce que existia una dificultad para
comenzar la carta. Recordando las palabras de su psicdloga, la artista
se transborda. El « punto de partida », como empoderamiento de si,
serd retomado por Paul en la carta que le responda. Inclusive, Ribeiro
relaciona esa consciencia de si con sus obras autobiograficas, como
Eu sou minha propria musa / Yo soy mi propia musa. A saber, dentro
de la historia del arte candnico, los artistas hombres se referian a
las mujeres como musas, pretendiendo tratarlas como objetos,
intentando impedir que actuasen como sujetos en el arte. Cuando
Ribeiro parte de si misma, como musa, desnaturaliza la nocion de
mujer como motivo de creacion del sujeto hombre, incorporandose
como sujeto protagonista de su propia obra.

La artista se auto-ficcionaliza como musa, para contraponer a
la antigua nocion de mujer como objeto, el sujeto de enunciacion
femenino.

Mas adelante, Ribeiro hace alusion a su obra Mapeando estrias.
Denuncia la imposicion cultural de tratar de imponer un padron
estético en el cuerpo. Mediante su obra, Ribeiro explica que subvierte
esa estética.

Ribeiro se despide, « con carifio », alertando a Paul que espera
su respuesta, y le envia fotos de sus trabajos.

Paul responde el 27 de febrero de 2021, usando hojas blancas
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con renglones azules. Comienza hablando del tiempo, de la lluvia y
del olor de la tierra.

Luego, de inmediato, Paul confiesa que la nocion de « punto de
partida » se ha hecho presente constantemente, y afirma que esta
relacionado con una frase que hard parte de su produccion: « hablar
de si es revolucionario ».

El « punto de partida » en si misma, como modo de iniciar una
carta, en Ribeiro, repercute en Paul y la transborda. Paul traduce ese
punto de partida como una forma de « hablar de si », y no solamente
eso, lo enfatiza como « revolucionario ». Ese vaivén de pensamientos,
potencializado en el movimiento de una carta a otra, también me
atinge a mi, no como alguien que investiga, sino como otra posible
destinataria.

Quien escribe una carta, sabe que esta en una posicion liminar,
pues la escritura surge en la intimidad, pero ha de transbordar hacia
otro espacio, perdiendo el refugio de lo confidencial.

Estoy entendiendo lo liminar como un estado subjetivo en
los confines de si, en la frontera de si, en relacion a otros (as). La
escritura de una carta vive en los margenes. Es en lo liminar donde
nos cruzamos con los (as) otros (as). Se debe tener cautela, pero la
confianza inaugurada por el formato de la carta debe ensancharse
para poder ser compartida. Es algo asi como un secreto a voces que
surge en las intermediaciones de la consciencia y del inconsciente.
En una misiva nos abrimos para « la mirada » del otro (a) (Foucault,
1983/1994).

Esasituacionextremayliminarinduce elprocesode subjetivacion
de quien escribe una carta a revelarse en su propia confrontacion.
Hay un cotejo. También me llega a mi y me transborda.

;Por qué hablar de si es revolucionario?

Michel Foucault explica que la escritura tiene una funcion
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etopoiética porque se produce una transformacion de la verdad en
ethos (1983/1994). El ethos entre Paul y Ribiero me afecta. Una carta
publicada produce un tipo de reaccion en cadena configurando el
caracter identitario y cultural de toda una comunidad. Al escribir una
carta se manifiesta una preocupacion por la otra.

La estética de la grafia me conmueve y me afecta. Percibo
fragilidad. Imagino las tachaduras como notas musicales, pausas o
ritmos humanos. Es corporal.

Consideraciones finales

A lo largo de la escritura de la investigacion, he podido percibir que el
modo como transcribo las ideas es coherente con las consideraciones
tedrico-practicas expresadas en el texto. El pensamiento esta pautado
por las enunciaciones propuestas. Puedo ver como existe un tipo
de preocupacion estética con la escritura, en lo que se refiere a la
tentativa personal de articular lo que percibo y lo que raciocinio. Tal
vez, de antemano, saber que la escritura de si no es solamente propio
de una carta, sino que también atraviesa a quien investiga, a quien
actua como lectora de las misivas, condiciona el lenguaje.

En ese sentido, puedo sugerir que la escritura, como parte del
método, es un proceso sistematico que puede llegar a articularse
como practica intersubjetiva, no unicamente en el anadlisis de cartas,
mas también como accion artistica, en un nivel epistemoldgico y
metodoldgico de la investigacion en artes.

En lo que se refiere al andlisis de las cartas de las artistas,
tanto Barbara Paul como Bruna Ribeiro se recogen en si mismas. Sus
experiencias de si con la otra se expresa en la grafia compartida, en el
trabajo de la escritura manual alusiva a si mismas, como destinatarias
y remitentes.

Los pensamientos escritos viajan en las cartas. El viaje propicia
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el compartimiento de la escritura dedicada al (la) otro (a). Al estar
destinado al (la) otro (a), la escritura puede llegar a marcar a quien lee.
Dada la potencia del afecto de la grafia personal, surgen procesos de
subjetivacion en el (la) otro (a). Haciendo uso de narrativas y ficciones
mentales, la subjetivacion adquiere cuerpo a través de la grafia.

Eltransborde se daen el acto de dedicar al (Ia) otro la carta, como
obra. Pensar a quién estd direccionada la carta, faculta —inspira—
a quien escribe. Esta consideracion me lleva a tomar en cuenta al
destinatario como también autor de quien escribe. Si no hay quien
inspire la carta, no se transborda. Es imposible salir de las fronteras
de uno (a) sin el (la) otro (a).

El«puntode partida»deBrunaRibeiro puedeserimaginadocomo
el punto de embarque para transbordar e iniciar el desplazamiento.

En este contexto, la carta puede ser también una linea de
fuga que cuestiona la formalidad de una escritura que dictamina,
ordena, clasifica y delimita la produccion de conocimiento en la
contemporaneidad, o bien, problematiza lo que hasta ahora se
concibe como imagen, mostrando la estética de la grafia.

Me parece que todavia falta investigar la grafia de la carta como
imagen subjetiva, para una discusion de las fronteras entre lo visual
y lo escrito.

Finalmente, puede afirmarse que las cartas de Barbara Paul y
Bruna Ribeiro sontransbordos compartidos, micro-espacios poéticos,
practicas intersubjetivas que nos instigan a admirar la escritura como
una obra de arte vulnerable y paraddjicamente empoderadora.
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Performatividades do cuidado
[ou]
diga reproducdo, nao revolucao

Care performativities [or]
say reproduction, not revolution

Resumo: Que complexidade de relacbes estdo dadas entre reproducdo (da
vida) e cuidado? Como a universidade tem acolhido tais praticas, pensamentos e
fomentando um debate sobre a reproducdo e o cuidado na vida cotidiana? Que
gestos sao mais valorizados quando uma transformacao social estd em curso? Que
performatividades sao mais valorizadas? E quais nao sao? Como enderecar uma
separabilidade dura que se interpde ao espaco de trabalho como o espaco de
ndo-cuidado? Seria a universidade um espaco que nega a performatividade do
cuidado? Tais questdes sdo aqui pensadas a partir das artes e também dos estudos
e epistemologias feministas, acompanhadas por uma proposicdo enunciativa:
tensionar ou opor revolucdo e reproducao.

Palavras-chave: Performatividade; Cuidado; Epistemologia feminista; Reproducdo;,
Revolucao.

Abstract: What complex relationships exist between reproduction (of life) and care?
How has the university welcomed such practices and thoughts, fostering a debate
on reproduction and care in everyday life? What gestures are most valued when
a social transformation is underway? What performativities are most valued? And
which are not? How to address a rigid separability that is imposed on the workspace
as a space of non-care? Is the university a space that denies the performativity of
care? These questions are considered here from the perspective of the arts, as well
as feminist studies and epistemologies, accompanied by an enunciative proposition:
to create tension or opposition between revolution and reproduction.

Keywords: Performativity; Care; Feminist epistemology; Reproduction; Revolution.
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As feministas tém algo novo a dizer sobre a

relacdo problematica entre conhecimento e poder?

A autoridade feminista e o poder de nomear

dariam ao mundo uma nova identidade e uma nova historia?
As feministas podem dominar a ciéncia?

(Donna Haraway, 1995, p. 114)

Mas o que é o cuidado? E um afeto? Uma obrigacdo moral?
Trabalho? Um fardo? Uma alegria? Algo que podemos aprender
ou praticar? Algo que simplesmente fazemos?

Cuidado significa todas essas coisase coisas diferentes

para pessoas diferentes, em situacées diferentes.

(Maria Puig de la Bellacasa, 2023, p. 109).

No amplo e diverso circuito das praticas e dos estudos
feministas venho construindo lentamente, na medida do possivel,
uma oposicdo ou tensdo colocada da seguinte forma: reproducao
X revolucdo. Coloco esse “X” assim em mailsculas para reforcar
uma oposicdo mais no sentido de ativar uma critica, mas ndo de
marcar uma impossibilidade. Ao abordar a reproducado, penso num
diagrama complexo que vai da reproducao biolégica a reproducao
da vida (Silvia Federici, 2020), e no qual se tramam também os
cuidados. Nos feminismos transversais, nas lutas pelos direitos
reprodutivos ou nos feminismos que analisam a interseccionalidade
das opressoes, nomeamos de “trabalho reprodutivo”.

Como trazer o debate sobre os cuidados para os espacos
institucionais e académicos tem sido uma tarefa performada
por varias sujeitas e sujeitos do  cuidado, seja através do
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[3] Grupos como o
Parents in Science, no
Brasil, tem realizado
debates e incidido

nas politicas das
universidades e no
ambito das instituicoes
das ciéncias, em

busca de acgdes
reparadoras para
gestantes, parturientes,
lactantes e pessoas

que cuidam; grupos

de maternidade em
diversas universidades
pelo Brasil, como UERJ e
UFRGS, tém lutado para
garantir transformacdes
que procuram beneficiar
pesquisadoras, docentes,
servidoras, e discentes —
€ suas criancas.

[4] Refiro-me as
inimeras cenas de
vereadoras, deputadas,
prefeitas, presidentas
que levam suas criangas
para os espacos do
legislativo de forma

a afirmar a presenca
dos cuidados na
reproducdo da vida,

e a falta de politicas
publicas que garantam
uma distribuicdo
minimamente

igualitaria de tarefas,
responsabilidades,
custos entre aquelas e
aqueles que cuidam — ou
que poderiam cuidar.

estabelecimento de politicas que privilegiam de alguma forma as
pessoas que cuidam, seja pela performatividade real (e cotidiana)
com a presenca de sujeitos que prescindem de cuidado nestes
espacos.

Figura 1. Diagramas/anotacdes, desenho feito com hidrocor, 2025-2026. Cristina T.

Ribas. Foto: Arquivo da autora.

De modo a introduzir o tema, vou apresentar um pouco o
que mais cerceia este debate nos estudos feministas. Situando-me
rapidamente como quem desenha uma cartografia-diagrama, os
estudos feministas sdao, na minha trajetéria, performados a partir da
pratica nas artes visuais, da maternidade propriamente dita, pelo
ativismo pela legalizacdo do aborto, organizacdao de atividades e
gruposde pesquisa, escritade artigos, prosa, manifesto, entre outros
- e a docéncia. Os estudos feministas, em sentido amplo, podem
ser compreendidos, no campo progressista, por um nicho quase

que exclusivamente ocupado por mulheres e pessoas Igbtqgiat.
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“Evidentemente”, podem me dizer, afinal, se as epistemologias

feministas surgiram como expurgo da inexistente neutralidade ou
negacao da posicdo do autor. Tais epistemologias surgem junto da
afirmacdo das sujeitas de conhecimento sobre e a partir de si - e
de conhecimentos comuns. Mas ndo de maneira essencialista, as
epistemologias feministas ndo devem ser protagonizadas apenas
por sujeitos identificados ao género feminino ou dissidentes de
género. Este debate é pautado por autoras de referéncia, tais como
Donna Haraway, em textos cruciais publicados no livro Ciéncia,
Ciborgues e Mulheres: a reinvencé@o da Natureza (1995), dos quais
Saberes situados € um-dos mais conhecidos.

Nos estudos feministas podemos compreender a centralidade
da discussao dos direitos reprodutivos e sexuais, visto que o corpo
das mulheres na sociedade heteropatriarcal — e das pessoas
género e sexualidade dissidentes — é tomado como ‘o outro’
corpo a ser violado, possuido, domado, entre outras violéncias. E
desde o agenciamento atual, feminista, critico da discussao sobre
epistemologias feministas que enuncio: reproducdo. Podemos
tomar por reproducao biolégica um “evento” na vida — de todas as
vidas que se reproduzem. As sociedades ocidentais, organizadas
sob a estrutura da producao, tem uma forma estranha de lidar com

I”

a reproducdao — tomada como fato “natural” na continuidade da
vida. Funcao biolégica majoritariamente realizada pelas mulheres
(com a participacdo do cromossomo complementar), mas nao
determinada apenas a sujeitos mulheres cis. E os cuidados? Que
relacdes complexas, determinadas ou indeterminadas, novamente
legadas as mulheres podem ser compreendidas por “cuidado”?
Que relacdes estdao dadas, ainda, entre reproducao (da vida) com
o cuidado? Como a universidade tem acolhido o debate sobre a
reproducdo e os cuidados?

' No campo progressista, sabemos, a palavra revolucdo toma

edicdo 25'« dezembro. de 2025
Cris T. Ribas.
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[5] Todas as traducdes
deste livro citadas neste
artigo sao da minha
autoria.



[6] Querrien comentou em
conversa informal em 2019 que
enquanto 0s homens apareciam na
“linha de frente” das ruas de Paris
em Maio de 1968, as mulheres,
além de estarem nas ruas, também
cuidavam dos espacos coletivos
e das cozinhas — o que nunca
levou mulheres a linha de frente
dos grandes discursos publicos.
Conheci Anne Querrien por conta
da participacdo em redes de
pesquisa sobre andlise institucional
e esquizoandlise quando realizei
meu doutorado em Londres (2012-
2017). Anne conviveu com Félix
Guattari, um dos esquizoanalistas
com quem mais dialoguei em
minha tese. Querrien integrou
redes de pesquisa que realizaram
importantes aportes criticos e
propuseram novas estruturas
organizacionais para a pesquisa
e a acdo politica, tais como CERFI
(Centro de Estudos Institucionais,
Pesquisa e Formacdo) e FGERI
(Federacdo dos Grupos de Estudos

e de Pesquisas Institucionais).

[7] Rodrigo Nunes, filésofo (e
amigo de longa data), enuncia
formas de pensar uma revolucao
politica — que ndo se consuma,
em Do transe a vertigem -
ensaios sobre Bolsonarismo em
um mundo em transicdo (2022)
analisa as complicacdes de

um periodo em que os temas
revolucdo voltaram ao debate
politico, mas ndo apresenta,

a meu ver uma analise mais
aprofundada sobre a importancia
da tomada de posicado de sujeitos
diversos nos debates sobre a

disputa de poder.

muito espaco. As taticas, as estratégias, as diversas formas pelas
quais comunidades, sociedades, o povo, a multiddo - e muitas
outras formas de conceitualizar este sujeito — podem tomar o lugar
do poder, seja para extingui-lo, seja para fazer daquele lugar (do
poder) um governo a sua forma. Os modos de fazer revolucdo sao
também um campo de muitas disputas. Frequentemente me lembro
da conversa breve com Anne Querrien, socidloga francesa que
esteve nas barricadas (e nas cozinhas) de Maio de 1968. Ali esteve
também a divisdao classica dos papeis que sujeitos masculinos e
femininos ocupam quando uma revolucdo esta em curso. Quem
performa os gestos que mantém a comida pronta? Que gestos sao
mais valorizados quando uma transformacao social esta em curso?
Que performatividades sdao mais valorizadas? E quais ndo sao?
Sem tempo para uma historicizacdo exaustiva, mas que se
constroi aos poucos aqui e ali, s6 enuncio o que enuncio amparada
pelo debate de décadas que realiza Silvia Federici (2010, 2018,
2020) — e outras autoras/es. A auséncia da performatividade das
lutas pela reproducdo daqueles corpos que ndao gestam, ndo de
mamar, nao abortam, nao cuidam (nao cozinham, ndo dao carinho,

...) @ um fato. Marcando uma tensdo indelével no campo progressista.

Quando dizemos “feminismos” ha muitos que se ausentam e, nao
coincidentemente, aqueles mesmos que estao mais interessados
em discutir revolucao. Alguns podem me olhar e dizer, “- puxa, mas
tais termos nunca foram colocados desta forma - reproducao X
revolucao”, “afinal, sdo questdes diferentes”, ao que eu rebato com
indignacao, “esse é exatamente o problema”.

Como apresentar esta discussdao? Como criar espaco para
colocar em pauta algumas questdes que seguem sendo obliteradas,
mesmo nos espacos de transformacado politica? Como valorizar

a reproducdo — na centralidade da reproducdo da vida mesmo?
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Como pautar cuidados sem que o tema seja — assim como sao
os feminismos — reduzidos a uma preocupacao talvez “identitaria”,
que restitua nos corpos que reproduzem, ddo de mamar, cozinham,
limpam e cuidam — um tema que precisa ser debatido amplamente?

Figura. 2. Grupo de alunes do Curso de Artes Visuais da Universidade Federal de
Santa Maria/UFSM e a professora Cristina Ribas durante o SIGAM VIl em 2025, UFPel,
Pelotas-RS. Foto: Hamilton Bittencourt, 2025.

Com o convite para realizar uma das falas do VIl SIGAM — Mul-
heres Inscrevem, me pareceu apropriado colocar em participacao
performativa. Além de “teorizar minha propria experiéncia”, como es-
crevi nas anotacdes para a palestra, fiquei com vontade de propor
um tipo de palestra-performance que venho investindo, a cada situ-
acdo de maneira singular e diferente (Ribas & Ic6, 2019; entre outros).
No SIGAM, cologuei mais em evidéncia a separabilidade dura que
se interpde ao espaco de trabalho como o espaco de ndo-cuidado,
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[8] Sugiro conferir como
complemento ao debate/
proposicao o artigo de Michelle
Sommer Maelhagdo: mulheres-
artistas-maes-académicas-etc

e o sistema das artes (2022). A
autora debate sobre dificuldades
de insercao de maes no que
chama de “sistema das artes” e
na academia, apresentando o
trabalho de algumas artistas-
académicas. Cito: “Se o tema
maternidade invade a academia,
simultaneamente evidencia as
gritantes auséncias da falta de
condicdes para a criagdo na
divisdo desigual do tempo e
condic¢des de producao também
entre mulheres.” (Sommer, 2022,

p. 316).

[9] Ao longo de muitos anos, no
comeco dos anos 2000 minhas
obras de arte se relacionavam
diretamente com o espaco
onde eram instaladas, fazendo
da distribuicao dos elementos
no espaco um dado a mais

da proposta conceitual que

construia.

portanto, de negacdo da performatividade do cuidado. Seria a univer-
sidade um espaco que nega a performatividade do cuidado, ou que
o acolhe?

A maneira mais interessante que me ocorreu de apresentar um
coletivo de questdes foi a partir de minha prdopria experiéncia (como
mulher, artista, mae, professora e pesquisadora universitaria, entre
tantas outras performatividades que se somam a estas). Estava dada
ai também a proposicdo de uma apresentacdo nao exclusivamente
tedrica, mas corporalizada, experimentada ou mais apropriadamente,
— vivenciada. Incomodava-me, contudo, a possibilidade de falar soz-
inha sentada no palco, em uma mesa. Antes de falar em um seminario,
em um coléquio, onde seja, gosto de conhecer o espaco. Conhecer
para talvez compreender alguns cédigos de funcionamento deste
espaco e transformar ele de forma que a performatividade que ali
se coloca possa ativar elementos diversos, para além das normativ-
idades dadas sem que nunca tenhamos possibilidade de discuti-las.
Praticas e pensamentos do teatro, talvez, e também da instalacao.

Foi assim que, na recusa de falar sozinha, convidei a subirem
no palco, um a um, a medida que lessem meu texto, alunas, alunos,
alunes da Universidade Federal de Santa Maria, que estavam pre-
sentes no mesmo evento. Débora Pazetto e Thays Tonin, palestrante
e mediadora da mesa, também foram convidadas a integrar a perfor-
mance. Os textos lidos |a sdo apresentados aqui neste artigo, segui-
dos de imagens, ora apresentadas |3, ora as imagens da performance
que se realizou.

Lista das participacdes nos textos inclui: Pesquisa em ato (Déb-
ora Pazetto), Protocolo para atravessar um campo aberto (Raiane
Brondani), Protocolo para esta sala (Thays Tonin); Fumar um cigar-
ro (Emily Bavaresco), Rap do Corpo (Max Frutuoso), Negar cuidado
(Eliza Barbosa), Montevideo, monte-performance, tirar ‘tatu’ do nariz
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(Flavia Queiroz), Indomesticaveis (Rafaela Rauber), Grupo : corpo : sit-
uacdo,; Rotula / encruzilhada (Sofia Santos), Protocolo para des/or-
ganizar (Flavia Samira Baltezan de Ledn), Minha Mé&e cuida da minha
avo ou O ombro da minha avo (Bianca Grasel).

HULHERES INSCHEVES
wuf i nd FOm e Ref o e i

e M S = PR

Figura 3. O Grupo descansa batatas no canto do palco do Auditério 2 do Centro de

Letras e Artes da Universidade Federal de Pelotas/UFPel, Pelotas, RS, em maio de

2025, durante o Simpdsio Internacional de Género, Arte e Memoaria - SIGAM VIII. Foto:
Hamilton Bittencourt, 2025.

Ao mesmo tempo em que liamos (ou performavamos) os textos,
uma panela com “rabo quente” estava instalada no canto do palco e,
ao seu lado, trés quilos de batatas de casca cor-de-rosa, e duas facas
(Figura 3). O convite era para que quem quisesse descascar batatas
se somasse a este “cuidado coletivo das batatas”, que depois seriam
servidas ao publico presente. Assim, nos alternamos entre descascar,
cozinhar, convidar, comer, enquanto o palco era lentamente povoa-
do por mais e mais de nds. A construcao um tanto improvisada en-
tre conteudo textual (narrativo, autoral, reflexivo) e a leitura coletiva
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[10] Negar cuidado era o trecho
de um artigo que escrevi sobre
violéncia do estado contra
corpos negros e racializados.
Foilido por Eliza Barboza, mas
ndo estd sendo publicado nesta
versao. Montevideo, monte-
performance, tirar ‘tatl’ do

nariz e Grupo : corpo : situagao
também nado sdo publicados
aqui. Tratam-se de textos
publicados integralmente em
outras revistas académicas ou
livros. Indomesticaveis, Minha
Mae cuida da minha avé ou O
ombro da minha avé inéditos,
também nado sdo reproduzidos
aqui. Pesquisa em ato continha
uma parte sobre o grupo teatral
Ueinzz, também j4 publicada e

daqui retirada.



[11] E aqui ndo posso deixar
de fazer referéncia a uma
tese escrita toda em nota
de rodapé, por Cecilia
Cavalieri, Notas metafisico-
metabdlicas de uma
experiéncia mamifera, isso
posto por fazer um debate
com tudo aquilo que foi
relegado como tema “ndo
académico” pelas ciéncias —
tais como as “experiéncias
mamiferas”, debatendo-as,
por sua vez, a partir de um
olhar ndo objetificado. Tese
(Doutorado) PPGAV/UFRJ,
2022; e ao artigo Lactation:
a plantation mamifera,
publicado nesta revista,
Edicdo no. 22, Junho/2024.
Dossié Arte e Psicologia
Social: métodos inventivos,
pesquisas hibridas e

poéticas do contégio.

junto ao ato de descascar e cozinhar batatas tinha o intuito de criar
uma atmosfera na qual fosse possivel apresentar na universidade um
conjunto de imagens que sao estranhas a este espaco e demandar
a apresentacao, de novo e de novo, dos conteudos que debatem a
performatividade dos corpos que cuidam, e, por consequéncia, as
epistemologias feministas que dao base a tais conhecimentos.

Pelo fato de ser uma espécie de colagem entre fragmentos de
outros textos meus, protocolos de acao (aqui nomeados “partituras”)
que foram criados para aquela plateia especifica, a narrativa do que
aconteceu em Maio de 2025 no Palco do Auditério 2 do Centro de
Letras e Artes da UFPEL e meu texto reflexivo adicionado posterior-
mente, o texto joga com a forma texto-principal, e textos-secundarios,
pelos recuos e pelas notas de rodapé. Convidados a/o/e leitor/a/e a
performar e experimentar em seu corpo os protocolos e partituras
que se encontram neste texto, durante sua leitura.

Siléncio, privilégio

Desde que Ursula Rosa da Silva me enviou uma mensagem num do-
mingo as 20h da noite — ha uns 3 ou 4 meses atras — eu pensava, re-
pentinamente, ao ir dormir, sobre o0 que eu falaria nesta mesa, neste
espaco. Receber a mensagem de uma docente de Filosofia e Reitora
da UFPel num domingo a noite pode te levar a muitas emocdes e,
do meu lado de ¢4, ou de 13, na minha casa pensei — “é na noite de
domingo que ela encontra uma brecha, entre as tantas coisas da vida
para fazer o tanto mais que tem que fazer”. Pensei que teria deixado
a familia de lado, acabando a janta, ou interrompido a conversa com
um de seus filhes.

Ocupar essa mesa (do SIGAM) temporariamente — e a atencao
de vocés — é um privilégio. Espaco que instala um siléncio, mas antes
o siléncio como o espaco generoso no qual podemos deixar emergir
aquilo de que precisamos falar.
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O siléncio como matéria moével, receptiva. Nao um siléncio que
segrega ou que afugenta. Por isso mesmo essa fala — que é inter-
rompida por um outro som, que logo vird, devera ser também inter-
rompida pela fala de vocés, pelas palavras (e sons) que Ihes convier
performar. E pela fala daqueles que convidei a passarem e perman-
ecerem neste palco.

E preciso falar do que se precisa falar.

(...

Paradoxos do cuidado
Em uma entrevista, llze Zirbel apresenta bem o tema:

A pergunta que Joan Tronto (1993) faz em seu principal livro (“Lim-
ites morais: um argumento politico para uma ética do cuidado”) é
muito importante: “Se o cuidado é tao essencial para a existéncia
da humanidade, porque é tdo desqualificado ou invisibilizado?” A
resposta que ela da tem a ver com a desvalorizagcdo que nés mul-
heres [e 0s corpos que cuidam] sofremos nessas sociedades. Ha
uma relacdo entre invisibilidade e poder. Nossas atividades precis-
am ser invisiveis para que a situacdo de poder e privilégio de de-
terminados homens continue funcionando. Enquanto o cuidado for
feminino, eles ndo precisam exercer nenhuma dessas atividades.
(Castro-Silva, et al. 2022).

Quando discutimos este tema é necessario insistir; ha diferentes
formas de cuidado assumidas por mulheres e pessoas que cuidam.
Um exemplo: mulheres brancas de classe média podem cuidar de
seus filhos no ambiente doméstico, mas na imensa maioria dos casos
quando contratam o cuidado pago de seus filhos quem realiza este
trabalho sao mulheres racializadas e pobres, cujos salarios sao mais
baixos que os das que contratam o servico. E preciso olhar para isto
a partir de dois aspectos: a precarizacao dos trabalhos de cuidado
(pago ou ndo pago); e a feminizacao deste trabalho. Zirbel diz: “Além
disso, enquanto houver uma valoracao diferenciada para as atividades
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[12] Titulo original do livro de
Joan Tronto: Moral Boundaries:
a political argument for an
ethic of care (1993). Ainda ndo

traduzido ao portugués.

[12] Outro exemplo, que nos
ajuda a pensar em territério

e migracao: “Por um lado

se recorre as mulheres
migrantes, que substituem as
trabalhadoras cognitivas nas
tarefas reprodutivas, que, por
sua vez, entram na dindmica
salarial” (Morini, 2014, p. 87)
Todas as tradugdes de Morini,

2014 sdo da minha autoria.



de homens e mulheres, as atividades de
cuidado, enquanto feminizadas, serdo se-
cundarias e de menor valor.” (idem).

E, ao pensar no lugar onde estamos
— na universidade, se o cuidado — como
trabalho feminizado e desvalorizado (“tra-
balho improdutivo”, dizia o famoso Karl
Marx), fica do lado de fora desta(s) sala(s)
da universidade, como inscrever a per-
formatividade do cuidado neste espaco?
Se socialmente esta instituida a ideia de
que para cuidar é preciso estar em es-
paco privado, parece necessario expor
publicamente os paradoxos do cuidado
(e do trabalho reprodutivo). Inventemos
algumas cenas: um idoso prescinde de
cuidados (no interior de uma casa), nao
pode ser deixado s6; uma mulher indige-
na expode seu seio quando amamenta, e
é recomendada que o cubra; seu filho,
filha, filhe ndo é bem vindo no ambiente
de trabalho. Como performar o cuidado
e inscrever aqui, neste espaco, 0s seus
saberes?

Seria possivel, a partir da proposicao
de uma performatividade do cuidado, re-
verter o dentro e o fora, e passar a perce-
ber a performatividade do cuidado nos
espacos onde ele é constantemente in-
visibilizado?
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Figura 4. Emily Bavaresco, aluna do Curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria / UFSM participa
da palestra performativa no Centro de Artes, durante o VIII SIGAM/UFPel. Foto: Hamilton Bittencourt, 2025.

Fumar um cigarro - Proposicao performativa

Fumar um cigarro para cada acdo de cuidado reprodutivo. Fumar um cigarro ao fazer o café da manha da filha. Fumar
um cigarro ao leva-la na escola. Fumar um cigarro ao responder a mensagens para uma pessoa amiga que pede at-
encdo. Fumar um cigarro quando tiver me arrumando para trabalhar. Fumar um cigarro quando colocar as roupas na
maquina de lavar. Fumar um cigarro quando fizer a lista de compras. Fumar um cigarro ao lavar o cabelo da crianca.
Fumar um cigarro ao responder a mensagem do pai da crianca. Fumar um cigarro quando preparar essa fala.

edicdo 25'« dezembro. de 2025
Cris T. Ribas.
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[14] Junto de Julia Ruiz di
Giovanni, em 2015 traduzimos
um texto de Camille Barbagallo
(2015), socidloga inglesa. O
texto sobre a greve feminista
internacional relata a construcao
deste posicionamento (estado
de greve) ao redor do dia 8 de
Marco, dia histdrico das lutas
feministas. Com a traducao de
Exatamente por ser impossivel

a Greve Internacional de
Mulheres se faz tdo necessdria
criamos uma agéncia ficticia

(ou real?) de tradugdo de textos,
chamada Secretaria Executiva do
Departamento de Infraestrutura.
Neste momento trocamos
diversas imagens/escritos sobre
o cotidiano do cuidado, de onde
surge este meu texto poético-
politico que foi retrabalho para

a apresentacdo em Pelotas em
2025. Julia Ruiz di Giovanni,
antropdloga e tradutora, foi
ativista durante anos do
movimento SOF — Sempre Viva
Org. Feminista e da Marcha
Mundial de Mulheres, e foi por
conta de sua participacdo no
movimento que nos conhecemos,
em 2003. A Greve Internacional
das Mulheres se torna um dos
movimentos a construir o Ni Una

Menos (a partir da Argentina).



[15] Ver nota anterior.

Infraestrutura

Em 2014 escrevi o primeiro texto centrado na maternidade e publicado em
livro (ou seja, feito publico, comum). “Infraestrutura - Maternidade / paterni-
dade / economia do cuidado / trabalho” foi publicado no livro Vocabulario
politico para processos estéticos (Ribas, 2014). la escrever a quatro maos
junto de Julia Ruiz di Giovanni, mas acabei escrevendo sozinha e chamei
Barbara Lito (amiga, antropdloga, para intervir).

Quando analisamos os cuidados, estamos entrando nas producdes
de saber sobre o que chamamos de “trabalho reprodutivo” e € inevitavel
ndo analisar criticamente os limites do trabalho em geral como exploracao,
como pratica social. Quando olhamos para o trabalho reprodutivo e seu
ndo reconhecimento como producao de valor para o circulo de acumu-
lacdo do capital, podemos analisar também a exploracdo em geral, a
exploracdo sobre todos os corpos — sobre a vitalidade dos corpos. Ex-
ploracdo que ganha a medida que segrega e explora mais € mais também
aspectos de género, raciais, de sexualidade e etarios.

Cristina Morini (2014), tedrica italiana do trabalho reprodutivo escreve
em “Por amor ou a forca” que o capital pode ser chamado de biocapital
porque esta diretamente ligado a vida, a capacidade da vida de produzir
aquilo que o capital captura como valor.

E particularmente interessante o aspecto potencialmente ‘trans-
formador’ que o trabalho, um trabalho que tende a assumir o pa-
pel invasivo da existéncia, tem ou pode ter sobre o sujeito. Uma
capacidade tendencial de modificacdo do ser humano e de seu
modo de existir e de sentir o mundo (...) (Morini, 2014, p. 91-92).

Como modular, em nossas corpas, esses acumulos de trabalho ndo recon-
hecido, ndo pago, e ainda, dos trabalhos pagos? Como corpos que cuid-
am sobrepdem e diversificam as formas de exploracdo de seus corpos — e
sua saude? Como nado pensar que ha ai uma “invasao”, como diz Morini, de
Nossos corpos — na modulacao daquilo que precisam de saude para fazer:
cuidar? Como nao pensar que o acumulo gera, também, precarizacao?

(...
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Pesquisa em ato

Em 2014, no Vocabuldrio politico para processos estéticos, comecamos a experimentar uma
pesquisa com o corpo. Sair da discursividade que nos domina (hem o pensamento nem o con-
hecimento estao localizados apenas no cérebro). Surge no curso desta experimentacao o con-
vite ao corpo e suas espacialidades para compor uma “pesquisa em ato”. Entre 2014 e 2015,
crio os Protocolos para intersectar vocabuldarios. Com ele, participantes sdo convidados/as/es a
seguir uma série de instrucdes, uma espécie de partitura sem linhas, cujos signos sao as pala-
vras que voam no espaco como indicativos de acdes, proposicdes, gestos. Foi neste momento
que comecei a praticar (e estudar, e escrever sobre) Teatro do Oprimido. Os anos foram pas-
sando, oficinas foram sendo realizadas nos mais diversos espacos, dentro e fora de contextos
artisticos.

(..)

Partitura para este espaco

Toda a vez que eu disser corpo
Vocés dizem suado

Toda a vez que eu disser corpo
Vocés dizem trabalho

Toda a vez que eu disser corpo
Vocés dizem prazer

Toda a vez que eu disser corpo

Vocés dizem coercao

Figura 5. Em primeiro plano, Bianca Grasel, aluna de Artes Visuais da Uni-
versidade Federal de Santa Maria / UFSM, participa da palestra performati-
va no Auditério 2 do Centro de Artes, maio de 2025, durante o VIII SIGAM,

UFPel, Pelotas, RS. Foto: Hamilton Bittencourt, 2025.

Toda a vez que eu disser corpo

Vocés dizem o que quiserem

(..)
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Rap do corpo

O corpo daquelas que tem corpo. E o corpo daqueles que dao seu
COrpo para serem ocupados por outros corpos.

O corpo com saude, e o0 corpo cuja saude ndo € a destruicdo da
salde de outros corpos. A saude de nossos corpos construida contra

as diversas forcas de precarizacdo de nossos modos de vida.

O corpo e a vida que vive no corpo. Mas a vida que excede um corpo.

A politizacao de nossas vidas.

A politizacao da vida de nossos filhos.

Questdes de reproducao social e cuidado reprodutivo.

O direito a interromper gestacdes. (As meninas abusadas) (Os con-
servadores que escondem abusos).

A justica reprodutiva demandada pelas mulheres negras (e pobres).
O direito a cuidar de seus filhos.

Questdes de maternidade, ndo binariedade e queerismo.

Cuidar de criancas fora de familias heteropatriarcais.

E conhecer esses corpos com suas energias mutantes.
Atingir uma vibratibilidade, que € a criacdo ela mesma.
Afetar-se e mobilizar-se pelo desejo de ver a vida variar.
Observar o poder de diferenciacao do corpo.

Alimentar o poder de diferenciacao da vida.

(...
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Figura 6. Max Frutuoso e Eliza Barbosa, alunes do curso de artes visuais da UFSM participam
da palestra performativa no VIIl SIGAM, Auditério 2, Centro de Artes da UFPEL, Pelotas-RS.
Foto: Hamilton Bittencourt, 2025.

Redes de cuidado, redes de criacao

Em 2018, propus uma série de encontros no Rio de Janeiro, num es-
paco de artes e residéncias artisticas (Despina). Redes de cuidado e
redes de criac¢do tinha o intuito de, em 5 sabados a tarde, colocar em
estado de experimentacao cuidados diversos, no ambito das mater-
nidades, da reproducao, dos feminismos interseccionais. Um pré-reg-
uisito para se inscrever era se dispor a cuidar, por pelo menos duas
horas, da creche de criancas que o espaco também criou temporar-
iamente (e funcionou).

Falar sem dizer palavras, repetir o gesto do corpo num dispén-
dio sem resultado, dancar a revelia de ter musica, amamentar (de
fato) em uma cena — sdo dissonancias que atritam com a demanda
que classifica nossas corpas a todo o tempo entre a produtividade
e a improdutividade, na privacdo das emocdes e no apagamento das
contradicdes. Quando performamos vamos de encontro aos afetos
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[16] Fragmentos de um texto
inédito sobre arte, cuidado e

improvisacdo.

numa producédo de ritmos diversos, tensionando aquele pressuposto

do t.é'at_r.o (ver-se e ser visto na acao) damos visibilidade distinta équ'ilo
que esté."'encoberto inacessivel ou nao valorizado. Nessejogo estéti-
co, abrimos espago para a producao de subjetividade na partllha Co-
letiva, em que o agenaamento dos afetos ja se liberou do proprlo do
intimo, do privado. Se é possivel criar espago para o mprowso, criar
espaco para criar e para cL'l'i'da_r, se pode também fricgi'bnar o fato de
que criar e cuidar estdo ambos béu,tgdos ... ha poténc’i‘a do improviso.

(...

Figur"é 7. Diagramas de redes de cuidado e outras complexidades realizados por partic-
|pantes no contexto da oficina Redes de cuidado, redes de criacdo, Espaco Despina,
: 2018, Rio de Janelro Foto: Arquivo da autora.
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Protocolo para esta sala
Toda vez que eu disser cuidado

Vocés dizem (o que quiserem)

Toda vez que eu disser cuidado

Vocés dizem (o que quiserem)

Toda vez que eu disser cuidado

Vocés dizem (o que quiserem)

Park e os protocolos )

Em 2015, quando estive com a Ueinzi"-(Grupo) no festival Arika na
Escdcia, no mesmo evento — intitulado Né’o_.podemos viver sem nos-
sas vidas, foram convidadas as artistas amé‘r.i_canas Constantina Za-

""-.._yitsanos e Park McArthur. A fala delas se alternava, numa espécie de

d'i'él-o.go construido a duas. Na verdade, ha muita"'s-,' muites. O didlogo
apresé‘ntgva partes da rotina dos cuidados de Pa"rk. McArthur, uma
pessoa ca.d'e-ir.ante que precisa de auxilio para realizé'r._diversas tare-
fas cotidianas dUe para uma pessoa que nao é PCD pod‘ém ser toma-
das como acoes |nV|51ve|s ou talvez até imperceptiveis, como sim-
ples ato de tirar uma blusa quando se esta com calor.

No meio da fala em mgles eu ia capturando um vocabularlo de
palavras que o tempo todo se dlrlglam a um entre-corpos, e estabe-
leciam uma segunda pessoa do pIuraI “Nos vamos tirar a blusa”.

edicdo 25'« dezembro. de 2025
Cris T. Ribas. .
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Figura 8. Constantina Zavitsanos e Park McArthur, artistas, escritoras, performers.
Fonte: Projeto Arika, Escdcia.

A ética do cuidado que elas partilhavam era também a ética do cui-
dado de comunidades queer e de pessoas ndo binarias. Nas quais o
cuidado esta presente como acao mutua, formando redes. Familias
inventadas, libertas das hierarquias colocadas nas rela¢cdes tradicion-
ais da filiagdo genética. A fala de Park McArthur e Constantina Zavits-
anos apresentava protocolos desenhados ha anos por um coletivo
de dez pessoas que dividem o cuidado de Park. Ha o protocolo para
levantar-se, o protocolo para trocar de camiseta, entre outros proto-
colos com titulos poéticos e ndo objetivos. Traduzo aqui um deles:
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Protocolo por atravessar um campo aberto
Observe que o abdémen da sua parceira(o) esta
com o mesmo formato ha algum tempo e pergunte
se ela prefere té-lo mais fechado ou mais aberto.
Aguarde a resposta dela.

Curve-se e pegue a perna dela a partir do meio da
panturrilha.

Coloque o tornozelo dela sobre a coxa oposta.
Ajuste conforme as instrucdes. (Zavitsanos e McAr-
thur, 2013).

kkk

Protocolo de Antes no. 7
Compartilhe seus sentimentos
Peca para alguém compartilhar seus sentimentos

com vocé. (Zavitsanos e McArthur, 2013).

(...

Protocolo para esta sala

Solte o celular (ou o que vocé tem nas maos).

Espreguice, estique o corpo. Alongue a lateral do corpo, fixando o
quadril sobre a cadeira. Deixe a lateral do tronco crescer.

Deite a cabeca sobre o ombro da pessoa que esta ao seu lado, per-

maneca desta forma o tempo que estiver confortavel para ambos.

()
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Actors of their own lives, Actresses of our own lives

Dos seus proprios corpos amputados, manipulados e violados,
as mulheres sabem como extrair a voz

que exige um corpo social diferente.

(Basaglia, 1987, p. 20)

Comecei a pensar sobre teatro (e sobre eu mesma como uma
protagonista) em outra lingua. Comecei a fazer teatrode improvisacao,
Teatro do Oprimido, quando morei em Londres, durante o doutorado.
Augusto Boal (1988) disse coisas tdo bonitas, reforcadas e depois re-
localizadas na experiéncia de Barbara Santos (2018) — que inventou
o Laboratério das Madalenas, ou o Teatro das Oprimidas.

Figura 9. Grupo de alunes do Curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Santa
Maria /UFSM e a professora Cristina Ribas no VIII SIGAM, UFPEL, Pelotas-RS.
Foto: Hamilton Bittencourt, 2025.
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Como ndo sou especialista, arrisco aproximar o labo-
ratorio do teatro ao conceito de performance --- afinal am-
bos me parecem aptos como espacos que reunem (e con-
vidam) tantas expressividades. E ai converso com Renato
Cohen (2013) e Ana Goldenstein Carvalhdes (2012).

O “espaco estético” (Boal, 1988), este lugar onde se de-
senrola uma atividade performatica, é capaz de fazer mes-
clar texto e matéria. Texto como matéria que rompe aquele
siléncio que nos separa — ou serda que nos une. O texto, no
espaco estético, é como as batatas que cozinham no palco.
E borbulham. Ou como os queijos de Cecilia Cavalieri feitos
com leite materno de cabra, de vaca, de porco e de (uma)
humana.

Boal propés: “pessoas e objetos podem se misturar ou
se dissolver, se fundir ou se multiplicar. O espaco estético é
pleno da mesma plasticidade do sonho (...) no teatro pode-
mos ter sonhos concretos” (Boal, 1988).

Eu organizo: é preciso temer o marasmo, temer a falta
de magia — criar atmosferas (teldricas).

Buscar aquilo que (se) transforma. Conversar a distan-
cia, radios, raios, acontecimentos.

E preciso tirar o préprio leite, comer o préprio queijo,
como quem come o proprio gozo. Como quem engole sua
propria performance. Atriz de sua prépria vida.

Renato Cohen escreveu que em 1980 a performance
“enquanto expressao de pesquisa de linguagem (ja) apre-
senta sinais de esgotamento” (2013, p. 158). Atentei para
esta percepcao partilhada. Cohen historiciza algo extrema-
mente fresco, no circuito da arte. Diferente de Boal, que
refere o teatro como uma tecnologia de relacdo ha mais de
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[17] O titulo da peca teatral mais
recente da Companhia Teatral
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2.000 anos, Cohen esta nos contando sobre uma pratica
artistica que ele reconhece como nova — porém que guarda
aspectos de ritual (cultural, espiritual). Atento para o que ele diz
sobre 0 esgotamento:

A performance sofre um esgotamento filoséfico, na medida
em que apesar da sociedade entronizar o individualismo,
setores mais sensiveis desse meio, onde artistas buscam
suas fontes, ja ndo aceitam uma arte que exacerba o ego
do artista — mesmo que sua mensagem seja anti-sistema
— preferindo apostar numa linguagem mais humanista. (Co-
hen, 2013, p. 159).

O que é que ele detecta? Que é preciso mudar as praticas pois
que nao cabe mais na arte algo centrado na poética (individu-
alizada, fechada...) do artista? (E-ainda, de que corpos estamos
falando? Cohen historiciza basicamente agentes masculinos na
performance). Ele diz que quando se identifica uma morte (de
uma linguagem), “ha o nascimento eminente de uma nova ex-
pressdo”. Compara com a ciéncia, “que caminha de forma pro-
gressiva e transformativa (a destruicdo de um modelo forgcosa-
mente impulsiona a criacdao de um substitutivo superior)” (idem).
Entdo agradeco Renato Cohen por compreender, 1& atrds, que
algum dia o cuidado seria, talvez, uma forma possivel de perfor-
mance.

De volta a Boal: o método é também o da desviacdao, um
multiplicador que produz efeitos incontrolaveis.

Eu replico: a vida vai pelas conexdes, extensdes de olhar,
e de gestos, trama de acontecimentos.

(...
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Organizar-desorganizar

organizar a vida

organizar a precariedade

organizar a trama das nossas defesas

organizar os cuidados

fazer redes fazer linhas

pertencimentos co-producdes cooperativas

organizar...

cuidar conversar cozinhar desenhar para além de conversar para
além de tramar as linhas do pensamento das cartilhas politicas

para além de palestras para além de coloquios para além de bla bla
blas necessarios

organizar as vidas

organizar as precariedades

organizar os cuidados

... desejos politicos

desorganizar a vida

desorganizar a precariedade

desorganizar a trama das nossas defesas

desorganizar os cuidados

desfazer as redes desfazer linhas de contato e relacao

desorganizar...

73

[18] Protocolo escrito entre

0s anos de 2014 e 2019, lido
coletivamente em cima de

um trepa-trepa numa praca
no Morro da Conceicdo, no
Rio de Janeiro, num evento
onde apresentei ideias sobre
trabalho reprodutivo, cuidados

e arte, em 2019.



Histdrias de reproducao

Aborto legal, justica reprodutiva. Quem disse que temos a obrigacao
de parir? Nenhuma mulher deve ser presa, maltratada ou humilhada
por ter feito aborto. Crianca nao é mae. Muitas vezes falhamos no
cuidado. Num impedimento que marca a linha da legalidade, muitas
vezes, a mesma rede que luta pela legalizacao do aborto ndo pode
ser a mesma que defende as condicdes legais ja existentes.
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Figura 10. Impressao da tela de reunido on-line do grupo Indomesticaveis, no contexto
da pandemia de covid-19, 2020. Foto: Arquivo da autora, 2020.

Tenho vontade de comecar um novo trabalho, ele se chamaria
Histodrias de reproducdo, nele vamos contar histdrias de nossas familias,
bioldgicas ou eleitas, sobre os eventos de reproducao que nos atraves-
sam. Irmaos que nossas maes perderam, filhos que ndo pudemos ter. Fil-
hos ndo nascidos. Filhos cuidados por maes nao-bioldgicas. Abandonos
que podemos ter sofrido. Ha tanto desconhecido e invisibilizado sobre
histérias de reproducao. Mas guardamos isso para outra hora. Hd um pou-
CO mais para contar sobre as performatividades do cuidado.
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Este é um projeto, um texto por vir, um ensejo de um caminho
por seguir, de forma que se possa aliar-pensar-tocar criticamente
a maternidade e os direitos sexuais e reprodutivos, tramado-os
também aos cuidados e aos parentescos e maternidades genéti-
cas, mas também aos parentescos e maternidades adotivos e afe-
tivos.

Rétula / encruzilhada

Em 2023 em uma oficina de improvisacao teatral focada em pesqui-
sa feminista e cuidados, ao final dos encontros, fizemos uma deri-
va de cerca de uma hora no bairro onde acontecia a oficina — na
Cidade Baixa, em Porto Alegre. Nosso grupo de mais ou menos 10
mulheres caminhava em siléncio. Uma série de encontros fortuitos
ocorreram. O mais significativo deles aconteceu quando estdvamos
dispostas em um circulo em uma rotatdria. Uma mulher passante
ia atravessar a rua e, de repente, nos interrogou — quase que em
tom teatral — para que era aquele circulo. E, sem que respondés-
semos diretamente, ela disse “Ah! E pra falar?”, acenamos com a
cabeca que sim. E ela disse “Ah! Entdo eu vou falar!” Afogada em
suas emocoes, interviu em nosso siléncio expondo a sobrecarga
que vinha vivendo. Se somou, ao nosso circulo, cada uma na beira
da rotatdria, de costas para as ruas. Ela nos conta que cuida de seu
pai idoso e, naquele momento, saia de uma audiéncia no tribunal ali
perto. Ela precisava falar. Falar outra coisa “que ndo o que tinha fala-
do 1a dentro”. Nossa performance as avessas, num estado corpo-
ral que ainda estdvamos descobrindo, ganhou corpo e intensidade.
Nao tinhamos protocolo nem roteiro para aquela nova integrante —
efémera como nds. Conversamos aos poucos, acolhendo um pouco
de seu sufoco. Quando falou por quase 10 minutos, nos perguntou
se podiamos fazer uma foto juntas, ao que todas respondemos em

unissono: sim!
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[19] No ensaio visual Redes
de cuidado e redes de
criagdo, apresento registros
deste encontro, que
aconteceu no final de uma
oficina realizada como acdo
de extensao Improvisacdo
coletiva como método

de pesquisa, vinculada

ao Instituto de Artes da
UFRGS, e realizada em
2023 no espaco feminista
auto-gestionado Fora da
Asa, em Porto Alegre, RS. A
oficina propunha analisar
trés crises contemporaneas:
a crise dos cuidados, a crise
da individualidade e a crise
da esfera publica. O texto
aqui apresentado excedia

a quantidade de caracteres
daquele ensaio visual, e
por isso publico aqui. (Ribas,
2024a).



Figura 11. Registro fotografico da caminhada e encontro ao final da oficina e agdo de

extensao Improvisacdo coletiva como método de pesquisa, vinculada ao Instituto de

Artes da UFRGS, e ao espaco feminista Fora da Asa. Cidade Baixa, Porto Alegre, RS,
2023. Foto: Arquivo da autora
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Reproducao
Diga “reproducdo”, ou performe o cuidado.

Se a ideia de revolucdao modulou tantos desejos e, de certa for-
ma, refutou nas suas pragmaticas prontas a diretiva sobre o que se
pode propor socialmente como ato (politico) transformativo, o que
acontece se colocamos o cuidado no centro? Visto que se nos ap-
ropriamos da reproducao como fato feminista, interseccional, pode-
mos propor ao invés de pensar revolucdo. Sera o acolhimento da
reproducdo uma espécie de pragmatica que é capaz de (re)organizar
nossos modos de vida? Se passarmos a usar o termo reproducao ao
invés do termo revolucdao, quem estara conosco? Do que sera com-
posto esse “nds”? Que mudancas podemos ensejar ai?

Em algumas falas por ai e em outros textos escrevi sobre a re-
producado social como a reproducdo do movimento (feminista) (Ribas,
2024b). Silvia Federici nos fala muito sobre isso, especialmente em
dois textos, um nos quais ela analisa mais diretamente o tema Tra-
balho precdrio: um ponto de vista feminista (Precarious Labor: A Fem-
inist Viewpoint)(Federici, 2018) e Beyond the periphery of the skin. No
primeiro texto, ela fala que um movimento precisa pensar sobre as
condicdes de reproducdao de si “como movimento” e, no segundo,
Federici (2020, p. 125) fala sobre o prazer na militancia (como forma
de combater as dores que cada uma de nds carrega e reduzir reativ-
idade e a continua competitividade que se instala entre as mulheres
na era neoliberal).

Em outro livro ela vai analisar a constituicao histérica da negacao
do trabalho reprodutivo ou o trabalho dos cuidados (e a reproducéo
em si) nas relacdes de producado (na era capitalista). Boa parte da con-
tribuicdo de Federici aos feminismos progressistas e interseccionais
consiste em realizar esta intervencao (em sentido amplo e profundo)

edicdo 25'« dezembro. de 2025
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[20] Traduzido para o
portugués Além da pele:
repensar, refazer e reivindicar
0 corpo no capitalismo
contemporaneo. Sdo Paulo:
Editora Elefante, 2023.



[21] Para a referéncia completa
ao texto de Marx, ver no

original de Silvia Federici.

no campo de pensamento politico do presente. E também a partir
deste debate — a insuficiéncia de uma discussdo sobre o lugar e a
agéncia de mulheres — que Federici endereca uma critica as formas
de relacao social em uma sociedade que reafirma de varias formas o
preconceito as mulheres e o controle sobre que funcdes sociais elas
devem ocupar.

Marx ndo reconhece eenhum ponto do livro “O Capital” que a
reproducdo da forca de trabalho implica trabalho doméstico ndo
retribuido as mulheres (preparar a comida, lavar as roupas, criar
os filhos, fazer amor). Ao contrario, insiste em representar o tra-
balhador assalariado como um ente que se autoreproduz. Inclu-
sive quando considera as necessidades que o trabalhador deve
satisfazer, o concebe como um comprador de mercadorias auto-
suficiente, e inclui entre suas necessidades vitais a comida, o alo-
jamento e a roupa, mas curiosamente omite o sexo, seja ele ja ob-
tido dentro da relacdo familiar ou comprado, o que sugere que a
vida do homem proletario é impecavel e que o trabalho industrial
corrompe a moral das mulheres. (Federici, 2018, p. 53)

Naquele contexto, e na literatura de Marx, a reproducao é tomada
como algo “natural”. Marx relega ao trabalhador (masculino) a capaci-
dade de “conservacao e reproducao” dos trabalhadores (Federici,
2018, p. 54). Portanto, tanto na construcao histérica do movimento
feminista, como numa retomada contemporanea das origens de cer-
tas concepcdes que seguem perpetuando na sociedade neoliberal, é
necessaria uma reelaboracao constante e uma critica constante das
concepcdes de producdo que invisibilizam (e rejeitam a glorificacao,
a santificacdo, a recompensa) dos trabalhos realizados pelas mul-
heres, por pessoas feminizadas e precarizadas. Estamos num terro
que pensa, como mencionado anteriormente, a reproducdao de um
movimento - assim como outros temas e lutas do movimento femini-
sta e da pesquisa situada -, numa perspectiva critica da “reproducao
social”. Aqui a reproducdo social é pensada, portanto, em conjunto
com a sociologia, as teorias multiespécie, economia feminista e filo-
sofia contemporanea (Ribas, 2024b).

/8

Mas o tempo ja esgotou, é preciso escutar mais, performar mais,
performar aqui.

Performatividade

O que se espera que uma professora faca? O que se espera que uma
palestrante faca? O que fazem as batatas cozinhando no canto do palco?
Vejam estes corpos-no-teatro que pesquisam!, e que conhecem suas
opressdes, e que repetem seus gestos fortes, suas maos com carinho...

Figura 12. A filha da autora do artigo com cerca de quatro anos, deitada debaixo de um
banco para visitantes olharem as obras na National Gallery, Londres, 2014.
Foto: Cristina T. Ribas.

Nas experiéncias praticas de jogos teatrais e palestras performa-
tivas confirmei o que o Teatro do Oprimido e todas as Madalenas
(Santos, 2018, p124) ensejam sobre a criacdo de imagens e im-
provisacdes como formas de desencadear um processo de invencao
para a propria vida. Em um momento ndo mais se separam o que se
percebe via cena (0 que se pode realizar ali), e aquilo que se realiza
no cotidiano da vida. A cena permite colocar o corpo inteiro, na sua
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[22] Em outros textos

escrevi que “a perda do
equilibrio” e a “dinamizacdo”
desencadeada através

da improvisacdo sao
ferramentas para
desbloquear e para trabalhar
no que se pode chamar de
uma“constituicdo processual
da subjetivacao” (Guattari,
1992).

percepcao coletiva, espacial, encarnada e mais, em estado de
invencdo para além das imagens normadticas que nos ocupam no
dia a dia. A aposta € também a da improvisacao, no sentido de
criar instabilidades que mexem com nossas emocoes. E, saindo
também dos espacos privados, tomando o espaco publico. Bar-
bara Santos relata que foi em 8 de Marco de 2013, “Dia Inter-
nacional de Luta pelos Direitos das Mulheres (que) pela primei-
ra vez tivemos uma tematica concreta como ponto de partida: a
opressdo enfrentada pelas mulheres.” (Santos, 2018, p. 124).

Insisto em apresentar na universidade um conjunto de im-
agens que sdo estranhas a este espaco como gesto de reverter
0s espacos. Reverter o dentro e o fora, para demandar o acon-
tecimento, como gesto que se repete (tal como os cuidados), dos
conteldos que apresentam e debatem a performatividade dos
COrpos que cuidam e, por consequéncia, as epistemologias fem-
inistas que instituem tais conhecimentos.

Experimentar neste contexto também acontece com base
nas montagens ou composicdes da esquizoanalise, em seu po-
tencial de adquirir agéncia, transformar. Criar também destruin-
do, revendo as formas. Franca Basaglia, uma psiquiatra e autora
italiana que analisa o contexto da abertura institucional na ltalia
dos anos 70, teve uma atuacdo importante sobre a saude mental
das mulheres. Ela analisa as praticas de controle — e porque nao
de homogeneizacdao — das performatividades atribuidas as mul-
heres:

(-..) a diversidade natural do corpo da mulher foi traduzida — cul-
turalmente — em desigualdade histérica; identificando-a com esse
corpo diferente, para priva-la mais facilmente das necessidades
subjetivas que teriam imposto um minimo de reciprocidade. (Ba-
saglia, 1987, p. 17, tradugcao minha).
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Numa elaboracdo complexa ela diz que ha “uma diferenca que foi
destruida pela desigualdade”, e que “a dificuldade reside entdo em
individualizar a diversidade natural e em recuperar o valor desta dif-
erenca” (Basaglia, 1987, p. 19). Como nao pensar, junto de Basaglia,
que a espacialidade da improvisacdo ndo seria também aquele mo-
mento no qual colocamos em evidéncia as normatividades que se
impde sobre as sujeitas de cuidado, e entdo os convocamos a per-
formar diferente? Cabe também a afirmacao de Maria Puig de Bellac-
asa, antropodloga, pesquisadora de politicas do cuidado, para quem,
“uma politica do cuidado envolve muito mais que uma postura moral;
envolve agéncias afetivas, éticas e praticas com consequéncias con-
cretas e materiais.” (Puig de Bellacasa, 2023, p. 111).

No espaco instituido da performatividade do trabalho e do es-
tudo (a universidade), parece ser possivel insistir num espaco estéti-
CO, para que se possa performar também cuidado. Também como
forma de insistir nas questdes que o cuidado coloca as pragmaticas
académicas e suas epistemologias. Apresentar cenas, pensamentos,
relatos de cuidado e verter aqui sua poténcia performativa podera,
talvez, inferir sobre as violéncias que atravessam estes espacos in-
stitucionais. A performatividade faz demorar um gesto, varios gestos,
varias posturas corporais e olhares, de forma que eles possam rever-
berar e permanecer neste espaco, como extensao e contiguidade
aos tantos outros espacos (ndo partilhados, “invisiveis”) onde esta
o cuidado. Performar o cuidado e repetir tantas vezes “reproducao”
de forma que se possa transformar os contextos, emergindo ai cole-
tividades de (cuidado) de fato, e seus saberes, convocando, talvez
aqueles interessados em promover revolucoes.
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Feminismo, cultura popular
y medios: performatividad,
interseccionalidad,
recepcion activay
alfabetizacion mediatica

Feminismo, cultura popular e midia:
performatividade, interseccionalidade,
recepcdo ativa e alfabetizacdGo midiatica

Resumen: En las Ultimas décadas, la cultura popular y los medios de comunicacion se han
convertido en un terreno clave de disputa para los feminismos. Este articulo articula cuatro
ejes conceptuales fundamentales -performatividad, interseccionalidad, estudios culturales
de recepcion activa y alfabetizacion medidtica feminista- como marcos de andlisis de la
cultura popular medidtica. A través de un enfoque interdisciplinar y situado, se examina
como estos pilares tedricos permiten desentrafiar discursos hegemonicos, visibilizar
narrativas subalternas y repolitizar el feminismo frente a Idgicas neoliberales. Para ello, se
propone un recorrido argumentativo que conecta teoria y ejemplos contemporaneos, con
el objetivo de fortalecer una lectura critica feminista de las imagenes y fomentar la agencia
de las audiencias.

Palabras clave: Feminismo; Performatividad; Interseccionalidad; Estudios de recepcion;
Alfabetizacion mediatica.

Resumo: Nas dltimas décadas, a cultura popular e os meios de comunicacdo tornaram-
se um terreno-chave de disputa para os feminismos. Este artigo articula quatro eixos
conceituais fundamentais — performatividade, interseccionalidade, estudos culturais de
recepcdo ativa e alfabetizacdo mididtica feminista — como marcos de andlise da cultura
popular medidtica. Por meio de uma abordagem interdisciplinar e situada, examina-se
como esses pilares tedricos permitem desvelar discursos hegeménicos, visibilizar narrativas
subalternas e repolitizar o feminismo frente as Iogicas neoliberais. Para isso, propbe-se um
percurso argumentativo que conecta teoria e exemplos contempordneos, com o objetivo
de fortalecer uma leitura critica feminista das imagens e fomentar a agéncia das audiéncias.

Palavras-chave: Feminismo; Performatividade; Interseccionalidade; Recep¢do; Letramento
midligtico.
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En las ultimas décadas, la cultura popular y los medios de
comunicacion se han convertido en un terreno central de la batalla
cultural global y, especialmente, de disputa para los feminismos.
Abordar este hecho,noimplicasolamente analizarrepresentaciones
o narrativas aisladas, sino de comprender como la circulacion de
imagenes, discursos y afectos produce subjetividades, regula
comportamientos e instituye normas sobre el género y la diferencia
(Gill, 2007). Desde el cine hasta las redes sociales, pasando por
la television, la musica o la publicidad, el ecosistema mediatico
contemporaneo configura imaginarios colectivos que influyen en
la manera en que las sociedades entienden lo que significa “ser
mujer”, “ser hombre” o habitar identidades que desafian la Idgica
binaria.

En este marco, los feminismos no solo han sefalado los
sesgos Yy limitaciones de las representaciones dominantes, sino
que también han generado herramientas criticas para desmantelar
estereotipos, visibilizar cuerpos e historias marginadas, y articular
nuevas formas de lecturay creacion cultural. La performatividad del
género, la interseccionalidad, los estudios culturales de recepcion
y la alfabetizacion medidtica feminista constituyen cuatro pilares
fundamentales de este giro tedrico y politico.

Este articulo propone articular estas cuatro perspectivas
como claves interpretativas para pensar las intersecciones entre
feminismo, medios de comunicacion y cultura popular. A partir
de un enfoque interdisciplinar y situado, buscamos mostrar
como dichos marcos permiten no solo desentrafar los discursos
hegemodnicos, sino también abrir grietas para la emergencia de
narrativas subalternas, resistencias colectivas y la repolitizacion
del feminismo frente a su cooptacion neoliberal. No se pretende
realizar aqui un analisis exhaustivo. de casos empiricos, sino
ofrecer un solido marco conceptual desde el cual situar diversos
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fendomenos contempordaneos en didlogo con estas bases tedricas.
De este modo, el presente texto se configura como una modesta
contribucion académica orientada a repensar las herramientas
criticas del feminismo en un contexto de crisis multisistémica,
polarizacion politica y avances de discursos reaccionarios.

Performatividad:

del acto reiterado a la construccion mediatica de subjetividades
El concepto de performatividad constituye uno de los aportes
mas influyentes del feminismo contemporaneo para pensar las
relaciones entre discurso, podery subjetividad. Judith Butler (2007)
lo formuld en El género en disputa como la practica reiterativa
y referencial mediante la cual el discurso produce los efectos
que nombra. En esta perspectiva, el género no es una identidad
preexistente ni un atributo esencial, sino un efecto performativo de
actos y discursos que, al repetirse dentro de marcos normativos,
generan la apariencia de estabilidad y naturalidad.

La performatividad desestabiliza asi la idea de un sujeto
coherente y unificado, mostrando que las identidades de género
se construyen a través de la repeticion ritualizada de gestos,
practicas y signos, en permanente tension con la normatividad que
las regula (Butler, 1993). Esta nocion ha tenido un fuerte impacto
en los estudios culturales y en la investigacion en medios, ya que
permite pensar los productos audiovisuales no como meros reflejos
de identidades “naturales”, sino como dispositivos performativos
que configuran modos de ser y de habitar el mundo.

Antes incluso de Butler, Teresa de Lauretis (1987), con su
propuesta sobre las “tecnologias del género”, habia anticipado
una vision similar: el género no es algo que “tenemos” o “somos”,
sino una construccion cultural sostenida por practicas discursivas
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y representaciones mediaticas y culturales. En este sentido, el cine,
la television o la publicidad, por ejemplo, actuan como tecnologias
que producen y naturalizan el género, asi como otras categorias
vinculadas a la identidad (racializacion, clase, edad, sexualidad...)
a la vez que abren grietas para su rearticulacion y resignificacion.

Pensar la performatividad en los medios y los productos
culturales, en general, implica, pues, reconocer que cada narrativa,
cada personaje y cada imagen activa procesos de subjetivacion.
Por ejemplo, la representacion reiterada de mujeres en roles
tradicionalmente subordinados no solo reproduce estereotipos,
sino que actua como una performance de género que moldea
expectativas sociales. Al mismo tiempo, la aparicion en la pantalla
de personajes disidentes, cuerpos no normativos o relatos
abiertamente feministas puede interrumpir esa reiteracion
normativa y generar “ventanas” de posibilidad de ser y también de
representar.

Este enfoque sobre la performatividad de lo mediatico/cultural
ilumina también las tensiones entre la agencia y la normatividad.
Como advierte Butler (1993), no existe una performatividad
totalmente “libre” o exterior a los marcos de poder, es decir, toda
performance se ejecuta en relacidon con normas preexistentes.
Sin embargo, en esa misma repeticion reside la posibilidad de
la subversidn: la parodia, la exageracion o el desplazamiento
pueden desnaturalizar las identidades dominantes y abrir fisuras
en la hegemonia. En este sentido, los medios no son unicamente
reproductores pasivos de discursos, sino escenarios donde
también se ensayan resistencias simbolicas.

Asi, la performatividad se constituye en un punto de partida
fundamental para una lectura feminista de la cultura popular. Al
visibilizar como los discursos mediaticos producen subjetividades
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y significados, esto nos permite cuestionar no solo los contenidos
representados, sino también los efectos materiales y sociales que
generan, erigiéndose asi la performatividad como una herramienta
tedricaycriticaimprescindible paradesentrafiarcomolo audiovisual
y los discursivo, en general, configuran lo pensable, lo decible y lo
vivible en torno al género.

Un ejemplo reciente que ilustra el cardacter performativo
de los medios es el episodio Nosedive de la serie Black Mirror
(NOSDIVE, 2016). En él, se representa una sociedad hipervigilada
y obsesionada con la autoimagen digital, donde cada interaccion
estda mediada por puntuaciones sociales. Esta logica de visibilidad,
valoracion constante y censura emocional revela como los medios
no solo representan subjetividades, sino que las producen
activamente a través de regimenes de afecto, reconocimiento y
exclusion. Lejos de ser un espejo-pasivo, el dispositivo mediatico
se configura aqui como una maquina performativa que instituye
normas de conducta, estatus y deseo.

Interseccionalidad y periferia: pensar el cruce de opresiones
Otro aporte decisivo de los feminismos contemporaneos es la
nocion de interseccionalidad, desarrollada por Kimberlé Crenshaw
(1991) al analizar como las mujeres afroamericanas quedaban
invisibilizadas tanto en el discurso feminista hegemaodnico (centrado
en mujeres blancas de clase media) como en el movimiento
antirracista (centrado en varones negros). Crenshaw mostro
que las estructuras de poder no actuan de forma aislada, sino
entrelazadas, como ya apuntabamos anteriormente: género, raza,
clase, sexualidad, edad o diversidad funcional, entre otras muchas
variables, se cruzan produciendo formas especificas de opresiony
marginalizacion.
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Por ello, la interseccionalidad es mads que un marco
analitico, ya que funge también como una herramienta politica y
epistemoldgica que obliga arepensar los universales del feminismo
hegemadnico. Como advertia bell hooks (2015), un feminismo que
ignore la experiencia de las mujeres negras, pobres o del Sur
global corre el riesgo -y asi sucede, desgraciadamente, de forma
habitual- de reproducir jerarquias coloniales y patriarcales dentro
de su propio discurso. En esta linea, Hooks (1992) insistia en que
las representaciones mediaticas no solo sexualizan y estereotipan
a las mujeres negras, sino que producen un régimen visual que
organiza de forma interseccional las relaciones raciales y de género
en la sociedad.

Un ejemplo potente de esta complejidad interseccional es la
pelicula La/lorona (2019), que reinterpreta la leyenda popular desde
la - memoria del genocidio indigena y las violencias patriarcales.
La narrativa sitia a una mujer maya como figura espectral que
retorna para confrontar al general dictador responsable de las
masacres. En esta relectura, la figura femenina no solo encarna el
duelo colectivo, sino que denuncia la impunidad de los crimenes
de Estado. La pelicula articula asi género, etnia y violencia politica,
mostrando como el dispositivo cinematografico puede visibilizar
historias silenciadas e interpelar estructuras de poder desde lo
simbolico y emocional.

Aplicada al campo mediatico y cultural, la interseccionalidad
permite identificar cdmo los discursos configuran no-a “la mujer”
en abstracto, sino a multiples sujetos marcados por el cruce de
categorias sociales. Por ejemplo, las mujeres migrantes suelen
aparecer bajo estereotipos de sumision, criminalidad o amenaza;
las mujeres indigenas son exotizadas o borradas de las narrativas
nacionales; las mujeres mayores quedan relegadas a roles
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secundarios, tutelables o ridiculizados; las mujeres trans a menudo
son representadas desde la patologizaciéon o la caricatura
(Collins, 2000; hooks, 1992); etc. Cada imagen hegemodnica
de “lo femenino” conlleva la exclusion de aquellas construidas
permanentemente como /as otras dentro de los relatos masivos,
donde esas ausencias sistematicas no son inocentes.

Un ejemplo significativo de representacidon interseccional
desde una mirada situada es la serie espafnola Veneno (2020),
basada en la vida de Cristina Ortiz Rodriguez, mujer trans y
figura mediatica en la Espaia de los afios 90. La serie no solo
visibiliza la transfobia estructural y la violencia simbdlica de los
medios de masas, sino que construye una narrativa desde la
voz de mujeres trans, con participacion de guionistas y actrices
trans. Esta reapropiacion de la autoria permite contrarrestar
décadas de caricaturizacion mediatica, articulando género,
clase y periferia con una potencia politica y estética singular.

La critica interseccional también revela que Ia
marginalizacion no es simplemente ausencia o falta de
representacion,sinounaconstruccionactiva. Comosefialahooks
(2000), el margen o la periferia pueden ser simultdaneamente
un lugar de opresion y de resistencia, es decir, un espacio
donde también se generan discursos contrahegemonicos y se
articulan subjetividades que desafian la centralidad normativa.
Este “hablar desde los margenes” constituye, en palabras
de Gayatri Spivak (1988), una lucha constante contra la casi
imposibilidad de ser escuchada en un sistema que silencia a
los sujetos subalternos.

Enlosestudiosculturalesfeministas,lainterseccionalidadha
sido clave, por ejemplo, para cuestionar lecturas excesivamente
optimistas sobre la “mayor visibilidad de las mujeres” en los
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medios, ya que no se trata solo de contar cuantos personajes
femeninos aparecen, sino de preguntarse qué mujeres, en qué
roles.y con qué voz. Por ejemplo, en series globales recientes
como Orange is the new black (Netflix, 2013-2019), Vida (Starz,
2018-2020), Dear white people (Netflix, 2017-2021) y o Pose
(FX, 2018-2021), la presencia de mujeres negras, latinas y trans
supuso un avance significativo frente a décadas de invisibilidad,
pero al mismo tiempo es necesario interrogar los limites de esa
representacion: ;se narran sus historias con la complejidad que
merecen, o quedan atrapadas en ciertos clichés narrativos?

El analisis interseccional ilumina también cdomo las
industrias culturales distribuyen la marginalidad de forma
diferencial. Mientras ciertos cuerpos son hipervisibilizados como
objetos de deseo o exotizacion (pensemos en el estereotipo
de la mujer latina hipersexualizada en Hollywood, por ejemplo),
otros cuerpos son directamente borrados de la pantalla (mujeres
con discapacidad, mujeres mayores...). Esta |6gica responde
tanto a intereses comerciales como a regimenes de poder y
visibilidad que determinan qué vidas resultan representables
y cuales no (Butler, 2009), a cudles debemos rendir empatia
como espectadoras/es y cuales no.

La interseccionalidad, ademas, permite conectar las
representaciones mediaticas con las condiciones materiales de
su produccion y recepcion. No es casual que la mayor parte
de las narrativas globales sean producidas desde centros
hegemodnicos de poder -Hollywood, las grandes plataformas
de streaming- bajo una logica de mercado que homogeniza,
exporta y globaliza determinados imaginarios, borrando la
diferencia (Lorde, 2003). Frente a ello, los feminismos del Sur
global y las narrativas decoloniales reclaman no solo aparecer
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en la pantalla, sino también disputar la autoria, los marcos
narrativos y las condiciones de circulacion de las imagenes.

De este modo, la interseccionalidad se convierte en un
prisma indispensable para una lectura feminista de los medios, no
solo al mostrar codmo las opresiones se entrecruzan y producen
experiencias diferenciadas, sino al cuestionar con ello los falsos
universalismos del feminismo blanco occidental y abrir la mirada
hacia los multiples feminismos que dialogan, resisten y se
transforman en la cultura popular. La marginalidad, lejos de ser una
periferia estatica, se revela entonces como un espacio dindmico de
conflicto, agencia y creacion que ofrece muchas posibilidades para
una subversion y transformacion integral de nuestros imaginarios.

Estudios culturales y recepcion activa
Si la performatividad y la interseccionalidad nos ayudan - a
comprender como se producen y entrelazan las identidades en el
terreno discursivo y mediatico, los estudios culturales aportan otra
clave fundamental: la atencidon a los procesos de recepcion. A partir
de los trabajos pioneros de Stuart Hall (2004) o Dorothy Hobson
(1982), se insiste en que el significado de los textos culturales no
esta fijado de antemano, sino que se negocia en el encuentro con
las audiencias.

Hall (2004), en su influyente ensayo sobre la codificacion
y decodificacion, sostiene que los mensajes mediaticos se
producen dentro de un marco de hegemonia con significados
preferentes que intentan orientar la interpretacion. Sin embargo,
la recepcion nunca es pasiva ni univoca, ya que las audiencias
pueden aceptar, negociar o resistir esos significados dominantes.
Este planteamiento transformdé el analisis de la comunicacion,
desplazando la mirada desde los contenidos en si mismos hacia
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los procesos de circulacion de sentido donde los espectadores
y espectadoras pueden resignificar y complejizar las lecturas de
un determinado producto cultural mas alla de los valores mas o
menos explicitos inscritos en él o de la presupuesta manipulacion
mediatica, mostrando que el consumo cultural esta atravesado por
contextos sociales, experiencias vitales y resistencias sutiles por
parte del publico.

Ahora bien, este giro hacia la recepcion activa no implica que
los medios carezcan de poder o influencia y no podemos olvidar
que la hegemonia opera precisamente tratando de fijar significados
dominantes y limitar las interpretaciones posibles. Como advierte
Hall (2004), las lecturas oposicionales por parte del publico no son
automaticas ni garantizadas y dependen en gran medida de las
condiciones sociales y politicas de quienes las realizan. En este
sentido, las categorias de clase, género, raza o edad/generacion
influyen en como se interpreta un texto mediatico o cultural, y aqui
la interseccionalidad vuelve a ser crucial para entender las distintas
decodificaciones.

En el contexto actual de cultura digital, la recepcidon activa
adquiere también nuevas formas donde las audiencias no solo
interpretan contenidos, sino que también los producen y circulan:
comentarios en linea, memes, fanfiction, remezclas audiovisuales,
etc. Este fendmeno de la audiencia como prosumer (productor-
consumidor) cuestiona la frontera tradicional entre produccion y
recepcion, abriendo un campo fértil para el analisis feminista. Por
ejemplo, los debates en torno a series como The Handmaid’s Tale
(Hulu/HBO, 2017-2025) o Euphoria (HBO, 2019-) no selimitanalo que
se ve en pantalla, sino que se expanden en redes sociales digitales,
donde se discuten los significados de esas representaciones y se
conectan con experiencias personales y luchas colectivas.
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Otro caso paradigmatico de recepcion activa es el fendmeno
generado por la pelicula Barbie (2023), cuya apropiacion feminista
en redes sociales desbordd ampliamente el contenido original.
Mas alla de sus lecturas ambivalentes, la respuesta del publico
incluyd miles de publicaciones, memes, analisis audiovisuales y
reacciones emocionales que resignificaron la figura de la mufieca
desde unacriticairdnicay colectiva al patriarcado. Estareapropiacion
demuestra codmo las audiencias pueden activar discursos feministas
incluso desde productos culturales altamente mercantilizados,
operando sobre ellos de forma creativa y disidente.

Desde esta perspectiva, los estudios culturales y la teoria de
la recepcion activa son esenciales para una investigacion feminista
de los medios, porque nos permiten comprender que el poder
mediatico no se ejerce de manera unidireccional, sino en una trama
de pactos, (re)apropiaciones y resistencias, al mismo tiempo que
nos recuerdan que las lecturas criticas no emergen de la nada, sino
que requieren cierta alfabetizacion mediatica, marcos interpretativos
compartidos y disidentes y espacios de didlogo que favorezcan la
reflexion colectiva.

Lectura critica de la imagen y alfabetizacion mediatica feminista
En un contexto saturado de imagenes, discursos audiovisuales 'y
plataformas digitales, la capacidad de leer criticamente lo que vemos
se convierte en una competencia politica de primer orden. La lectura
critica de la imagen no se limita a descifrar codigos formales -planos,
encuadres, montajes-, sino que implica comprender cdmo los medios
producen significados a través de marcos culturales, ideoldgicos
y de poder (Hall, 2013) insertos también en la imagen. Desde una
perspectiva feminista, esto trata de desnaturalizar los discursos
dominantes que configuran identidades, jerarquias y exclusiones.

El andlisis feminista de la imagen audiovisual parte de
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la premisa de que el lenguaje nunca es neutro y, por tanto, las
representaciones tampoco lo son. Como sefala bell hooks (1992),
el régimen de la mirada en Occidente ha estado histéricamente
atravesado por el racismo y el sexismo, produciendo a las mujeres
negras como objetos de hipersexualizacién y como estereotipos
unidimensionales. En esta linea, la lectura critica feminista busca
identificar no solo lo que aparece en pantalla, sino también lo
que se omite, es decir, los silencios, las ausencias, las voces y
experiencias que quedan fuera del relato.
En esta linea, bell hooks (1996, p. 69) advierte que

en los debates actuales acerca de raza y diferencia, la cultura
de masas es la que declara publicamente y perpetua la idea de
que puede ser placentero reconocer y disfrutar las diferencias
raciales.

Convertir la Otredad en mercancia ha tenido mucho éxito porque
se ofrece como un nuevo deleite, mas intenso y mas satisfactorio
que los modos comunes de hacery sentir. En la cultura comercial,
la etnicidad se convierte en especia, condimento que puede
animar el platillo aburrido que es la cultura blanca dominante.

La alfabetizacion mediatica feminista entiende la imagen
como un acto performativo que produce subjetividades y no como
un _mero reflejo pasivo de la realidad (Butler, 2007; DE Lauretis,
1987). Al analizar como se representan la pobreza, la sexualidad, la
violencia o el poder, es posible visibilizar los codigos culturales y
estéticos que sostienen el orden social, el status quo. Por ejemplo,
las narrativasaudiovisualessobrelasviolencias machistasamenudo
oscilan entre la revictimizacion de las mujeres y la construccion de
relatos que las sitian como sujetos con agencia y capacidad de
resistencia, con mucha menor preeminencia de lo segundo.

Tomando como referencia la pedagogia critica, la lectura
feminista de la imagen se vincula también con procesos de
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educacion para la ciudadania, ya que no se trata unicamente
de formar audiencias capaces de detectar estereotipos, sino de
promover una practica reflexiva que permita cuestionar desde
donde miramos. Como subraya Paulo Freire (1984, p. 94),

la lectura del mundo precede a la lectura de la palabra, de
ahi que la posterior lectura de ésta no pueda prescindir de la
continuidad de lalectura de aquél. Lenguaje y realidad se vinculan
dindmicamente. La comprension del texto a ser alcanzada por su
lectura critica implica la percepcion de relaciones entre el texto
y el con-texto

Por consiguiente, aprender a leer criticamente la imagen
equivale también a aprender a leer las estructuras sociales que la
sustentan, relacionar la imagen con su contexto de produccion, y
viceversa.

En este sentido, diversas investigadoras, profesionales de los
medios y la cultura y activistas han insistido en las ultimas décadas
en la necesidad de desarrollar una alfabetizacién mediatica con
perspectiva de género e interseccional teniendo en cuenta que
el potencial politico de la lectura critica radica en su capacidad
para desactivar la recepcion pasiva y convertir el acto de mirar
en un ejercicio de resistencia: no basta con reconocer que las
imdgenes transmiten estereotipos; es necesario interrogar quién

las produce, con qué fines, para qué publico y en qué contexto.

Este cuestionamiento abre la posibilidad de generar narrativas
alternativas, ya sea mediante la creacion audiovisual feminista, la
critica cultural o la accion colectiva en entornos digitales.

Por otra parte, la alfabetizacion mediatica feminista no debe
entenderse como una prdactica elitista o reservada al ambito
académico. Muy al contrario, su fuerza reside en articularse con
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experiencias populares, movimientos sociales y pedagogias
comunitarias. Talleres para analizar publicidad sexista en colectivos
barriales, cineforums contra los discursos de odio, campafas de
activismo digital que deconstruyen anuncios miséginos, o iniciativas
de cine comunitario y participativo, son ejemplos de como esta
practica se despliega en multiples niveles y espacios.

Un caso concreto es el proyecto espafiol La Lupa de Género
(2022), una herramienta online que analiza libros infantiles segun
criterios de igualdad y diversidad. Su objetivo es fomentar la
lectura critica desde. la infancia, dotando a familias, educadores
y bibliotecas de una guia para seleccionar materiales libres de
estereotipos. Este tipo de iniciativas vinculan la alfabetizacion
mediatica con la intervencion pedagdgica, mostrando coémo la
critica feminista puede traducirse en practicas cotidianas de
formacion ciudadana.

Otroejemploespecialmentesignificativode estaalfabetizacion
mediatica feminista fue la performance Un violador en tu camino
del colectivo chileno LasTesis (2019), que se expandio globalmente
a través de medios digitales. La grabacion del acto y su circulacion
viral en redes permitieron que el mensaje performativo adquiriera
fuerza politica mas alla del espacio fisico, articulando denuncia,
memoria y afecto colectivo. La repeticion del gesto en distintos
paises no fue simple copia: fue una forma de reinscribir el sentido en
cada contexto, haciendo de la mediacion técnica una herramienta
de accion y resignificacion feminista.

Por todo lo expuesto hasta ahora, la lectura critica de la
imagen es tanto un marco tedrico como una estrategia pedagdgica
y politica que nos permite detectar los codigos que sostienen
la hegemonia cultural, visibilizar ausencias y silencios, y abrir la
imaginacion hacia relatos otros. En este sentido, constituye una
herramienta indispensable para pensar el feminismo en la era
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mediatica y digital, y para fomentar ciudadanias mas criticas e
inclusivas.

Reflexiones finales

A lo largo de este articulo hemos argumentado que una lectura
feminista de los medios no puede limitarse al ‘analisis de
contenidos, sino que requiere una atencion critica alos regimenes
de visibilidad, afecto y poder que estructuran el ecosistema
mediadtico contempordneo. Lejos de concebir los medios como
meros canales de representacion, las epistemologias feministas
nos permiten interrogarlos como dispositivos performativos que
producen subjetividades, jerarquizan cuerpos y distribuyen formas
de lo sensible.

Esta aproximacion critica, a su vez, exige metodologias
atentas a los contextos socioculturales, a los dispositivos técnicos
y a las condiciones materiales de produccion y recepcion. Del
mismo modo, requiere abrirse a objetos y formatos heterogéneos
-series, canciones, memes, campafas, plataformas- y a practicas
emergentes como la reapropiacion digital, el activismo/artivismo
audiovisual o la pedagogia critica en entornos hibridos.

En un escenario marcado por la saturacion informativa, la
infoxicacion, la circulacion transmedia y la I6gica algoritmica, el
analisis feminista de la cultura popular se revela imprescindible
para desestabilizar discursos hegemonicos, recuperar memorias
marginalizadas y proponer modos de mirar y de narrar alternativos.
El desafio no es menor, ya que implica intervenir criticamente
en un campo atravesado por tensiones entre mercantilizacion,
resistencia, cooptacion y creatividad.

Desde esta perspectiva, las practicas de lectura, analisis y

98

produccion mediatica deben entenderse, todas ellas, como formas
de accion politica interrelacionadas. En ellas se juega no solo lo
que vemos, sino también lo que podemos imaginar como justo,
habitable y deseable. Por ello, la investigacion feminista en medios
y cultura no solo debe continuar desmantelando los discursos que
sostienen la desigualdad, sino también contribuir a la construccion
de nuevas formas de sensibilidad, comunidad y emancipacion.
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Resumen: Hibrido escritas de bellhooks, Maria-Merce Marcaly Sara Ashemy agradezco
haber nacido “mujer, de clase baja y ser académica”, porque ello me permite devenir
obstinaday ser persistente en crear condiciones de aprendizaje que nos permiten otras
formas de pensar y concretar la formacion de profesorado y la educacién. Muestro
como aprender a través de las artes, el patrimonio y el territorio permite concretar
proyectos reflexivos, creadores, criticos, inclusivos e incluidos en el territorio.

Palabras Clave: Formacion del profesorado. Artes. Proyectos. Inclusion. Visibilizacion.

Resumo: Hibrido das escritas de bell hooks, Maria-Merce Marcal e Sara Ashem e
agradeco por ter nascido “mulher, de classe baixa e ser académica’, porque isso me
permite tornar-me obstinada e ser persistente em criar condicées de aprendizagem
qgue nos permitem outras formas de pensar e concretizar a formacd@o de professores
e a educacdo. Mostro como aprender através das artes, do patrimonio e do territorio
permite concretizar projetos reflexivos, criadores, criticos, inclusivos e incluidos no
territorio.

Palavras-chave: Formacdo de professores; Artes; Projetos; Incluséo; Visibilidade.

Abstract: | am a hybrid of the writings of bell hooks, Maria-Merce Marcal, and Sara
Ashem, and | am grateful to have been born “a woman, of a lower class, and an
academic,” because this allows me to become obstinate and persistent in creating
learning conditions that enable us to think differently and shape teacher training and
education. | show how learning through the arts, heritage, and the territory makes it
possible to carry out reflective, creative, critical, inclusive projects that are integrated
into the territory.

Keywords: Teacher training; Arts; Projects; Inclusion; Visibility.
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Recibi la invitacidn para participar en el Simpdsio Internacional Género
Arte e Memoéria-SIGAM VIl / Mulheres Inscrevem: poéticas feministas
no mundo, organizado por el Centro de Artes da Universidade Federal
de Pelotas /UFPel, em Pelotas-RS, y que tuvo lugar del 26 al 30 de
mayo de 2025,

O evento sublinha a escrita de mulheres artistas, professoras e
pesquisadoras, com intencao de destacar pioneirismos, artivismos,
praticas e a visdo feminista implicada, a dimensdo feminina das
producdes na arte e no meio cultural, académico e cotidiano. O
Grupo de Pesquisa Caixa de Pandora (CNPg/UFPel) busca, com o
evento, consolidar este (VIII SIGAM, 2025).

Estas palabras me transportaron a los escritos de bell hooks;
por un lado tres palabras que ella misma escribe, en el capitulo
ensefianza 17 de su libro ensefiar el pensamiento critico, - “Negra,
mujer y académica” (2022, p. 119) - y por otro el apunte que hace
Marta Malo en el prélogo de la traduccion castellana del libro ensefiar
a transgredir (hooks, 2021) en relacién a la opcién que hizo bell, de
escribir su nombre en mindscula como un modo de desafiar una
institucion académica que contra todo prondstico, le dio cobijo a ella,
hija de una ama de casa y de un conserje de una comunidad negra
segregada en el sur de Estados Unidos.

Mi encuentro con los escritos de bell hooks me permitian
conectar con mi propia trayectoria de vida. Soy mujer, blanca,
de Seros, un pueblo de 1800 habitantes de Catalufia, Espafia, mi
madre ama de casa, mi padre ha conducido un camién toda su
vida, y soy académica en la Universidad de Lleida.

Empecéatrabajarcomo auxiliarenunabiblioteca universitaria
mientras me pagaba mis estudios, cuatro afios mas tarde empecé
a trabajar de maestra en la escuela publica. Posteriormente obtuve
una plaza de profesora en la Universidad de Lleida para formar
maestras y profesoras?. Hice la opcién de acceder a la Universidad
porque me permitia leer y escribir y reflexionar sobre mi practica
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profesional, cuando trabajaba en la escuela era mas complicado
hacerlo. Pero nunca he dejado de trabajar en red con las escuelas
y la comunidad. Mi forma de hacer siempre me ha hecho sentir
cierta incomodidad en las formas establecidas en la academica. Sara
Ahmed (2024) en su libro Sujetos obstinados, reflexiona sobre las
personas que trabajan o existen dentro de instituciones que no fueron
disefiadas para ellas: universidades, organizaciones, estructuras
burocraticas o espacios culturales. Ahmed llama a estas personas
“sujetos obstinados” porque su sola presencia desafia las normas
institucionales ya que su persistencia en hacer cosas distintas se
convierte en una forma de resistencia, porque la “obstinacion” es una
practica politica.

Ello me lleva a otra mujer, Maria-Merce Marcal, escritoray poetisa
de Ivars d’Urgell, un pueblo de 1500 habitantes de Cataluiia que se
encuentra cerca de Seros. Murié de forma prematura. Uno de sus
poemas me permite establecer didlogos y paralelismos planetarios.

Figura 1. Fotografia de un grafiti con el poema que se encuentra en una de las salas
del Forum Maria-Merce Marcal, de Ivars d’Urgell. Foto: Archivo de la autora.
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La poetisa nos dice “Al azar agradezco tres dones: haber
nacido mujer, de clase baja y nacién oprimida” y ello le lleva a ser tres
veces rebelde. Hibridando palabras de estas tres mujeres, agradezco
haber nacido “mujer, de clase baja y ser academica”, porque ello me
permite devenir obstinada y ser persistente en crear condiciones de
aprendizaje que nos permiten otras formas de pensar y concretar la
formacioén de profesorado y la educacion. Y las artes lo favorecen.

Nosso objetivo é dar visibilidade e ampliar a divulgacdo de
pesquisas, acOes educativas e poéticas protagonizadas por
mulheres artistas, pesquisadoras, professoras, lideres e gestoras
que priorizam as escritas relacionadas com as artes e areas afim,
enquanto dispositivo artistico, cultural, teérico-vivencial de registro,
de inscricdo no mundo. Pretendemos, assim, encarar a escrita
como acdo poética e politica, para experimentar a linguagem,
onde a escrita € ferramenta e estratégia criativa que articula
narrativas, memorias, revisao historica, inclusdo e cidadania. (VI
SIGAM, 2025).

"ﬁ‘l

L'ATZAR

AGRAEIXO TRES DONS:
HAVER NASCUT DONA,

DE CLASSE BAIXA |

NACIO OPRIMIDA. |
EL TERBOL ATZUR DE

SER TRES VOLTES

REBEL."

Maria Merce Marcal-
Ivars d'urgell

Ao acaso, agradeco
trés dons: ter nascido
ulher, de classe _
aixa e em uma nagao
oprimida.

E o turvo azul de ser
tres vezes rebelde.

(Divisa, de Maria-

Merce Marcal; en
traduccion de Luisa
Cotoner: “Al azar
agradezco tres dones:
haber nacido mujer, / de
clase baja y nacion
aprimida. // Y el turbio
azul de ser tres veces
rebelde”.)

Edicdo 25 dez. de 2025,

Gloria Jové Monclus.

Figura 2. Fotocomposicion. Autoria propia

Artigo recebido.em 25 de ago.. de 2025 ¢ aprovado em 15 de set. de 2025 105



Siguiendo el propdsito del encuentro, en este escrito voy
a mostrar algunas cartografias que he trazado en mi trayectoria
personal y académica influenciadas por los “art encounters”. Los arts
encounters segun O’Sullivan (2006) son situaciones que desafian
nuestras nociones preconcebidas sobre coémo funciona el mundo, de
este modo facilitan una rotura o grieta en las maneras habituales de ser
y en cada una de las subjetividades y sélo mediante esta ruptura, un
nuevo mundo se afirma, animandonos a pensar de manera diferente.
Los artistas, las obras y las practicas artisticas contemporaneas nos
ayudan en ello.

Estirando el hilo

En el libro hilos y artes, proyectos de aprendizaje y de vida, muestro
como aprender a través de proyectos de indagacién con las artes, con
los artistas y las practicas artisticas contempordneas, con el patrimonio
y el territorio, nos permiten ampliar miradas y perspectivas para que
las propuestas curriculares que concretamos en la escuela y en la
universidad sean distintas (Jové, 2013). Desde 2003 y coincidiendo
con la apertura del Centro de arte contemporaneo La Panera en Lleida,
tuvé el encuentro con las artes contempordneas y las incorporé en
mi docencia tanto en la escuela como en la universidad. Desde ese
momento cosas distintas acontecian. Necesitaba detenerme vy, de
forma sosegada y serena, poder comprender y analizar la practica
educativa en la que participaba, tanto la que llevabamos a cabo en la
escuela y en formacion continua como la que desarrolldbamos en la
Universidad de Lleida en la formacion inicial de maestras. Para ello,
en 2010 realicé una estancia de investigacion en la Universidad de
Winchester. Tuve un encuentro con el profesor Paul Key para tratar de
comprender y analizar el papel de las artes en mi desarrollo personal
y profesional y conoci la obra de Eva Hesse titulada Metronomic
Irregularity (Figura 3).
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Figura 3. Metronomic Irregularity I, de Eva Hesse, en The Brooklyn Museum. Fuente:
Coleccion del Museo de Brooklyn.

Eva Hesse y su marido, Tom Doyle, vivieron una temporada en
unafabricaabandonaday ella utilizaba materiales que encontraba para
crear sus esculturas: restos de maquinaria, cuerda, latex, hilos, etc. El
entramado de hilos de su obra me servia de metafora para entender
qué podian aportar las artes en la formacion de maestras. Tal y como
puede verse, los hilos surgen de dos estructuras rectangulares fijas
y estaticas, siendo la flexibilidad de los hilos la que posibilita trazar
multiples conexiones y relaciones, ademas de interconectar distintos
puntos. Los hilos de Hesse me llevan al concepto de rizoma, de
Deleuze y Guattari (1995), como modelo de pensamiento donde todo
puede estar interconectado y que permite a las docentes convertirse
en maestras capaces de atender la heterogeneidad y la incertidumbre
que caracteriza a la escuela del siglo XXI (Allan, 2008). Estos hilos
nos ayudan a tejer y retejer nuestro proceso de aprendizaje. Los
encuadrados de la obra de Hesse nos recuerdan aquellos modelos
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docentes que son habituales en las escuelas y que se concretan en
estructuras bastante compartimentadas. Los hilos de Eva Hesse nos
invitan a salir de estos encuadres y nos alientan a trazar relaciones y
conexiones que cartografian nuestros aprendizajes.

Continué tirando del hilo y el encuentro fue con distintos
artistas que los utilizan en su obra, porque entienden el hecho de
tejer como un proceso de construccion que crea comunidad, como
lo hace Sonia Gomes, artista de Brasil (Figura 4), que teje su obra a
través de la costura, union de telas, papeles, hilos, cartdon, bordados,
alambre, puntas que tiene a su alcance y que no tienen un uso actual,
creando, asi, una nueva narrativa.

En otras latitudes, la artista sudafricana Mary Sibande (Figura
5) también los utiliza; ella centra su trabajo en la lucha de miles de
hombres y de mujeres contra un sistema politico, el apartheid, que
les oprimié durante décadas.

En 2015 tuve un encuentro con la obra de Chiharu Shiota en la
fundacioén Sorigué. Treinta estudiantes de la Universidad participamos
en la creacion de la instalacion In the beginning was (Figura 6).

Figura 4. Sonia Gomes, Libro de Ropa. Fuente: https://oglobo.globo.com/cultura/ar-
tes-visuais/uma-tecela-de-historias-rumo-veneza-2-15776699
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Figura 5. Mary Sibande. Wish you were here, 2010. Obra un homenaje a los miles de
mujeres que se dejaron sus vidas en el trabajo doméstico, puesto que sus ropajes de
un color azul vibrante se acompafia de elementos usados en dicho trabajo. Fuente:
https://sahistory.org.za/node/121590

Figura 6. Inicio de la instalacién In the beginning was, de Chiharu Shiota, en la Funda-
cion Sorigué. Foto: Archivo de la autora.
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Los hilos de Shiota incorporan metaforas sobre las reIauones

personales sobre los canales de comunicacion, sobre las reIaC|ones
gIobaIes, relaciones, relaciones y mas relaciones. Asi fue como
empeceé a tej'ér~y captar la importancia del uso de los hilos para trazar
y cartografiar todo lo que acontece en los contextos de aprendlzaje
Las artes nos llevaban a la necesidad de los hilos para poder plasmar
las conexiones y reIaC|ones~-.que haciamos a nivel __currlcular y de
aprendizajes, a lavez que estas.f”ela.ciones y conexiqhes las haciamos
aprendiendo con las artes.

Tejiendo historias

Soy profesora en formacion de maestrasy profesoras en la Universidad
de Lleida, en Lleida, Espanfa, y aprendemos a través de las artes, el
patrimonio y el territorio. Para ello, inicia_n’ios el curso fueré"de_las aulas
universitarias. Los estudiantes reciber’i‘. un correo y el prime.f"dl’a de

clase nos encontramos en un Museo o espacio Patrimonial del territo'r‘io._.,

Ello ya les alerta de que algo di_s’tinto va a pasar. El curso 2023-24 lo
iniciamos en el Museo Fébrica_.-Trepat, en Tarrega, Espafa (Figura 7).

El Museo Trepat es u_,n"'enclave industrial construido en el afo
1931 en Tarrega donde se.-'fébricaban las primeras maquinas de segar
mecanicas que transfotn;iaron la agricultura, introduciendo la moderna

mecanizacién en el campo y transformando la sociedad tradicional,_.f"

DebidoaIafaltade_adaptaciénalmercado,queevolucionérépidamehfe
hacia la produc;i‘én de tractores en el afio 1985, después de.'u'h largo
declive, la fébﬁca cerro en 1986. El afio 2006 el Aygnt'é'miento de
Tarrega Ilegé a un acuerdo y consiguio la propie.déd municipal del
inmueble, ‘iniciando un proceso de documentééién y museografia,
que culmlnarla el afo 2012 con la maugurauon El espacio consta
de varlas secciones de produccion que han conservado intacto todo
eI ‘ambiente industrial del 5|glo pasado siendo un espacio original
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que permite al visitante tener una experiencia sensorial de viaje en el

tié’mpo hacia el pasado. Un entorno Unico que por su conserv‘écién
y autentlc:ldad ha sido el centro de atencion en multlples proyectos
creatlvos

Les proponemos a los estudiantes que entren de forma libre al
interior del espauo simulando una espeae de deriva por el interior
del museo y que seleccionen un rincén; un espacio, o un objeto, que
les llamé la até‘ncién Posteriormen’"fe visitamos juntos la Fabrica a
partir de lo que eIIos han selecuonado

Jessica De Castro UrgeII Ibafiez, Anna Lasheras, Mel Llobet,
Ariadna Riera i Lala Salz Novell, estudiantes futuras maestras se
fijaron que la en.~la fabrlca--,habla trabajos que se realizaban de forma
individual y..tr'ébajos que né"c__esitaban del colectivo.

Figura 7. Museo Fabrica Trepat, Térreg'é',-.EAspaﬁa. Foto: Archivo de la autoré';a_.

Edicdo 25 dez. de 2025,
Gloria Jové Monclus. B
Artigo recebido.em. 25 de ago..de 2025 ¢ aprovado em 15 .de set. de 2025 111



_ Esa misma semana fuimos a otro contexto, al Centro de. Arte
contemporaneo la Panera de Lleida, en el que nos encontramos
con la exposicion de Oriol Miro, Esto es caligrafia, a cargq.--de Anna
Roigé qué"tuyo lugar del 17 de julio de 2023 al 01 de_.-c'jhctubre de
2023 (Figura 4'8');-..,_Para el artista la caligrafia es nuesf_cré escritura a
mano, la escritura .'c':]'ue forma parte de nuestro Iengu"aje grafico. Es
nuestra identidad personal y también cultural y geograflca Esta
dentro de nuestra geografla humana y fisica. Y nosotros estamos
dentro de ella. Nos materlallzamos.gn la esc.ntura, desde el pasado
nos hace presentes y nos proyecta Héc.i_g _ei".futuro. Parte de la obra
de Oriol nos mostraba unos libros de Ia..:""e"‘d.a_d media en los que la
caligrafia era muy homogéneay respon,di’a a uﬁ"paf;rén para facilitar la
comprension. El caligrafo tenia Iibert_a’d de creaciéh"é'n,l.a letra capital,
la letra mayuscula.

El encuentro con estas Ietras capitales llevé a las estudlantes a

interrogarse sobre los alfabetos que tenemos muchas veces en las
paredes de las escuelas, C;I.as letras estan contextualizadas tanto en Figura 8. Registro fotogréfico de la exposicié’n Esto es caligrafia, de Oriol Miré en el Centre
contenido como entipografia? También los llevé a percatarse de algunas d’Art la Panera, Lleida, Espafia. Foto: Jordi V. Pou.

letras capitales grabadas en toallas o sdbanas que tienen en sus casas, : ‘

I 13

descubren que se tra-té del “ajuar” que hacian las mujeres en épocas
no tan pasadas antes de casarse; el ajuar entendido como el conjunto“"'
de muebles, enseres y ropas que la mujer aporta al matrimonio, o los
de uso comun en la casa y que en el caso de la ropa habrla bordado
las |n|C|aIes de ella o de su futuro marido (Figura 9). |

Ent_rewstaron a mujeres de su entorno para gonbcer que suponia
esta pré'ctica en su vida cotidiana y que Iegadb tenemos de ella. El

relato de Otilia Simona les permitié entender el significado del colory

del tlpo de tela del ajuar. Mayorltarlamente era blanco y de algodon, )
,entendldo como color de calidad y pureza (Figura 10, p. 114). Figura 9. Letras Capitales bordadas en toallas y sabanas. Foto: Archivo de la autora.
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Figura 11. Libro de letras que sirven de p.étrones para poder ser bordadas.
Foto: Archivo de la autora.

Figura 10. Foto de armario c.;é.n todo de toallas blancas. Foto: Archivo de la autora.

Pidieron a Ios companeros de clase que recopilaran hlstorlas~""

de su entorno en relacién a los bordados y el ajuar. EEE TH !

Esto es Io que provoca los art encounter. Las letras- capltales

w
: .-l "'l

in\.n":l

ﬁnmn

™ mnm —ll

que V|S|b|I|za Oriol Miré en su obra nos permiten V|S|b|I|zar otras le-
tras capltales que forman parte de nuestro entorno cotidiano y que

qwzas no nos habiamos percatado de ellas. ni de las historias que
pueden contar. Las estudiantes junto con la familia de Maria Simona

que ‘desde 1934 cosia y bordaba Ietras en toallas, sabanas, pafiuelos, m m ‘m @ﬁ

recopllaron un archivo de libros de patrones y modelos distintos de

] Figura 12. Alfabeto bordado con punto de cruz por las estudiantes de la
~ letras a fin de poder ser bordadas en la ropa. Universidad de Lleida. Foto: Archivo de la autora.
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Figura 13. Beth Moysés, Mil ataduras, 2018.
Fuente: https://elemmental.com/2022/03/10/el-arbol-de-la-rabia/

Entre ellos habia los de punto de cruz y de la mano de Rosa aprendie-
ron a hacerlo creando un alfabeto que les llevaria a tejer textos y contextos de
aprendizaje. A partir de las letras capitales bordadas podemos escribir pala-
bras, frases, historias. Y tejieron el alfabeto para poder narrarlas.

La artista Beth Moysés en su obra Mil ataduras de 2018 (Figura 13) narra
una historia. La instalacion muestra una Maquina de coser Singer y gasas mé-
dicas bordadas con las iniciales de las mujeres que han muerto por violencia
machista. Mil ataduras alude a un recuerdo infantil, al sonido de la maquina de
coser de su madre por las mafanas, y lo traslada a un intento de sanar a las
mujeres asesinadas por violencia -machista. Aqui la ropa se cambia por 1.000
gasas en las que se van bordando las iniciales de los nombres de las asesina-
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Figura 14. Effie Jessop, Holding myself together so far, and no significant bleeding ( Me mantengo
bien por ahora, y no hay sangrado significativo), Bordado a mano. Fuente: https://www.effiejessop.
com/#/text-portraits/

das en los ultimos 15 afios en Espafa; en 2021 Moysés amplia el proyecto incorpo-
rando a las mujeres victimas de la violencia de género durante el confinamiento por
covid-19.

Aprendemos de la mano de los artistas el poder de las letras bordadas para
explicar historia y también para crear imagenes como lo hace Effie Jessop (Figura
14). El artista borda letras, palabras y frases que se mezclan y dispersan hasta crear
una figura.

Juegos de palabras e imagenes para explicar historias silenciadas. Laurajane
Smith (2008, p.159) dice: “Defiendo que el patrimonio tiene género, porque frecuen-
temente explica una historia centrada en los hombres, promoviendo una visidon mas-
culina y en particular de élite, occidental-masculina del pasado y del presente”.
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Sus palabras nos devuelven a la Fabrica Trepat donde traba-

jaban mayoritariamente hombres y las narrativas predominantes en
el museo eran muy masculinas. Conscientes de ello, en 2019 se inicid
el proyecto Ausencia y Presencia de la mujer en la fabrica, que ha fa-
vorecido que el proyecto Tejiendo historias pudiera desarrollarse en

este contexto (Figuras 15y 16).
Las letras bordadas por los estudiantes les permiten mostrar

una lista de mujeres, esposas de hombres que trabajaban en la Fabri-
cay de este modo poder visibilizar todo aquello que ellas hacian para
el cuidado y para que su marido pudiera realizar el trabajo en fabrica.
Una frase recurrente en muchos testimonios de las entrevistas reali-
zadas a los trabajadores era: “para poder trabajar en la fabrica tenias

Figura 15. Haiku intervenido en el Museo Fabrica Trepat. Historias de hilos de mujeres
silenciadas, rompiendo el olvido. Foto: Archivo de la autora.
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Figura 16.- Intervencién-en la Fdbrica Museo Trepat visibilizando una lista de nombres de mujeres,
esposas de trabajadores de la Fabrica. Foto: Archivo de la autora.
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Figura 17.Detalle de la lista. Rosalia Ros, modista, la Unica mujer que tejia como activi-
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En la lista de mujeres hay un nombre en rojo; Rosalia Ros, una modista
muy conocida de Tarrega empleadora de otras mujeres, que estaba casada
con un trabajador de la Fabrica Trepat, Felip Solé (Figura 17). Dos afios después
y concretamente este curso, un grupo de futuras maestras estan focalizando su
proyecto en esta mujer. Devienen proyectos abiertos para ser abordados des-
de otras perspectivas a la vez que provocan distintos encuentros transoceani-
cos como fue el evento en el que comparti este proyecto.

A 10.000 kilometros.....

Tres proyectos en el contexto de Brasil desde otras miradas y en otros contex-
tos tejen historias que se expanden y retroalimentan los proyectos y las practi-
cas que estamos desarrollando.

™

Figura 18. Bordado livre, accién de extension de Carmen Capra en la UnlverS|dade
Estadual de Rio Grande do Sul / Uergs Artes, Porto Alegre, RS, Brasil. Fuente: https://
www.instagram.com/bordadolivreuergsartes/

O Bordado Livre é uma acdo de extensdo que ocorre nos arredores
das unidades universitarias de Porto Alegre e Montenegro [RS, Brasil].
Oferece encontros semanais de bordado coletivo, convivio, conversa e
escuta em espacos publicos, nos quais ndo € necessario saber bordar,
mas dispor-se a inventa-lo, fundando uma convivéncia proponentes
com passantes, vizinhanca e comunidade universitaria. Busca afirmar a
arte como uma tecnologia geradora de um comum e como origem de
conhecimento, tendo nisso uma dimensdo educativa capaz de produzir
uma espacialidade politica, um estar junto por meio das artes visuais?®

Figura 19. Proyecto Mesa de Thereza, Thereza Portes, Belo horizonte.
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=1ZpkkHOe7ok

La Mesa de Thereza, una iniciativa de la artista Thereza Portes, es una
forma de intervencién y conexién para quienes transitan por el centro
urbano. Su objetivo es fomentar el didlogo entre los participantes a
partir de historias del centro de Belo Horizonte. Una sintesis de estas
conversaciones, representadas por palabras, frases o dibujos, se ha
plasmado durante siete aflos en un mantel colectivo que cubre una gran
mesa de café compartida en la calle, con pasteles, galletas y tazas de
diversos tamafos®*.

SFuente: Bordado
Livre 2023 - UERGS -
Universidade Estadual
do Rio Grande do Sul.

*MESA DE THEREZA.

[S. L]: Favela é Isso,

7 abr. 2021. 1 video
(aprox. 1 min). YouTube.
Disponivel em: https:/
www.youtube.com/
watch?v=1ZpkkHOe70k.
Acesso em: 22 abr. 2025.
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Participar en este encuentro de SIGAM VIII me ha supuesto un pro-
ceso de desterritorializacion de mis practicas a la vez que una reterritoria-
lizacion en ellas. Segun Deleuze y Guattari (1995) estos procesos van mas
alla del espacio fisico provocando procesos de ruptura y cambio a nuevas
maneras de hacer y pensar. Desterritorializar tiene un potencial para po-
der atacar los rigidos espacios escolares, la formacion de profesores y las
politicas educativas (Allan, 2008). Iniciar la formacion en un Museo, con-
cretar proyectos desde el devenir con las artes y el patrimonio y provocar

encuentros transocedanicos son acciones necesarias para mi “becoming

o Elanrd'.l.qau p!l:i Luta
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teacher” y poder reescribir la practica educativa y tejer otras formas de
aprender, nuevos perceptos y nuevos afectos (Deleuze & Guattari, 1995).
Como apunté Oriol Miré en su exposicion Esto es caligrafia, nos
materializamos en la escritura; desde el pasado nos hace presentes y nos
proyecta hacia el futuro. Escribir con el bordado sea quizas una manera
de hacerlo y de aproximarnos a la obra de Janaina Mello, arte neuronal y

emocional- Ciclotrama 115.

Figura 20. Linhas da FaE: Coletivo de bordado livre em defesa da educacdo publica.
Fuente: Instagram Linhas da FaE (@linhasdafae).

°Linhas da FaE Facul- O projeto de extensdo “Linhas da FaE: Coletivo de bordado

dade de FEducacso): livre em defesa da educacdo publica” advém de uma

Coletivo de bordado AR e . z .

livie em defesa da ed- experiéncia online construida durante a pandemia de

ucacdo publica. COVID-19,em 2021, quandoum grupo de docentes e discentes
da Faculdade de Educacdo (FaE/UFMG), junto com publico
externo, produziu um “Dicionario bordado” em homenagem
ao centendrio de Paulo Freire, posteriormente transformado
em um livro virtual* e em uma exposi¢cdao presencial no
espaco ArtEducacdo da FaE/UFMG, intitulados “Entre a linha
e a palavra: bordados para Paulo Freire” (LINHAS DA FAE,
2021). Com o retorno das atividades presenciais em 2022, a
mobilizagdo do grupo ganhou forca e docentes da referida
Faculdade se organizaram para constituir o Coletivo, que
visa a defesa da Educacdo publica em um cenario de ataque
aos direitos da populacdo brasileira. o Coletivo possui uma
equipe de Coordenag¢do compartilhada, hoje realizada pelas
Professoras Alida Angélica Alves Leal, Daniele de S& Alves
e pelo Professor Filipe Santos Fernandes”®. [Semanalmente

organizan Rodas de bordados.] Figura 21. Janaina Mello, arte neuronal y emocional- Ciclotrama 115, 2018. Foto: Emilie Mathé Ni-
colas. Fuente: https://culturainquieta.com/diseno/arte-neuronal-y-emocional-hecho-con-cuerdas/
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Graciela Marotta:
Operadora en Arte

Graciela Marotta: Operadora em Arte

Resumem: En el marco del Proyecto de Investigacion “Las artistas de la Pueyrredodn:
mujeres del siglo XX. Parte VI” (2023-2025) anclado en El Programa de Investigacion y
Produccion “Cultura, Arte y Género”, del Departamento de Artes Visuales de la Universidad
Nacional de las Artes, se desarrollan relevamientos de la produccion artistica y aportes
tedrico-metodoldgicos de las artistas que pasardn por la antigua escuela Nacional de Bellas
Artes Prilidiano Pueyrredon. Muchas de estas mujeres fueron lideres, pioneras y referentes
en el campo del arte y la educacion. En esta oportunidad focalizamos la trayectoria de la
artista Graciela Marotta (1948-2022), considerada una mentora por sus alumnas, discipulas y
colegas artistas. Es nuestra intencion hacer un recorrido de su trayectoria como Operadora
en Artes, rol con el que ella identificaba el cruce de sus experticias como investigadora,
gestora cultural y politica, profesional de las artes y la educacion. Marotta, construyd su
identidad a partir de gestiones, discursos e intervenciones artisticas, con una contundente
posicion critica ante los poderes dominantes que habitan el territorio del arte, la cultura y de
las instituciones educativas. Si bien ella no se identificaba a si misma como feminista. Fue
precursora reformulando a través de sus gestos, acciones, e iniciativas, los roles dogmaticos
asignados a los géneros, sumandose a las mujeres protagonistas del arte contemporaneo
en Argentina.

Palabras clave: Gestion; Educacion; Arte; Investigacion; Género.

Resumo: O Projeto de Pesquisa “As Artistas de Pueyrredon: Mulheres do Século XX. Parte
VI” (2023-2025), vinculado ao Programa de Pesquisa e Producdo “Cultura, Arte e Género” do
Departamento de Artes Visuais da Universidade Nacional das Artes, realiza levantamentos
sobre a produc@o artistica e as contribuicbes teorico-metodoldgicas das artistas que
frequentaram a antiga Escola Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredon. Muitas
dessas mulheres foram lideres, pioneiras e modelos nos campos da arte e da educacdo.
Este artigo centra-se na trajetoria da artista Graciela Marotta (1948-2022), considerada uma
mentora por suas alunas, discipulas e colegas artistas. Nosso objetivo € tragar sua trajetoria
como Operadora em Arte, rol como ela identificava a interse¢do de sua expertise como
pesquisadora, gestora cultural e politica, e profissional das artes e da educacdo. Marotta
construiu sua identidade por meio de sua gestdo, discurso e intervencdes artisticas, mantendo
uma forte postura critica em relacdo aos poderes dominantes nos dmbitos da arte, da cultura
e das instituicbes educacionais. Embora néo se identificasse como feminista, foi pioneira
na reformulagcdo, por meio de seus gestos, agdes e iniciativas, dos papéis dogmadticos
atribuidos aos géneros, integrando-se, assim, ao grupo de mulheres protagonistas da arte
contempordnea na Argentina.

Palavras-chave: Gestdo; Educacdo; Arte; Pesquisa; Género.
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Figura 1. La fotografia, "Graciela Marotta en su taller", fue tomada em ocasion de
entrevistas a Graciela Marotta. por Alejandra Gonzalez, Alberto Leonelli e Patricia,
realizadas en el marco del Proyecto de Investigacion: 34/0236. Las Artistas de la
Pueyrreddn. Mujeres del siglo XX. Parte Il. Fuente: Archivo PIPCAG/UNA. Foto:
(GONZALEZ, Alejandra. LEONELLI, Alberto. SANTOME, Patricia, 2013-2014)

Desdela perspectivade pensaralamujerysulugarenelarte, intentaré
demostrar que la “triada” constituida por el arte, en cruce con la gestion
cultural y la-docencia, da como resultado la figura de “Operadora en
arte”, como una especificidad artistica unica, sin perjuicio de que a
lo largo de este trabajo se utilice ademas el concepto de artista para
remitirnos a Graciela Marotta.

Es mi intencidn recorrer la trayectoria profesional de Graciela
Marotta para arribar a la confirmacion de esta especificidad “operadora
en arte”.

Artista, gestora cultural y gestora politica, docente, tedrica,
curadora, investigadora, categorias irrebatibles que definen su
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perfil. Marotta, construyo su identidad a partir de gestiones, discursos
e intervenciones artisticas, con una contundente posicion critica ante
los poderes dominantes que habitan el territorio del arte, la cultura y
de las instituciones educativas. Reformulando a través de sus gestos,
acciones, e iniciativas, los roles dogmaticos asignados a los géneros,
sumandose a las mujeres protagonistas del arte contemporaneo en
Argentina.

Plantearé el desarrollo de esta ponencia, adoptando una vision
mas amplia de la denominacion “arte”, que va mas alla de los conceptos
estéticos, y requiere el cruce del arte, con la gestion cultural y la
docencia-educacion, para conformar la triada mencionada, que dacomo
resultado la figura de “Operadora en Arte”, nombre que adopta Graciela
Marotta para definir su perfil profesional como operadora en arte. En
esta ponencia trataré de dar una vision de lo que ella denominaba arte,
yendo mas alla de la estética, el cruce de lenguajes, la gestion cultural,
la docencia y educacion; para conformar una triada que ella resumia
en su propia definicion. Interpretando que la denominacion “artista”, es
anacronica, y estaria asociado a un concepto renacentista.

El material de investigacion que voy a utilizar corresponde a
las entrevistas que fueron realizando los miembros del equipo de
investigacion, Las Artistas de la Pueyrredon (Gonzalez; Leonell
Santomé, 2013-2014). En dichas entrevistas fueron apareciendo algunos
aspectos importantes de su vida en el arte, donde ella marca como
punto de inicio el afilo 1968. En esa época las mujeres se encontraban
invisibilizadas tanto en la historia como en el arte. Era un tiempo donde
la trascendencia intelectual y profesional de las mujeres, era resistida
y confrontada, resultado de un modelo de pensamiento patriarcal
instalado. En las entrevistas realizadas, Graciela Marotta nos cuenta
recurrentes ejemplos de esta postura machista y discriminatoria
resultado del modelo imperante. Relata un hecho ocurrido con el artista
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Carlos Regazzoni, con quien durante una inauguracion, el aflo 1985 en
una Galeria ubicada en la localidad de Lomas de Zamora, Provincia
de Buenos Aires, ella es increpada por este artista y su marido Mario
Casado, reacciona en su defensa y por su cuidado, ya que ella estaba
dispuesta a confrontar por su cuenta. Regazzoni ingresa:

(-.)¢Esto es una mina?, jlas minas tienen que ir a lavar los pla-
tos!” asi a los gritos. Entonces yo iba a saltar... no, me quedé.
Entonces Mario me dice: “Tranquila” Lo caza y lo lleva afuera,
no sé qué le dijo y lo sacé cagando. Porque yo iba a saltar ahi
delante de toda la gente y se iba a armar un ‘kilombete’. Regaz-
zoni. jLo odio! (Gonzalez; Leonelli; Santomé, 2013-2014).

Otra situacion de enfrentamiento tuvo con Osvaldo Attila, du-
rante una Asamblea Estudiantil y Graciela lo relata:

...(...)JOsvaldo Attila era terrible, empieza a gritar pavadas del
otro lado, y yo, que iba a sala de profesores, y él que me decia
“iy VOs squién sos?, ;quién sos? que me decis esto, porque sos
una mina, jquién sos vos?, solamente una mina”, y yo le decia
2y VOs que sos?, puto que no te gustan las minas”, y el otro, que
hablaba a se cruza todo el salén y me agarra de aca (del cuello)
entonces yo, ;“qué? ;Me vas a pegar? jPegame!, jpegamel,...
que te lleno la cara de curitas, pegame que te lleno la cara de
curitas”, entonces, me acuerdo, todos se quedaron asi y nos
dejaron, el Unico que se animo fue Collazo, el tipo hacia asi, que
me pegaba y que no me pegaba, y yo “pegame, pegame, que
voy a la comisaria de al lado, dale, dale”, entonces Collazo (un
docente de la escuela) digo “bueno, basta” y nos separo. jesa
es una anécdota! (...) Y nunca mas!. (...) Lo que yo digo es que
yo no la sufri, pero por mi formacion seguramente (...) yo tenia
que ser muy fuerte, no habia otra. Y él (su padre) con todo eso
que era ,me decia, “si yo le digo esto y usted no esta deacuerdo
usted me discute”, me decia, “si usted no me discute es porque
no sabe lo que quiere, no va a servir para nada si no es capaz
de discutirme.(Gonzalez; Leonelli; Santomé, 2013-2014).
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También sobre el artista Juan Carlos Romero, comenta de los afos
1973,74y 75:

...en segundo afo de Grabado tuve a Juan Carlos Romero (...)
Juan Carlos Romero, por ejemplo, que es tan piola ideoldgica-
mente, en la catedra era terrible, con las mujeres ni te cuen-
to... si, si, jmachista terrible! (...) En la escuela, por supuesto que
por ser mujer tenias que estar demostrando todo el tiempo que
eras mas inteligente, mads capaz, mas artista. Pero para mi esto
era un gjercicio activo... no de lucha desde la mujer, sino desde
que me escucharan, tanto como me tenian que escuchar lo que
yo pensaba del mundo, o de la sociedad, o de la revolucion en
ese momento. (Gonzalez; Leonelli; Santomé, 2013-2014).

Sumado a este caracter con el cual Graciela Marotta se movia
en lo social, no dejandose avasallar, se suma su accion como artista,
contemplando posibilidades de combinacion, recombinacion y
cruce expresandose a través de multiples lenguajes y sistemas
de comunicacion. Ese acto de comunicar se constituira en un
acto de nominacidon, en el cual, “al decir, hace”, una suerte de
accion performatica representada al gestionar su arte, su hacer,
interpelando, socializando y compartiendo con el espectador el
concepto de sus obras. Ella dice en torno a las artes:

Todo el arte, el arte de toda la humanidad es conceptual. El
hombre siempre hizo lo que queria, no lo que queria hacer sino
lo que tenia que hacer. En relacion a su contexto, a sus necesi-
dades, a su época, a lo que le pasaba. El arte es una forma de
comunicarnos con los otros. (Marotta, 2010a)

La situacion politica en el aflo 1968, resultaba dificil para aquel-
los artistas, docentes e intelectuales que buscaban un acercamiento
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del publico a espacios artisticos considerados elitistas. Intent-
aban construir un espacio generador de intercambio y conoci-
miento. El pais estaba bajo un régimen de facto, al frente del
cual se encontraba Juan Carlos Ongania. Entre algunas de las
medidas que el régimen implementd en lo relativo al arte y la
cultura se encuentran: el cierre de las escuelas de arte du-
rante varios meses, y el cambio de titulo de Maestro Nacional
de Artes Visuales por el de Maestro Nacional de Dibujo, sobre
este tema comenta,

Ese afio lo cursé en la Escuela Nacional de Bellas Artes Prili-
diano Pueyrredon y fue un afio dificil, no fue facil, porque el
cambio entre esa libertad de la etapa anterior a esto que venia
ahora, era distinto, y ademas porque también entre las dos es-
cuelas habia un cambio muy grande. La Prilidiano Pueyrredén
tenia una estructura mas académica que la Escuela Manuel Bel-
grano, y los profesores eran mas académicos. O sea que fue un
cambio que yo senti, en ese momento todo era para atrds, me
quebraban la libertad, mientras los otros me habian dado alas
para volar (Gonzalez; Leonelli; Santomé, 2013-2014).

La Escuela Prilidiano Pueyrredodn, fue creada a la manera
de la Ecole de Beaux Arts de Paris, con un plan de estudio y
una estructura parecida. La Institucion tenia una estructura muy
academicista. Para Graciela Marotta, ese espacio le quebraba la
libertad, si bien tuvo profesores que resultaron referentes en la
formacion de sus ideas artisticas. Le imponian técnicas de arte
que ella no compartia. En esa institucion, cuando se hablaba de
arte y artista se habla de inspiracion, de emocion, todo pasaba
por ahi. La venta de la obra era como una cosa horrorosa, como
si el artista no comiera, no se hablaba de la comercializacion de
la obra.
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[2] Nota do editor: Juan
Carlos Ongania fue un
general de caballeria,
dictador y presidente
argentino que gobernd
Argentina entre 1966

y 1970, tras liderar un
golpe de Estado militar.



La Pueyrredon era una escuela hiper conservadora vy
académica, comenta que en las clases decian “tienen que
dibujar doscientas veces la botella, hasta que la botella sea la
botella”(Gonzalez; Leonelli; Santomé, 2013-2014).

A fines de la década de 1960 los actores vinculados con
el arte y la cultura buscaban espacios universitarios donde el
arte tuviera importancia y reconocimiento, tanto en el campo
de la investigacion como en el de la producciéon. La postura
transgresora de Graciela Marotta se revela desde sus primeras
muestras de arte colectivas (aflo 1968) .En su obra se reconocera
progresivamente un quiebre con los discursos tradicionales, los
modelos académicos y candnicos del arte, transitando el realismo,
expresionismo, figuracion, abstraccion y evolucionando hacia un
lenguaje conceptual, entendiendo que en toda obra de arte hay
una idea. Esta postura se replicard también en la gestion cultural, la
docencia y en las teorias sobre el cruce de los lenguajes artisticos.

Sin darme cuenta, después de muchos afios y discursos realis-
tas en mis obras que contaban lo que estaba viviendo mi ge-
neracion, yo misma y hasta algunos hechos puntuales del mo-
mento, me encontré rompiendo bastidores, ensamblando cajas,
recubriendo a veces los volimenes y otras, cortando las telas.
Siempre trabajé con la idea”(Marottta, 2010a, p.15).

' Ellaentiende que lotedrico, estanimportante comolo artistico.
Durante su formacion sintid que fue discriminada, le hacian sentir
que a su obra le faltaba emocion, le faltaba expresion, todo el
tiempo, directa e indirectamente.

Hacia principios de la década de 1990, la “idea” se constituira
en el punto nodal, en la obra de Marotta, desplegando una red
de experimentacion intelectual o tecnoldgica en sus instalaciones,
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como la que presenta en la muestra Arte no convencional en el
Museo Municipal de Arte Moderno de Mendoza en 1994.

Esta muestra permite descubrir una triada, constituida por,
“obra, espacio, espectador”. En esta muestra, la artista, busca que
el receptor se convierta también en protagonista, incluyéndolo en
el marco espacial de la obra. El espectador se constituye en parte
del espacio visual entrando en la obra. Descubre asi un concepto
transformador de sus préximas obras.

En 1968, Graciela Marotta dara sus primeros pasos como
gestora cultural, fue Directora de un espacio y tenia a su cargo
también la curaduria. Como gestora cultural no desconocid la
mirada del otro, buscando proyectos heterogéneos para presentar
en la galeria.

En 1970 con sus pares, mujeres artistas, fortalecieron a
través del arte, la union para presentar expresiones artisticas
no convencionales, en un momento socio politico donde el
protagonismo femenino era resistido.

En noviembre de 1972 participa en la Primera Bienal Femenina,
Femimundo 72, con un una xilografia Arboles y casas.

En 1973, Graciela Marotta, comienza a gestionar sus propias
muestrasy las de otros artistas. Realizard exposiciones individuales
y colectivas en diferentes ciudades de la Provincia de Buenos
Aires, buscando otros publicos fuera de la capital, con auspicios
de Municipalidades, de organizaciones sociales y comercios de la
comunidad.

La artista sostiene, que el arte debe llegar a todos los niveles
y ambitos, haciéndolo activo, en las asambleas estudiantiles, en la
escuela, con intervenciones de espacios publicos, o luchando por
la creacion de un Posgrado en Lenguajes Artisticos Combinados
como ocurrird hacia fines del la década de 1990.
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Tenemos que recorrer para que tenga sentido. Y tenemos que
llevar el arte a todos lugares, a los distintos lugares de Argenti-
na. Y tenemos que buscar lugares. (Gonzalez, 2013, p. 3).

En su condicion de “Operadora en arte” se apropia de los
codigos implicitos en las tres categorias presentadas, el arte, la
gestion (cultural y politica) y la docencia, elementos constitutivos
de una triada que constituye un solo concepto, en consonancia
con la tematica recurrente, analizada y problematizada en sus
investigaciones referida al Nudo Borromeo. Esta investigacion,
aparece a partir de una combinacion de lo topoldgico y las artes,
llevandola a constituirse en pionera y especialista en el analisis de
obras en cruce de lenguajes. Las obras en cruce presentan una
articulacion entre diferentes elementos artisticos que permiten
un nuevo significante, la obra en cruce, y esta articulacion se da
en el espacio. Define la relacion entre el Nudo Borromeo y su idea
de combinaciéon de lenguajes artisticos: “ambos son un objeto
unico conformado a partir de un conjunto.” (Marotta, 2010b, p. 43).

La obra de cruce de lenguajes, es construida a partir del
cruce de dos o mas lenguajes artisticos que a través de los
codigos que cada uno de ellos aporta, originan un nuevo codigo,
que constituira la obra en cruce. Nos referimos a: el lenguaje
visual, el sonoro y el corporal (ademas del habla, ubicados juntos,
en la esencia de la obra). Todos los lenguajes recurren al espacio
para fijarse en el. El espacio resulta el elemento constitutivo de
ellos.

En 1973, comienza a participar en actividad politica y asi lo
seguird haciendoenlos afios1974y 1975 como dirigente del Centro
de estudiantes de la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano
Pueyrreddn. Sobre su tiempo de estudio Marotta comenta:
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Durante el afio 73, se discutia sobre el arte y la comunicacion,
el arte y politica, y la ilusion de cambiar todo, con proyectos de
futuro, donde nuestra Argentina seria el centro del Universo.
Utopias y suefios. Muchos profesores dialogaban con nosotros
compartiendo esos suefios. Y asi llego lo mas oscuro de nues-
tra historia. Todo parecio detenerse, el suefio dejo de existir y
solo marchas militares estaban en los hits del momento. Pero
como a toda noche se incorpora el amanecer. El Amanecer de
la Democracia y nuevamente la ilusion. (Gonzalez; Leonelli; San-
tomé, 2013-2014).

En diciembre de 1976, la “operadora en arte”, termina de cursar
la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredon, obteniendo
su titulo de Profesora de dibujo, pintura y grabado en 1977.

En 1976, ya titulada, llegaron los afios oscuros del Golpe Civico
Militar. Entre las nefastas medidas aplicadas, se dejo sin efecto
el estatuto del docente. EI mismo reglamentaba el ingreso a la
docencia a través de concursos. Se intervinieron los institutos de
educacion superior, se reformuld el ingreso a la planta funcional,
desaparecieron los marcos administrativos, legales y académi-
COS que sostenian la escuela.

En esos afios oscuros ella se mantuvo activa llevando adelan-
te multiplicidad de acciones en gestiones culturales y politicas en el
ambito educativo, comenzando ademas con el ejercicio de investiga-
ciones y producciones literarias.

Entre1979 y 1982 se desempefara como ayudante en la cat-
edra de grabado de la Escuela Manuel Belgrano y en 1983, con el
advenimiento de la Democracia, ingresa como docente en la Escue-
la Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrreddn, antes de que la
Institucion pasara a ser el Instituto Universitario Nacional del Arte
I.U.N.A. Marotta (2010b) escribe en su libro El libro del libro de artista.

La artista nos dice:
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Para mi, ensefiar a pintar es como pintar, escribir o realizar obra
en cualquier género de los que trabajo. Ensefiar es otro proce-
so creativo, y construir espacios de enseflanza en arte es crear
una obra que vive, que palpita, que es pasible de ser modifica-
da y se modifica permanentemente. Es arte. Es arte conceptual
(Marotta, 2010b, p. 1).

La democracia estimuld nuevamente la ilusion, permitiendo a
los jovenes participar en los diferentes espacios sociales, alentan-
dolos a lograr un mayor nivel educativo. En- el afio 1983, entran :
a la Escuela Prilidiano Pueyrredon, Alfredo Portillos, Juan Carlos ANTURA k Cbed de Botoms Kth

Romero, Alfredo Agliero, Aizemberg, Collazo (destacado critico de

) \
arte), entre otros importantes referentes del arte y la cultura. Auspic’  (entt® (et

En 1984 se inicia en la gestion politica, si bien habia trabaja- ) ’ i ¥ 0P {Mudi!i’“ﬂ" = ‘
do en el Centro de Estudiantes entre los afnos 1973 y 1976, en s
este afio es elegida y es nombrada Secretaria General del Gremio, ' .‘--‘-r", A i 19 ‘
de la rama artistica en la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidi- :

ano Pueyrredon (Figura 2). Al respecto Marotta comenta: Figura 2. Folleto Salén Nacional Docente. Arte Libre. Fuente: Archivo PIPCAG/UNA.

;Qué era esto? Un Saldon Nacional donde no habia ju-

rado. Participaban todos los que querian participar que fue-
En 1984 yo gano la Secretaria General del Gremio.
Entonces me toca el Congreso Normalizador de la
CGT y el Congreso Normalizador de la CTERA. Y es la
primera vez que tengo una actividad no de gestidn,
porque gestion ya habia hecho en la galeria Altos de

ran, artistas y docentes. ;Y qué haciamos?, poniamos urnas
y el publico todos los dias votaba y todos los dias dabamos

premios, por votacion del publico, por eso se llamaba “Sa-
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Florida, y en espacios del interior del pais, pero poli-
tica, gestion politica no. Sofiaba con las discusiones.
Porgue ademads me habia tocado el principio de la
democracia. Ademas le habia ganado a los dirigentes
histdricos. Era una cosa que no puede ser. Entonces
pensaba, bueno algo tiene que hacer el gremio para
el arte. Y cree el Salén Arte Libre. (Gonzalez, 2013,

p.4).

I6n Arte Libre”. Gestioné que el primer Saldn se realizara en
el Centro Cultural Recoleta. Se lleno de asistentes y artistas.
Mandaron obras de todo el pais. Lo logramos hacer tres ve-
ces. Esto para mi, fue algo muy importante, pero una cosa
mas de las que podiamos hacer. Ademas es lo que yo

creo del arte.” (Gonzalez, 2013, p. 8).
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La capacidad pedagdgicay los procesos de ensefianza, que propone
Graciela Marotta, provocan que otros artistas repliquen el tipo de obra que
ella trabaja, mediante el libro de artista, el cruce de lenguajes y la topologia,
por lo cual su obra El libro del libro de artista pasa a ser una obra colectiva,
participativa (Marotta, 2010b).

En su libro La topologia en las artes visuales Graciela Marotta (2010a)
indica, que la topologia analiza las cualidades del espacio no las medidas
de él. Siendo el espacio elemento constitutivo de los lenguajes artisticos.

En 1989 como Secretaria General de la Rama Artistica del gremio
ADEMYS, reclamando la regularizacion de concurso a cargos docentes, y
orden de meritos, por parte de la Junta de clasificacion de Ensefianza artisti-
ca, en nivel medio y superior, junto con este proceso vendrian largos afos
de didlogo y constante trabajo para la aprobacion y la consolidacion del
proyecto para otorgarle rango universitario a la ensefianza artistica terciaria,
con autonomia universitaria.

Desde los afios 60, algunos artistas, docentes, maestros, debatian y
sofiaban con la concrecion de un Instituto Universitario de Arte. En el afio
1996, la educacion artistica terciaria en la Ciudad de Buenos Aires, es ele-
vada a rango universitario, credndose el Instituto Universitario Nacional del
Arte - LUN.A- a través de un decreto de necesidad y urgencia del Poder
Ejecutivo, ratificado por el Congreso de la Nacion, Decreto N°1404- 3/12/96,
que incluyo a las escuelas de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredon y Ernesto
de la Carcova, el Instituto Superior de Ceramica, la Escuela Nacional de Arte
Dramatico Antonio Cunill Cabanillas, el Instituto Nacional Superior de Dan-
zas, el Instituto Nacional Superior de Folklore y el Conservatorio Nacional
Superior de Musica Carlos Lépez Buchardo. A su vez, la incorporacion de
nuevos lenguajes artisticos, y la formacion especifica de docentesy criticos
especializados en las diferentes disciplinas propiciaron la creacion de cu-
atro nuevas unidades académicas dedicadas a la formacion docente, a las
artes multimediales, a las artes audiovisuales y a la critica del arte.
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A partir de la creacion del IUNA, organizd grupos de investi-
gacion, entre los que se encuentran: “La obra de cruce de lenguajes:
aportes a su conceptualizacion y al estudio de la produccion en la Ar-
gentina”, “El cruce de lenguajes en la Argentina en el siglo XXI”, “Lengua-
jes artisticos combinados: diversos modos de interrelacion” (Figura 3).

Toda la comunidad educativa se encontraba en una ‘Etapa
fundante’ Sin duda el I.LU.N.A fue uno de los proyectos educa-
tivos mds ambiciosos de la vida artistica y cultural, en estos
momentos dificiles que viviala Argentina. Ademas formaba par-
te de un viejo deseo de muchos docentes que aspirabamos a
lograr una jerarquizacion de la labor artistica y educativa.

Figura 3. En la foto, docentes dela IUNA en 1999: Graciela Marotta, junto a artistas,

investigadores y colegas, Alfredo Portillos [ViceRector Interino IUNA], Maria Rosa

Figari [Docente, Regente ENAD], Graciela Costa, Andrea Cardenas y Gabriel So-

brinho. Fuente: Fotografia (s/f) aportado por Alejandra Gonzalez, Archivo PIPCAG
/UNA.
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En 1999 junto a otros docentes, artistas, investigadores y cole-
gas, como Alfredo Portillos [ViceRector Interino IUNA], Maria Rosa
Figari [Docente, Regente ENAD], Diana Zuik [Docente, Regente EN-
BAPP-IUNA], Carina Ferrari [Docente, Coordinadora Extension Cul-
tural IUNA], Rodolfo Aglero [Artista, Rector Interino IUNA], Mercedes
Esteves [Artista, Docente], Héctor Linares [Escultor, Docente], Ernesto
Castillo [Docente, Investigador], Virginia D’Angelo [Escultora], Gabriel
Alvarez [Artista, Docente], Marianela Leguizamdn [Docente], Mariela
Paola Sigal [Artista, Docente], Enrique Miguel Kentlak [Autor, actor, es-
cendgrafo, director], Alberto J. Urbini [Docente], Raul Ruiz [Artista, Do-
cente, Secretario Comision Directiva Fundadora AGBAPP], Alejandra
Bocquel [Docente, Coordinadora de Extension Cultural IUNA], Néstor
Llamas [Docente, Coordinador Extension Cultural IUNA], Dante Polet-
to [Artista, Docente], Enrique Jorge Morales [Egresado IUNA], Marina
Zerbarini, Silvia Salcedo [Docente], Maria Elena Lopardo [Presidenta
de A.G.B.A.P.P], se sumaban al trabajo de Graciela Marotta y en de-
fensa de nuevas propuestas pedagdgicas, bregaban y reivindicaban
por un espacio de discusidon académica, de nuevas técnicas en el
l.LU.N.A. donde el arte no fuera utilizado como trofeo de los sectores
hegemoanicos, sino como patrimonio de aquellos capaces de emocio-
narse y reconocer en las producciones artisticas en todas sus disci-
plinas la manifestacion de la realidad social y cultural imperante.

El cruce de estas capacidades/acciones, acciones de poder (en
el sentido de poder realizar aquello que no existe), estan presentes
en cada instancia, no solo en su profesion, sino, ademas, en lo cotidi-
ano de la vida, produciendo arte en todo momento del dia.

Parte de su obra, que también considera produccion de arte, fue
el gestionar politicamente la creacion, del Posgrado del IUNA (2008)
y la Maestria en Lenguajes Artisticos Combinados del Instituto Uni-
versitario del Arte, Departamento de Artes Visuales, y darle el perfil
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que ella estima imprescindible para la formacion de especialistas en
el arte y la cultura. Resolucion Rectoral N° 782/02 crea la carrera. La
Comision Nacional de Evaluacion y Acreditacion Universitaria, Minis-
terio de Educacion Republica Argentina (CONEAU), por Resolucion
N° 1136/12 acredita la Maestria en Lenguajes Artisticos Combinados,
del Instituto Universitario Nacional del Arte, Departamento de Artes
Visuales. La Resolucion Decanal N° 9/03 designa a Graciela Marot-
ta como la Directora de la carrera; Ordenanza N° 8/08 del CS, que
aprueba el reglamento de posgrado del IUNA.

Al igual que ocurre con el Nudo Borromeo, y el cruce de len-
guajes artisticos, todas las gestiones realizadas por Marotta, resultan
una combinacion de diferentes gestiones dando como resultado la
especificidad que caracteriza a la artista, en “operadora en arte”.

Su actitud de gestora cultural se refleja desde siempre en sus
proyectos artisticos. Siempre le gusto trabajar en equipo, las propues-
tas siempre partian de ella, gestionando espacios y recursos para
lograr difundir, visibilizar, conseguir la impresion de folletos, catalo-
go. Invitando a tedricos a participar en los textos curatoriales de los
catalogos de sus muestras y la de otros artistas que también gestion-
aba. Segun sus propias palabras siempre fue gestora, de manera natu-
ral, acercando voluntades y propuestas, generando una red de relaciones
culturales que le permitieron llevar sus obras a diferentes espacios de la
Argentina y el exterior.

En esta cuestion de cruces, de diferentes triadas observadas,
hallamos la interseccion de multiples combinaciones de distintos len-
guajesy sistemas de comunicacion. Una dimension performatica, que
despliega en las obras visuales, crea, gestiona, teoriza, en cruce con
la docenciay con el desarrollo de las propuestas estéticas, politicas y
culturales que plantea.

Se ve en la historia de Graciela y sus confrontaciones en los
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ambitos profesionales y académicos, el intento de limitar la real-
izacion personal y profesional de las mujeres en las instancias de
poder, tratando de quitarle el rol de protagonista de transformaciones,
objetivo de una tendencia patriarcal, que intima a la aceptacion del
fendmeno denominado “techo de cristal”, esto queda neutralizado
en el caso de Graciela Marotta, quien con fortaleza, inspiracion y con-
tundencia despliega sus capacidades de “operadora en arte” reivin-
dicando como mentora el espacio social, artistico, educativo, que la

mujer merece.

Figura 4. Obra de Graciela Marotta de la serie Tratamiento, técnica mixta, 2016, pre-
sentada en 2016 en la Muestra de Docentes de las Catedras Marotta. Fuente: https://
una.edu.ar/muestras/rectorado/catedras-marotta/

La conviccion transformadora de Graciela Marotta, esta respal-
dada por su condicion de artista protagdnica, por la facilidad de te-
orizar y conceptualizar relatosy discursos artisticos, con un liderazgo
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destacado en las propuestas artisticas gestionables, sumado a la ap-
titud pedagdgica de transmitir conocimiento. Dirigiendo sus objetivos
artisticos a la busqueda de proyectos heterogéneos en equilibrio con
su vision de gestora cultural que no desconoce la mirada del otro.

Figura 5. Fotografia de la artista Graciela Marotta en el Simposio de Lenguajes
artisticos combinados UNA. Fuente: Archivo PIPCAG/UNA.

Todo eso para mi es arte, por eso soy una ‘Operadora en Arte’.

Yo todo lo hago desde la creacion

- Graciela Marotta.

edicdo 25« dezembro. de 2025
Maria Rosa Figari.
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s M Dar nome da sud avo:

‘B modos de criar feministas

Nombrar a tu abuela:
maneras de criar feministas

Resumo: Este ensaio apresenta imagens produzidas no minicurso Dar nome a sua
avo: modos de criar feministas, que ministrei na tarde do dia 28 de maio de 2025,
no Auditorio 1 do Centro de Artes da UFPel, parte do VIl Simpdsio Internacional
Género, Arte e Memodria - Mulheres Inscrevem: poéticas feministas no mundo,
evento realizado pelo Grupo de Pesquisa Caixa de Pandora. Em um primeiro
momento, dialoguei com as onze pessoas participantes sobre a importancia de criar
referenciando artistas mulheres, valorizando suas poéticas e modos de criar em
operacao disruptiva ao apadrinhamento do “pai-artista”. A partir de meu trabalho
artistico Palimpsesto (2018) e a pesquisa que realizei no curso de Mestrado em Artes
Visuais, exploramos escritos de Linda Nochlin, Mira Schor, Judy Chicago, Virginia
Woolf, Rebecca Solnit e Gloria Anzaldua, em didlogo com as artistas presentes
nas exposicoes WACK!: Art and the Feminist Revolution (2007), Mulheres radicais
arte latino-americana, 1960-1985 (2018) e Histodrias feministas: artistas depois de
2000 (2019). Em seguida, cada integrante criou um cartaz referenciando suas
proprias avos, enquanto conversavamos memoarias de familia, e reconhecemos a
forca e importancia dessas mulheres. Os cartazes produzidos foram em seguida
digitalizados e ampliados em formato A0 para exposicdo EXTRAPAGINA, que
ocorreu na 3° Feira de publicagdes Dora o Ruido, realizada pelo grupo de Pesquisa
Lugares-Livro, edicdo nomeada Amplificando poéticas, desenvolvida em conjunto
ao VIl SIGAM.

Palavras-chave: Arte feminista; Género; Artistas mulheres; Nomeacao; Escrita em
artes.
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Resumen: Este ensayo presenta imdgenes producidas durante el minicurso
Nombrar a tu abuela: maneras feministas de crear, que imparti la tarde del 28 de
mayo de 2025 en el Auditorio 1 del Centro de Artes de la UFPel, como parte del
Vill Simposio Internacional Género, Arte y Memoria - Mujeres Inscritas: Poéticas
Feministas en el Mundo, evento organizado por el Grupo de Investigacion Caixa de
Pandora. Inicialmente, conversé con las once participantes sobre la importancia de
crear tomando como referencia a las artistas mujeres, valorando su poética y sus
formas de crear en una operacion disruptiva contra el patrocinio del "padre-artista”.
A partir de mi obra Palimpsesto (2018) y la investigacion que realicé durante mi
maestria en Artes Visuales, exploramos los escritos de Linda Nochlin, Mira Schor,
Judy Chicago, Virginia Woolf, Rebecca Solnit y Gloria Anzaldua, en didlogo con
las artistas presentes en las exposiciones WACK!: Art and the Feminist Revolution
(2007), Mulheres radicais arte latino-americana, 1960-1985 (2018) e Historias
feministas: artistas depois de 2000 (2019). Posteriormente, cada participante cred
un poster que hacia referencia a sus propias abuelas, mientras conversabamos
sobre recuerdos familiares y reconociamos la fuerza e importancia de estas mujeres.
Los posteres producidos fueron digitalizados y ampliados a formato A0 para la
exposicion EXTRAPAGINA, que tuvo lugar en la 3.9 Feria de Publicaciones Dora
o Ruido, organizada por el Grupo de Investigacion Lugares-Livro, en una edicion
titulada Amplificando Poéticas, desarrollada en conjunto con el VIII SIGAM.

Palabras clave: Arte feminista;, Género; Mujeres artistas; Nominacion; Escritura en

las artes.
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AS TEIAS DE ARANHA SAO IMAGENS DO NAO
LINEAR, DAS MUITAS DIRECOES EM QUE ALGO
PODE IR, DAS MUITAS ORIGENS QUE ALGO PODE
TER,DASAVOS,ASSIMCOMODASSEQUENCIASDE
“ESTE GEROU AQUELE”. HA UMA PINTURA ALEMA
DOSECULOXIXDEMULHERESTRABALHANDO AS
PLANTASDOLINHO, DAS QUAISSEFAZ O TECIDO.
ELAS USAM TAMANCOS DE MADEIRA, VESTIDOS
ESCUROS, TOUCAS BRANCAS RECATADAS E
ESTAO POSTADAS A VARIAS DISTANCIAS DE UMA
PAREDE, ONDE FEIXES DA MATERIA-PRIMA VAO
SENDO ENROLADOS EM NOVELOS. DE CADA
MULHERSAIUMUNICOFIO QUESEESTENDEPELA
SALA, COMO SE ELAS FOSSEM ARANHAS, COMO
SE O FIO SAISSE DIRETO DAS SUAS BARRIGAS. OU
COMO SE ELAS ESTIVESSEM PRESAS A PAREDE
POR AQUELES FIOS FINISSIMOS INVISIVEIS SOB
OUTROS TIPOS DE LUZ. ELAS ESTAO FIANDO, E
ESTAO PRESAS NA TEIA. TECER A TEIA E NAO
FICAR PRESA NELA, CRIAR O MUNDO, CRIAR
SUA PROPRIA VIDA, GOVERNAR SEU DESTINO,
DAR NOME A SUA AVO ASSIM COMO AO SEU PAI,
DESENHAR REDES E NAO APENAS LINHAS RETAS,
SER ALGUEM QUE FAZ, NAO SO ALGUEM QUE
LIMPA, PODER CANTAR E NAO SER SILENCIADA,
TIRAR O VEU E APARECER: E TUDO ISSO QUE EU
PENDURO NO MEU VARAL.

SOLNIT, Rebecca. Os homens explicam tudo para mim.
Traducao de Isa Mara Lando. 1. ed. Sao Paulo: Cultrix, 2017. 208 p.
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Vanessa Cristina Dias

O erotico como
disparador poetico:
palavras e imagens

The Erotic as a Poetic Trigger:
Words and Images

Resumo: O ensaio € composto por fotografias capturadas a partir do minicurso
O erdtico como disparador poético: palavras e imagens, ministrado em maio de
2025, no Auditdrio Il do Centro de Artes da UFPel, integrou a programacao do
VIII Simpdsio Internacional Género, Arte e Memoria - Mulheres Inscrevem: poéticas
feministas no mundo. O evento foi realizado pelo Grupo de Pesquisa Caixa de
Pandora (CNPg/UFPel). Em um primeiro momento, foi apresentada a Dissertag¢do-
ensaio sobre o erodtico: experiéncia estética e poética por meio de uma escrita de
si (2024), que consistiu em investigar a poténcia do erdtico como uma forca de
resisténcia politica e subjetiva, por meio de uma metodologia baseada na escrita
de si, articulando memdrias pessoais e coletivas com criticas contundentes as
diversas opressdes vigentes no tempo presente. Diante de um neoliberalismo que
nos devora e cafetina, dirigiu-se a reflexao sobre o erdtico para além da dimensdo

170

sexual, ampliando-o como um conceito que quando operacionalizado na vida,
permite sentir, pensar e fazer pautadas pelo prazer. O erético ampliado (Dias,
2024), parte ndo apenas de um prazer autocentrado, mas compartilhado na relacdao
com as outras pessoas e com o mundo. Ao trazer essa concepcdo de erdtico,
re-pensamos as producdes intelectuais, sejam académicas e/ou poéticas. Os
questionamentos: “O uso da inteligéncia pode ser erdtico? Da prazer? Da alegria?”
(Alves, 201, p. 97), “Como aprendemos umas das outras?” (Lugones, 2014, p. 950),
guiaram o encontro, e em um coletivo, que contou com quatorze participantes, fez-
se um exercicio cartografico — tramamos as palavras que nos conectam, que nos
ligam eroticamente, por meio de linhas, pontos e texturas bordadas. Alguns desses
resultados aqui se apresentam.

Palavras-chave: Arte téxtil; Fazer com; Erético ampliado; Prazer; Cartografia.

Abstract: The essay consists of photographs taken from the mini-course The Erotic
as a Poetic Trigger: Words and Images, taught in May 2025, in Auditorium Il of the
UFPel Arts Center, as part of the event VIl International Symposium on Gender, Art,
and Memory - Women Write: Feminist Poetics in the World, organized by the Caixa
de Pandora research group (CNPq/UFPel). First, the Dissertation-essay on the erotic:
aesthetic and poetic experience through self-writing (2024), which consisted of
investigating the power of the erotic as a force of political and subjective resistance,
using a methodology based on self-writing, articulating personal and collective
memories with scathing criticism of the various forms of oppression prevalent in the
present day. Faced with a neoliberalism that devours and pimps us, she turned to
a reflection on the erotic beyond the sexual dimension, expanding it as a concept
that, when operationalized in life, allows us to feel, think, and act guided by pleasure.
The expanded erotic (Dias, 2024) stems not only from self-centered pleasure, but
also from pleasure shared in relationships with other people and with the world. By
bringing this conception of the erotic, we rethink intellectual productions, whether
academic and/or poetic. The questions: “Can the use of intelligence be erotic? Does
it give pleasure? Does it give joy?” (Alves, 2011, p. 97), “How do we learn from each
other?” (Lugones, 2014, p. 950), guided the meeting, and in a collective — which had
fourteen participants — we did a cartographic exercise — we wove the words that
connect us, that link us erotically, through lines, dots, and embroidered textures.
Some of these results are presented here.

Keywords: Textile art; Making with;, Expanded eroticism,; Pleasure; Cartography.
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Imagens: Participantes do minicurso O erdtico como disparador poético: palavras e imagens, 2025.

Fotografias por Max Frutuoso Guimardes e Vanessa Cristina Dias.
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