


Editorial

Em sua décima primeira edicdo, a Revista Paralelo 31 da
visibilidade as producdes de conhecimento e de cultura no campo
das artes promovidas no ambito da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel) e de suas instancias pelo Centro de Artes e Mestrado em
Artes Visuais. Nesse sentido, direcionamos nossa atencao a dois
importantes eventos realizados no segundo semestre de 2018,
periodo de abrangéncia dessa edicdo da revista: a sétima edicao
do Seminario de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais-VII SPMAV
e a exposicao L.C. Vinholes: constelacbes e fronteiras dissipadas.

A sétima edicao do Seminario de Pesquisa do Mestrado em
Artes Visuais: Praticas Artisticas e Ensino em Tempos de Resisténcia
- VIl SPMAV da Universidade Federal de Pelotas, realizado nos dias
04 e 05 de outubro de 2018, é o marco norteador dessa edicdo na
forma de um dossié que busca registrar e divulgar as questdes e
inquietacdes tedricas, criticas e artisticas que foram nele abordadas
e discutidas — evento organizado anualmente pelos mestrandos
em parceria com professores. A apresentacao e abertura do dossié
— composto por artigos dos conferencistas e ensaios visuais dos
artistas convidados —ficou a cargo das professoras, que participaram
na coordenacdo geral dessa edicdao do SPMAYV, Dra. Larissa Patron
Chaves Spieker e Dra. Gabriela Kremer Motta, no texto Dossié Vil
SPMAYV — o exercicio da pesquisa enquanto prdtica de ensino e de
aprendizagem.

A exposicdo L.C. Vinholes: constelacbes e fronteiras
dissipadas, realizada no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG)
— orgao suplementar do Centro de Artes da Universidade Federal
de Pelotas — € o ponto de confluéncia para nossa homenagem
ao renomado artista pelotense Luiz Carlos Lessa Vinholes. Sob a
curadoria de Mari Lucie da Silva Loreto, José Luiz de Pellegrin e
Lauer Alves Nunes dos Santos, professores doutores do Centro
de Artes, a exposicao buscou contemplar a vasta e diversificada
producdo do artista. O registro da exposicdo para essa edicao se
deu por meio da resenha-visual assinada por Mari Lucie Loreto, que
foi, também, a responsavel pela entrevista concedida pelo artista a
revista.

Cientes da relevancia dos conteddos dessa edicdo, que
desvelam a importancia académica, cultural e social das acdes
promovidas pelo Centro de Artes e pelo Mestrado em Artes Visuais,
da Universidade Federal de Pelotas-UFPel, desejamos a todos uma
boa e prazerosa leitura.

As editoras
Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas (UFPEL)

Pelotas, dezembro de 2018
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Dossié VII SPMAV - o exercicio
da pesquisa enquanto pratica
de ensino e aprendizagem

Dossier VIl SPMAYV - the exercise of research
as a teaching and learning practice

Resumo: Texto de apresentacdo sobre o dossié e a histdria do evento: VIl edicdo
do SPMAV — Semindrio de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais da Universida-
de Federal realizado anualmente no Centro de Artes da Universidade de Pelotas,
Pelotas, RS, Brasil.

Palavras-chave: Pesquisa em arte, ensino, aprendizagem, arte contemporanea.

Abstract: Presentation text about the dossier and the history of the event: VIl edi-
tion of SPMAV - Seminar of Research of the Masters in Visual Arts of the Federal
University held annually at the Center of Arts of the University of Pelotas, Pelotas,
RS, Brazil.

Keywords: Art research, teaching, learning, contemporary art.

Introducao

Antes de iniciarmos uma reflexao critica sobre a VIl edi¢cGo do SPMAV
— Semindrio de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais da Univer-
sidade Federal de Pelotas, € pertinente resgatarmos um pouco da
histdria tanto do semindrio como do proprio programa de pds-gra-
duacdo ao qual o evento esta vinculado. O Programa de Pds-Gradu-
acao em Artes da Universidade Federal de Pelotas foi reconhecido
e recomendado pela CAPES em 2010. Nestes quase nove anos de
existéncia, o curso de mestrado se consolida entre os demais progra-
mas de pds-graduacado do pais constituindo sua proposta a partir do
estudo da producao e reflexdao em arte. Na perspectiva de conceitos
e experiéncias praticas que possibilitem situar e interpretar social e
historicamente as tendéncias que configuram as diferentes concep-
cdes em artes visuais na contemporaneidade, e sobre 0s processos
de formacao nesta area, o programa tem contribuido para o debate
em arte no cendrio nacional, por meio da producao de seus alunos,
egressos e docentes.

Desde o inicio de suas atividades, o PPGAV — UFPel preocupa-
se em fomentar a pesquisa em artes visuais considerando sua intrin-
seca transdisciplinaridade com outros campos do saber, bem como a
importancia da interlocucdo entre pratica artistica, pratica de ensino
e de pesquisa. Tendo em vista tais premissas conceituas e metodo-
|6gicas e a importancia de fazer-se presente para além da sua esfera
discente e docente, em 2011, ainda na vigéncia de sua inaugural tur-
ma de alunos, o PPGAV — UFPel, conseguiu realizar a primeira edi-
cdo do ja fundamental Seminario de Pesquisa do Mestrado em Artes
Visuais, o nosso SPMAV. Naquela ocasido, se reuniram em Pelotas
pesquisadores internacionais e nacionais garantindo a interlocucao
e visibilidade de pesquisas sobre o tema da arte contemporanea
e suas interfaces com diferentes areas do conhecimento. Assim, €



importante sublinhar que o Semindrio de Pesquisa do Mestrado em
Artes Visuais (Figura 1) constitui parte do processo de consolidacao
e amadurecimento do curso de Mestrado em Artes da UFPel, confi-
gurando um evento de crescente referéncia para a regiao sul e que
envolve a participacao efetiva do seu corpo docente e discente.
Atualmente, quase uma década apos a abertura do nosso mes-
trado, a VIl edicdo do SPMAV, realizada nos dias 04 e 05 de outu-
bro de 2018, apresentou a confirmacao do objetivo de promover e
incentivar a pesquisa em arte como um espaco de ampla discussao
investigativa, reflexiva e absolutamente vinculada com o contexto
social no qual se desenvolve. A programacdo desta sétima edicao
do evento contou com a presenca de conferencistas advindos de
universidades brasileiras e artistas de reconhecida relevancia pro-
ferindo palestras e apresentacdes fundamentais para refletirmos so-
bre a relacdao entre o contexto politico brasileiro e 0 campo da pes-
quisa e da pratica em arte contemporanea. Além dos palestrantes
convidados, o evento apresentou 10 simpodsios tematicos, tendo um
grande numero de comunicadores (superior a 90), configurando um
incentivo a apresentacao de investigacdes de jovens pesquisadores

Seminario Praticas Artisticas 04/

na interface com cursos de graduacao. de Pesquisa e Ensino em Tempos 05/
da PPGAV de Resistencia 061018

Vimos novamente nossa expectativa ser superada pela abran-
géncia do evento, mobilizado também pela quantidade de ouvintes

Ingcrighes palo amal vilipmavufpel®gmalloem | ave 23/05) 2008

e de pessoas interessadas em discutir as diversas tematicas. As ati-

vidades de ensino e de pratica artistica como formas de resisténcia,
. . ~ ~ [~ wetem ]

tema do evento, e de investigagcao no que tange a relagao entre Vil SPMAY g UFPEL

L wert. |

arte, politica e sociedade conduziram debates profundos, capazes

de mobilizar e de problematizar o cotidiano que vivemos na atual

Figura 1. Cartaz de divulgacdo do VII SPMAV - realizado por Joana Krupp e
Rafaela Azevedo. Fonte: Arquivos do evento - Programa de Pds-Graduacdo em
artes e sua importancia na percepc¢do analitica e critica. Artes da Universidade Federal de Pelotas

conjuntura politica nacional, da mesma forma que o panorama das
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No que tange a estrutura do evento, o VIl SPMAV compreen-
deu um formato bastante diversificado, com atividades nos turnos
da manha, tarde e noite, respectivamente comunicacdes, conferén-
cias e rodas de conversa com pesquisadores-artistas em torno da
relacdo entre arte, politica e sociedade como forma de resisténcia.
Para além das apresentacdes orais, o Seminario também contou
com duas mostras artisticas: a “Sala de leitura”, com a exposicao
das dissertacdes de mestrado dos alunos egressos do PPGAV e de
teses dos professores do curso; e a exposicao na galeria “A Sala”
dos trabalhos artisticos dos alunos do PPGAYV, responsaveis pelo
evento. Certamente, a ampliacdo do numero de pesquisadores e de
trabalhos é reflexo da necessidade crescente da investigacdo em
artes, hoje firmada e reafirmada mais do que nunca pelo tema da
Resisténcia.

Na experiéncia de coordenacao do evento, vimos a discussao
de questdes fundamentais para o debate sobre arte na atualidade.

A pesquisa em arte hoje traz formas de abordagens e realiza-
cdo capazes de fomentar, dentro e fora da academia, relagcdes com
0 espaco e cotidiano. As producdes poéticas visam o estudo e o
compartilhamento de informacdes e vem sendo desenvolvidas no
intuito de refletir ou -até mesmo repensar aspectos histoéricos, tra-
dicionais da arte, mas também que envolvem contextos politicos e
sociais dentro das diferentes localidades. Tudo isso, promove trans-
formacdes no que se refere ao espaco de producdo, circulacao e
recepc¢ao das obras.

Da mesma forma, a discussdao sobre a episteme da imagem é
fundamental nas producdes que dialogam com tematicas como gé-
nero, histdria da arte, cultura material, memoria, entre outros tantos
temas, capazes de pensar a relacdo da correspondéncia entre sim-
bolos e significados nas obras, estruturas simbdlicas que mostram

12

semelhanca a algo e que promovem o pensamento sobre redes cul-
turais.

As diferentes conferéncias do evento foram realizadas pelos
pesquisadores professor Dr. Igor Simdes, da Universidade Estadual
do Rio Grande do Sul, professor Dr. Eduardo Veras, da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, professora Dr2. Carmen Capra, da
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, professora Dr2. An-
dréa Hoffstaetter, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e
pela professora Dr2. Rosangela Fachel, da Universidade Federal de
Pelotas. No que tange as palestras realizadas por pesquisadores ar-
tistas, o evento contou com a participacao da artista professora Dr?,
Raquel Magalhaes, do Instituo Federal Sul, e com a participacdo do
artista Xadalu, reconhecido internacionalmente por atuar em nome
da causa indigena Guarani. Xadalu proferiu sua fala em parceria com
o estudante indigena e professor da lingua Guarani, Laércio Gomes.

Em cada uma das palestras proferidas, os alunos e demais es-
pectadores tiveram a oportunidade de entrar em contato com as
pesquisas individuais dos nossos convidados que, em linhas gerais,
estao voltadas para questdes de representatividade, de acessibili-
dade, de respeito ao proximo e de ensino em artes visuais. A seguir
comentaremos brevemente cada uma das palestras proferidas no
evento. Os artigos especificos de cada pesquisador encontram-se
disponiveis nesta mesma edicao da Paralelo 31.

No primeiro dia do evento, a mesa de conferéncias contou com
a participacdao dos professores doutores Igor Simodes, Eduardo Veras
e Rosangela Fachel. Apds as apresentacoes, o professor Ilgor Simoes
deu inicio a sua fala nomeada Notas, Fragmentos, Visibilidades e
encontros para historias negras da arte. A palestra do pesquisador
abordava de forma contundente, a partir da analise de reconhecidas
exposicdes, mostras e colecdes de arte, a questdo da visibilidade da
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arte produzida por sujeitos racializados como negros nas artes visu-
ais brasileiras. A brilhante participacdo do professor Igor inquietou a
plateia gerando uma discussdo, também, em relacdo ao contexto de
Pelotas, quanto a visibilidade das producdes artisticas desenvolvi-
das por pessoas racializadas como negras, considerando a trajetoria
de alunos e de egressos do nosso programa de pds-graduacao.

Apos essa primeira participacdo, a conferéncia do professor
Eduardo Veras trouxe para o debate os desafios do ensino em artes
visuais. Denominada Um cego guiando outros cegos, sua palestra
relatava um episodio em que foi preciso descobrir como ministrar
uma disciplina de Histdria da Arte, fortemente calcada na apresenta-
cdo de imagens, para uma turma que contava com alunos com pro-
blemas graves de visdo. Como o pesquisador explicita em seu artigo
presente nesta publicacdo, a estratégia proposta tomou como refe-
réncia o pensamento e o processo criativo do fotografo cego Evgen
Bavcar, que se vale das descricbes feitas por outras pessoas para a
construcdo de suas imagens. Em sua fala, Veras descreveu momen-
tos emocionantes da troca entre os alunos na busca por encontra-
rem maneiras para descrever atmosferas ou expressoes pictoricas.
A discussdo sobre o estatuto das imagens e as possibilidades de
acessarmos as imagens estava lancada.

Na sequencia das palestras, tivemos a participacdo da profes-
sora Rosangela Fachel, recém-chegada ao corpo docente do PPGA-
V-UFPEL como professora visitante. Sua comunicacao, denominada
Enquadramento e convergéncia: a arte de resistir, tinha como princi-
pal tematica a discussao em relacdo a circulacao e recepcao de pro-
ducdes artisticas vinculadas a cultura GLBTQ+, Queer e transgénero.
Desenvolvidas a luz de episddios recentes ocorridos no campo das
artes visuais, como o encerramento precoce da exposicao Queer-
Museu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, no Santander,
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em Porto Alegre (2017) e da polémica envolvendo a performance La
Béte, do artista Wagner Schwarts, apresentada no 35° Panorama da
Arte Brasileira, no MAM/SP, suas reflexdes trouxeram para o debate
a crescente moralizacdo da sociedade como um todo e da sua peri-
gosa forca politica

Encerrando o primeiro dia de encontros, tivemos a emocionan-
te apresentacdo do artista convidado Xadalu e do indigena Laércio
Gomes, professor de Guarani e estudante de histéria. Em relacdo ao
relato da apresentacao de Xadalu e Laércio, cabe retrocedermos um
pouco e compartilharmos com o leitor da Paralelo 31 um pouco do
que foi a negociacdo para a participacdo desses nossos convidados
tao especiais.

Xadalu é um artista autodidata. Sua formacdo se deu no em-
bate direto com uma realidade bastante indspita, marcada por expe-
riéncias que raramente fazem parte de trajetdrias artisticas. Depois
de mudar-se para Porto Alegre com a mae e a avo, Xadalu precisou
trabalhar como papeleiro e como gari, até conseguir um emprego
em uma serigrafia. Nesse percurso, a partir de vivéncias tdo dispa-
res, como o enfrentamento do preconceito por desempenhar fun-
cdes nem um pouco valorizadas pela sociedade e a insisténcia de
sua mde e de sua avo para que ele seguisse sempre estudando,
Xadalu encontrou na arte da rua, nos lambes, grafites, stickers e na
questao indigena, um norte, uma missdao, uma meta. Dal até transfor-
mar-se em um reconhecido artista contemporaneo, passam-se pou-
cos anos e uma infinidade de historias, todas elas convergindo para
a confirmacao de que temos diante de nds um artista engajado em
defender uma causa e em compartilhar com os sujeitos dessa causa
o lugar de fala alcancado pelo artista no sistema das artes. Como
afirma o critico e curador Paulo Herkenhoff em texto sobre o artista,
Xadalu, “ao abracar a causa dos guaranis, conforma um ethos para
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sua arte de agenciamento sécia” (HERKENHOFF, 2018, p. 101).

E nesse sentido que, quando convidado para participar da VIl
edicao do SPMAYV, Xadalu imp6s como unica e inarredavel condicao,
a presenca, também como palestrante, do indigena Laércio Gomes,
professor de guarani e estudante de histdria. A partir dessa condi-
cdo, coube a nds, organizadoras do evento — apoiadas incondicio-
nalmente pela coordenacao do PPGAV/UFPEL — encontrar caminhos
dentro da estrutura burocratica da universidade capazes de viabilizar
a presenca de ambos, Xadalu e Laércio, na mesa principal do evento.
A participacao de ambos ndo foi algo simples de ser efetivado, uma
vez que, enquanto estudante e autodidata, Xadalu e Laércio Gomes
nao sao reconhecidos como pesquisadores pelas instancias finan-
ciadoras de eventos vinculados aos programas de pods-graduacao.

Como as testemunhas oculares do evento podem confirmar,
tivemos uma noite de fortes emocdes. Xadalu e Laércio nos apre-
sentaram relatos de suas experiéncias tanto no ambito da arte e do
ensino quanto na perspectiva de sujeitos cujas histdrias pessoais se-
guem sendo marcadas pelo preconceito em relacdao a suas etnias e
condicdes sdcio-culturais. As narrativas apresentadas em suas falas
suscitaram discussdes sobre o sistema da arte e seus mecanismos
de inclusdo e exclusdao de determinados artistas e também sobre
O proprio sistema de ensino superior no Brasil, bem como sobre a
relacdo do artista Xadalu com a comunidade Guarani da regidao de
Porto Alegre.

No segundo e dltimo dia do evento, com uma mesa mais vol-
tada para as questdes da formacdo de professores, tivemos a par-
ticipacao das professoras e pesquisadoras Dr2. Carmen Capra, da
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, professora Dr2. Andréa
Hoffstaetter, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e da
artista professora Dr2. Raquel Magalhaes, do Instituo Federal Sul. A
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professora Carmen iniciou a tarde de trabalhos apresentando a pa-
lestra Aberturas a conversacdo: dois exercicios de aula na licencia-
tura, a formacdo docente em artes visuais e a arte na escola. Em
sua fala, construida a partir de relatos de experiéncias vivenciadas
em sala de aula, Carmen apresentou-nos os desafios sempre atu-
alizados da formacao docente em artes visuais, sobretudo, em um
cenadrio politico de desvalorizacdo da disciplina. Da mesma forma,
debateu sobre a importancia de uma reflexao critica na docéncia,
COmo ensinamos e como nossos discentes aprendem em arte, des-
tacando espacos de aprendizagem muitas vezes nao tradicionais e
reconhecendo a importancia das vivéncias no ensino da arte.

Andréa Hoffstaetter na apresentacdo da palestra Criacdo poé-
tica e utopia no campo do Ensino de Artes Visuais, realizou reflexao
sobre o material didatico como dispositivo, objetos de compartilha-
mento, de ver e de saber falar, construindo mais do que estratégias
de ensino, espacos de didlogo entre docentes e discentes, provo-
cando potentes formas de ensinar e aprender arte.

Finalizando o segundo dia do SPMAYV, tivemos mais uma apre-
sentacdao de um artista pesquisador, com-a participacdo professora
Raquel Ferreira. Em sua fala, calcada no entrecruzamento das ex-
periéncias artistica e docente, Raquel emocionou o publico apre-
sentando-nos os desafios enfrentados pelos artistas professores em
manter uma producdo poética e, ao mesmo tempo, atender as de-
mandas de produtividade vinculadas a atividade docente.

Como se percebe, a partir da apresentacao da relacdo entre
o SPMAV e o nosso PPG e dos os breves relatos sobre as palestras
apresentadas no contexto da VIl edicdo do evento, podemos con-
siderar o SPMAV como uma experiéncia — reiterada — de sucesso.
Pensar, debater, fruir arte é fundamental. O conjunto de palestras e
comunicacdes realizadas representa considerdvel ganho no ambito
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da pds-graduacao e sobretudo para a pesquisa em arte. Certamente,
esses dias foram marcados por trocas epistemoldgicas, construtoras
de referenciais tedrico-metodolégicos e encaminhamentos para as
diferentes pesquisas. Em outra instancia, o evento representou o
amadurecimento do grupo, no esfor¢co conjunto de docentes e dis-
centes para o crescimento do mestrado em Artes Visuais da UFPEL
como importante espaco de discussao sobre arte no extremo sul do
Brasil. (Nas proximas paginas, registros fotograficos do evento, Figu-
ras 2 a 5).

Por fim, gostariamos de destacar o privilégio de termos con-
tribuido para construcao desse importante processo, ressaltando o
empenho dos participantes da equipe, que trabalhou na coordena-
cdo do evento, e o convivio ao lado de um competente corpo docen-

te, que |a esteve e que apoiou o evento de forma vigorosa. Que ve-
Figura 2. VIl SPMAV - Universidade Federal de Pelotas.

nham novos Seminarios de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais, . .
Fotografia: Daniel de Moura

renovando a perspectiva da investigacao em Arte.
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Resumo: O artigo apresenta uma série de notas que vem sendo desenvolvida pelo
autor durante suas pesquisas. Os temas versam sobre a visibilidade da arte produ-
zida por sujeitos racializados como negros nas artes visuais brasileiras. Abrem-se
ainda alguns apontamentos sobre a formacao de um homem negro no campo da
histdria, teoria e critica da arte desde sua formagdo e relagcdo com o territorio artis-
tico.

Palavras-chave: Histdria da arte, visibilidade, negritude.

Abstract: The article presents a series of notes that have been developed by the
author in his research. The themes are about the visibility of the art produced by
subjects who have been racialized as black in the Brazilian visual arts. Also presen-
ted, are some notes on the professional development of black people in the art field,
in the areas of art history, theory and art criticism, considering establishing oneself
in a field and the subsequent relationships within the territories of art.

Keywords: Art history; visibility; blackness.
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Sobre estar aqui em alguns sentidos diziveis...

Para pesquisar aquilo a que me dedico é indispensavel pensar o lugar
em suas caracteristicas tanto mensuraveis como naquelas da ordem
do simbdlico e do relacional.

Explico: tenho me dedicado a pensar como a exposicao de ar-
tes visuais em seus diferentes arranjos constitui ilha de edicdo para
historias da arte ndao necessariamente presentes. Nos estudos que
empreendo, 0 objeto existe em relacao com os demais. Toda exposi-
cdo pode ser pensada como 0 espaco em que elementos dispersos
se rednem e constituem uma ou outra historia. O objeto em estado
de exposicao, conceito com o qual venho operando, pensa a proposi-
cdo artistica como fragmento de uma narrativa que ndo o indetermina,
mas |lhe atribui molduras varidveis de sentido. Assim, o espaco altera
tudo. O contexto é indispensavel.

Penso a partir de mostras que tomam como protagonistas ar-
tistas racializados como negrx no Brasil. Se destaco aqui essa longa
expressao do sujeito racializado € para desde ja tornar compreensi-
vel um dos pontos de partida desse encontro que foi fala e que agora
vira texto para publicacdao nessa revista: raca nao € um dado natural.
A racializacdo € uma invencdao histérica. O negro foi inventado pelo
branco e o branco construiu imagem de si mesmo a partir dessa in-
vencdo. O processo complexo que se desdobrou ao longo de sécu-
los e mares atlanticos durante os processos diasporicos ndo termina
€ Nnem comeca apenas ha escravizacdo, mas se expande, desde a
invencdo da Africa como infantil e selvagem, heranca iluminista, até
O proximo menino ou menina que atravessa a noite escura de uma ci-
dade das Ameéricas e leva consigo ndo sO 0 seu corpo mas as marcas
de ser constantemente alvo.

Onde estou e de onde falo? Nesse instante, falo de um lugar es-
pecifico. Falo em Pelotas, a cidade do Centro Histdrico narrado cons-
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tantemente em suas histdrias. A cidade onde nasci.

Na minha cidade, o que é histdrico e narrado frequentemente
habita e constitui o centro. Centro Histdrico. Muito a pensar sobre a
Histdria e suas escritas. Quem habitava o centro? Quem o habita atu-
almente e de que formas? Como essas vidas foram e sdo contadas?
Que praticas e costumes sao eleitos, entre outros? A partir de que
ponto de vista? Questdes que lanco para provocar 0 meu pensamen-
to e de quem me |é.

Eu nasci fora do Centro Histérico. De onde vim, outra histéria
central para compreender a mim, minhas praticas e as escritas sobre
a cidade se desenrola de pelo menos o século XIX até os dias atuais.

Nasci em um local chamado Passo dos Negros. O lugar ficou
assim conhecido por ser rota, transito e transe de negros chegados
para o trabalho forcado que produziria a riqueza que, por sua vez, er-
gueria os casardes do tal centro. Durante o ciclo saladeril, homens e
mulheres coisificados passavam no passo. Eles ainda estao 1a. Ainda
o rondam. Nao de forma transcendental, mas de maneira muito obje-
tiva: seus passos ergueram a periferia. Aquilo que esta fora do centro
e nomeado de periferia. Periferia? Aqui, de onde falo, as marcas da-
queles sujeitos racializados pisavam os meus pés. Meus pés raciali-
zados. Muitas vezes, cheguei a essa Universidade onde falo, e que
agora escrevo, com 0s pés sujos de barro das ruas sem calcamento.
Escondia os meus pés. Que menino bobo eu era.

Devia saber que aquele barro era feito do mesmo material da
dgua que banha e ronda o entorno de onde estudei. Nesse exato
momento enquanto sou lido, a dgua segue seus movimentos e mur-
mura mares atlanticos e historias de antes. Ao lado do centro, esse de
Artes e Design, insubmissas narrativas rondam o canone e nos em-
purram para a necessidade de novas tomadas de posicao, outros pro-
tagonistas, outro trabalho. A periferia do entorno do Centro de Artes
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da Universidade Federal de Pelotas, ndo coincidentemente negra, se
avizinha e se aproxima. Rondados, cercados, assaltados, € chegada
a hora de ouvir esses coros e vozes que passam na porta, mas rara-
mente sdao convidados a entrar. Chegou o tempo de reconhecer que
nas margens do que estabeleceu a si mesmo como centro habitam
histdrias e que essas histdrias sao validas, insubmissas e pertencem
a todas e todos. O tempo é de plena urgéncia, para todas e todos.

Recentemente, em outubro de 2018, pude assistir a fala da pes-
quisadora, curadora e critica de Arte, Clarissa Diniz, durante evento
no qual participavamos, na cidade do Rio de Janeiro. Clarissa, na-
quele momento, amparou sua fala na perspectiva de uma espécie
de narrativa cultural de esquerda que se tornou hegemonica na dita-
dura. Ao mesmo tempo que avancava o golpe militar, no campo da
arte e da cultura, eram constituidos alguns modelos de boa arte, boa
musica, boa literatura. Essas narrativas teriam se impregnado como
oficiais nos aparelhos culturais do pais positivamente na tentativa de
constituir resisténcia aos horrores do cinza daqueles dias, que hoje,
parecem novamente nos assombrar.

Penso quanto narrativas hegemdnicas calam a respeito daquilo
que se engendra em nossa invencao de nacao, de estado, de socie-
dade civil. Invencao feita sempre por um grupo especifico, com seus
conceitos e apartamentos definindo o todo e estabelecendo a si e
aos seus habitos como civilidade, como ordem. Penso no quanto nes-
se pequeno hiato democratico em que aquela narrativa cultural de
esquerda foi vitoriosa nos aparelhos culturais se criou a ideia de um
pais pautado por principios democraticos, penso ainda como mes-
MO nessa narrativa de esquerda o pensamento negro foi silenciado
a ponto de ainda ser novo para 0s mesmos agentes dessa narrati-
va. Novo, ndo como um corpo negro a produzir elementos sensorios
como visualidade, ritos, ritmos, e toda a sorte de artefatos, mas muito
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novo na perspectiva do negro como narrador de si e de sua historia e seus herdeiros encontram um homem branco tipico, forjado em

em espacos autorizados. Penso no quanto essa auséncia € sentida nocdes bem particulares, mas forcosamente universalizadas de boa
agora que parece que (re) volta o Brasil aquele que conhecemos e se conduta, que os autoriza a esbravejar o que estava silenciado no es-
organiza teoricamente desde o século XIX. Penso em Gobineau, Nina paco publico, mas em pleno funcionamento no espaco privado.

Rodrigues e na auséncia de Luiz Gama. Penso em quanto Gonzaga A pratica de volta a ordem a partir do silenciamento de quem
Duque para tao pouco Manuel Querino. atentou o que esse grupo toma como normal € a (re) volta de um pais

O Brasil esta, desde o ultimo pleito presidencial, diante de si e, que sempre esteve aqui.
embora parte dele esteja abismado com o que V&, para corpos ne- Um pais que ensaiou sua performance publica de dédio recla-
gros e negras nao ha nenhuma novidade no reflexo. mando do novo publico do aeroporto, da politica de cotas e de qual-

Esse imenso territdrio, que nomeamos como pais, se construiu quer acdo que deslocava os lugares que sempre estiveram projeta-
aprendendo formas muito sutis e perversas de executar diariamente dos para os corpos indesejados. Corpos que foram sistematicamente
os alvos dos seus preconceitos. mortos e vulnerabilizados.

Esse € o pais que buscou politicas de branqueamento. Finan- Na década de 80, Gal Costa gritava ao pais que mostrasse sua
ciou essas politicas e construiu sua ideia de sociedade baseada no cara. Demorou! Mas ai esta! Ela € assustadora, ndo?! Mas para gente
silenciamento ou na absorcao preconceituosa da maioria da sua po- como eu, desculpem, ndao € uma surpresal!
pulacao. O Brasil que hoje nos assusta traz as vozes que sempre existi-

Na dianteira dessas narrativas, estava a imensa minoria branca ram, mas que, depois do trauma da ditadura, tiveram de calar refor-
que via o0 negro, principalmente, como algo a ser retirado do projeto cando nosso preconceito tipico. Nosso jeito brasileiro de ser perverso.
de pais que deveria ser construido. Durante os séculos XIX e XX fo- Aquele jeito proprio que aponta o negro amigo na praia em posicao
mos engavetados em teorias ora de branqueamento, ora de um tipo subalterna, mas ndo suporta mais do que uma década de negro sen-
de mesticagem que desumanizava, categorizava e assim contribuia tado em banco universitario. E ndo, ndo falamos de classe. Falamos
para a coisificacdo de grande parte dos seus habitantes. de raca para depois falarmos de classe. No entanto, falamos também

No final do século XX, com a ditadura de direita e a narrativa de de experiéncia de resisténcia, pois ha muito tempo que negras e ne-
esquerda, mais uma vez essa presenca negra foi diminuida ou cate- gros dizem ndo a tudo que hoje vocifera nas telas do pais. E dizem
gorizada sob discursos de emancipacao de classe que desconsidera- nao porque tudo que hoje passou a ser gritado em todos o0s espacos,
ram a primazia da raca. sempre existiu e sempre fez dos nossos corpos o alvo principal.

Ndo somos o pais que mais mata mulheres, negras e negros,

trans, indios, porque um ser alienigena vem até aqui. Somos nds, o Anotacao 1: O contemporaneo
povo brasileiro, que construimos os nidmeros que assustam o mundo. Penso o contemporaneo primeiramente como a disputa constante,
Agora, pela primeira vez desde a abertura politica, 0 mesmo grupo ou nas palavras de Boaventura Santos, a luta sobre a abissal linha
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que foi tracada entre Norte e Sul, como narrativas e epistemes que
agora ascendem e produzem outros pressupostos validos. O contem-
poraneo precisa ser um tempo largo o suficiente, para que caibam as
historias que outrora foram sistematicamente invisibilizadas ou do-
bradas a régua do Norte, que se entendeu como uUnica e universal.
Trés marcas determinantes da nocao de contemporaneo que opero
aqui sdo, entdo, a compreensao de mobilidade do passado e das
suas formas de ser narrado, o reconhecimento de sofisticadas es-
tratégias de poder associadas a visibilidade de algumas narracdes
em detrimento de outras e a atual disputa entre essas narrativas. A
escritora negra Conceicao Evaristo coletou, de seus encontros com
mulheres negras, suas insubmissas lagrimas. Coletou lagrimas insub-
missas, palavras insubmissas, histérias insubmissas.

Anotacao 2:
Sempre sdo proximas a histéria e a estdria. Sempre. Aprende- se as-
sim com Walter Benjamin e aprende- se assim com Conceicao Evaris-
to (2016, p.8):

Entdo as historias ndao sao inventadas? Mesmo as reais,
quando sao contadas. Desafio alguém a relatar fielmente algo
que aconteceu. Entre o acontecimento e a narracdao do fato,
alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O real vivido
fica comprometido. E, quando se escreve, o comprometimento
(ou nao comprometimento) entre o vivido e o escrito aprofunda
mais o fosso. Entretanto, afirmo que ao registrar essas historias
continuo no premeditado ato de tracar uma escrevivéncia.

Compreenda: nasci um homem negro, minha pele sempre che-
gou antes e marcou lugares e interdicdes. Minha pele marcou a medi-
da dos esforcos para existir em espacos brancos. Mas s6 nos ultimos
anos aprendi a estar implicado nisso. Um processo que passa pelos
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saberes que construo em intima alianca entre ser homem, negro e
gay. escrevendo sobre uma histéria da arte, onde nunca estou. Ou
quando estou, moro em categorias que foram criadas para me disse-
car. Estar em uma disciplina onde encontro poucas vozes negras ins-
titui dimensao viva daquilo que me torno. Implicar-me foi um processo
lento e coletivo. Tomo emprestada a frase de Simone de Beauvoir j3,
hoje, ressignificada pelos diversos feminismos, principalmente pelo
feminismo negro. Compreendi que ndo se nasce negro implicado com
sua negritude, torna-se. Sou um homem negro e professor de historia
da arte. Aprendo que a disciplina que estudo teve seu primeiro nasci-
mento em 1550, com a vida florentina da Arte. Com Giorgio Vasari, a
disciplina inventariava homens egrégios e ilustres cujos feitos deve-
riam ser eternizados e sobreviver aos tempos. Ha bem menos tempo
fui pensar como a disciplina que estudava usava constantemente de
uma mesma artimanha: todos os saberes produzidos pelo norte do
mundo se apresentavam como universais, quando, na verdade, eram
e sdo sempre especificos. Quem era universal para a histdria da arte?

Anotacdo 3: Humanamente possiveis?

Arte é criacdo humana? Quem € humano para a historia da arte? Va-
sari escreveu em 1550. Vasari (2011) inventou a figura italiana de alcan-
ce universal do artista e comecava a forjar aquilo-que seria o historia-
dor da arte. Em 1550, atracavam nas Américas, singrando o Atlantico,
0S primeiros navios que traziam homens e mulheres desumanizados
pelo colonizador e coisificados para 0 seu uso.

O continente europeu fundou a histéria da arte ao mesmo tem-
po que inventava um mundo que so passou a existir quando enqua-
drado sob suas lentes. Lentes de desumanizar outro. O outro era a
atracdo pelo seu carater de diferenca. A historia da arte europeia é
contemporanea. Contemporanea a ideia de desumanizar quem nao
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€ espelho, como lemos no catalogo da recente e importante mostra

Historias Afro-Atlénticas:

A disciplina da histodria da arte, com suas raizes, estruturas e modelo
profundamente europeus, € o aparto mais poderoso e duradouro do
imperialismo e da colonizagao. Uma construcdo brilhante realizada
no decorrer dos séculos, ela tem consequéncias impressionantes.
Embora a histdria da arte se baseie no talento de varios pintores e
escultores, também foi preciso construir narrativas de causalidade
e conexdo entre eles, configurando a grande narrativa da histdria
da arte com suas crbnicas de progresso, desenvolvimento e
refinamento. Artistas, obras de arte e conjuntos de obras se
tornaram elementos que coreografam a evolucdo de movimentos,
escolas e estilos, periodos e eras. Assim se narrou tudo que era
considerado as maiores conquistas das culturas materiais europeias
e, mais tarde, euroamericanas. Um seleto grupo de artistas e suas
criacdes formam o que é conhecido como canone, o exemplo das
manifestacdes mais sofisticadas da cultura ocidental. Enquanto
os artistas sao identificados como génios e mestres, suas obras
incorporam um aspecto quase sobrenatural (PEDROSA, 2018, p. 30).

Anotacao 4: Sempre reconhecer que se fala de um lugar

Uma Nota: Grada Kilomba (2016, p. 8), artista, negra e mulher (sempre

citar as marcas):

Gonzaga Duque, Estevao Silva e a Racializacao dos Fazeres Artis-

ticos:

Em 1891, Gonzaga Duque escrevera sobre Estevao Silva (1845-1891),

30

Descolonizar o conhecimento significa criar novas configuracdes
de conhecimento ede poder. Entdo, se minhas palavras parecerem
preocupadas demais em narrar posicoes e subjetividade como
parte do discurso, vale a pena relembrar que a teoria ndo é
universal nem neutra, mas sempre localizada em um algum lugar
e sempre escrita por alguém, e que este alguém tem uma historia.

por ocasido de seu falecimento. Estevao Silva ja tinha sido motivo de
destaque pelo autor, por suas habilidades pictdricas em A Arte Bra-
sileira. Pintor negro dos mais destacados da histdria da academia e
conhecido por sua forte resisténcia? ele serd enaltecido pelas suas
capacidades técnicas e representativas, e segundo Gonzaga Duque

(1929, p.56):

Descendente de Africanos, conservando ainda tracos profundos
e radicais, era o que se pode chamar de um belo tipo, retinto,
forte, fisionomia insinuante, onde havia o que quer que fosse
de franco e bom. [...] Quem como ele vem de uma rude raca
oprimida e vem sofrendo, e vem lutando, ndo tem a nebulosidade
grisata, dificultosa, meandrica, enovelada dos finos, vé sempre
sanguineo, vé sempre desesperadamente amarelo. Repare-
se agora o contraste brusco das sombras cuja cor nunca
conseguiria perder, apesar do tom pesado, algumas vezes muito
violento que punha nos seus quadros. E negro sem leveza, sem
transicdes. O colorido quente, intenso, gritalhao de seus frutos
reunidos a escuriddo das sombras, ddo aos quadros, mesmo
aos menores, um aspecto de rudeza que domina e destrdi a
macieza aveludada, a delicadeza voluptuosa com que tratava
algumas espécimes da natureza dos trépicos.

Aludir a origem africana, aos tracos fisicos. Sua proveniéncia é
associada a uma rude raca, e a partir desse lugar de origem provém
seu essencial olhar sanguineo, que vé sempre desesperadamente (ou
seja, sem controle) amarelo. O negro sem leveza que transmuta sua
rudeza essencial em obra de arte, em pintura. Ora, a associagcao entre
raca e producao artistica € inegdvel. Assim, os objetos produzidos
por sujeitos negros trariam sempre a esséncia, a marca da negritude.
Pensemos a mesma pintura sem as informacdes prévias da origem
racial do autor. Teriamos ainda 0s mesmos recursos € argumentos e
ferramentas de analise?
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[2] Em sessdo da
Academia Imperial
de Belas Artes,

em 1880, Silva
protagonizou
protesto diante do
imperador Dom
Pedro Il. O motivo
havia sido sua
discordancia em
relacdo a premiacao
concedida a ele

na Exposicao
Geral, daquele

ano. Avaliado como
insubordinado,
Silva acaba sendo
suspenso por um
ano da discencia na

academia.



Anotacao 5: Intriga, Fascinacao e espanto
Ha muito venho me intrigando com uma pintura.

Desde que a vi, o titulo Fascinacdo me incomoda. Nao consigo
localizar fascinio em cada uma das vezes que estou com essa menina
negra. O fascinio que habitava a tela e as escolhas de Pedro Peres,
no inicio do século XX, apenas 21 anos depois do que foi chamado
de Lei Aurea. Aurea, alva, como a branca boneca.

Por que meu olho negro vé, hoje, o que ndo via, antes? Quan-
do meu olho de homem negro, estudante e professor de histdria da
arte enegreceu? Quando ele passou a ver na menina descalca uma
daquelas imagens que extrapolam os limites da arte e tocam em um
pais onde se corre sério risco de haver mais de humano na boneca

do gue na menina negra que vé? Quando miro a menina espanta
da com a boneca, vejo pavor, assombro. Eu nomearia aquela pintura
como “Assombro”.

Anotacao 6: O muro, a inscricao
Num muro de uma rua no centro do Rio de Janeiro, alguém inscreveu:
Todo Cubo Branco tem um qué de Casa Grande. Cubo Branco. Voca

buldrio inventado para nomear a pureza € a higiene onde a arte deve
ria existir autbnoma de qualquer interferéncia para além de si mesma.
Para inventar um mundo so seu, escolheu um Cubo Branco. Branco
evoca siléncio. Siléncio € lugar onde se respeita e ndo se fala. So6 fala
a arte. Na Casa Grande da Sala de exposicao moram muitos siléncios.
Dirdo: mas quantos negros artistas sao importantes e estiveram no
Cubo? Quantas mulheres estiveram no Cubo? Na Casa Grande fala
o senhor. Ele permite, ele concede, ele interdita. Negros falam por-
que o senhor concede. Falam, mas devem usar a lingua do senhor.
Mulheres falam, mas para existirem na Casa Grande do Cubo Branco
haviam de ser permitidas e dobrarem-se as regras. Os senhores do
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Cubo Branco, ao contar sobre o que acontece em sua casa grande,
preferem falar de si mesmos. Cubo, sala. Sala de exposicdo. Lugar de
expor coisas e ideias sobre as coisas. De montar histdrias com as coi-
sas. Sala de expor histdrias. Quantos negros nas salas dos encontros,
simpdsios e eventos onde se contam sobre essas historias? Siléncio!
Todo encontro que narra as coisas que acontecem no Cubo Branco
tem um qué de Casa Grande.

Anotacao 7: Coletivo Presenca Negra e o vazio negro do Cubo
Branco

Um grupo de negros adentra espacos expositivos na cidade que,
dentro da periferia da arte do Norte é a metrépole Sul. Periferia e
metrépole nunca sdo fixos. Em relacdo a outras geografias da arte
brasileira, Sdo Paulo € o Norte. Nas galerias mais caras do pais, um
a um, homens e mulheres negras silenciosamente adentram o espa-
co de mostras de grandes galerias do sistema das artes no Brasil. A
performance do coletivo “Presenca Negra” consiste em corpos ne-
gros habitando espacos em que ndo ha expectativa da sua presenca.
Corpos de homens e mulheres negras acostumados a se fazer pre-
sentes apenas em condicdo de subalternidade. O trabalho se institui
pelo estranhamento daqueles corpos em aberturas de exposicdes de
galerias e museus. Os olhares se voltam para aqueles homens e mu-
Iheres negras entre o fascinio e o estranhamento. Ou seria pavor? Ha
outro assombro aqui quando corpos negros entram na sala. Alguns
corpos insubmissos alteram a pretensa estabilidade e produzem es-
tranhamento.

Anotacao 8: Porcentagens e representatividades institucionais

54% dos habitantes desse terreno enorme que chamamos Brasil de-
claram-se negros ou pardos. Quantos museus tomam o negro brasi-
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leiro como protagonista para histdrias da arte no Brasil?

O Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand dedicou
sua programacao de 2018 as historias afro-atlanticas. Para tanto, lan-
cou mao de seu acervo, empréstimos e também de novas aquisicdes.
Era preciso dar conta das lacunas do acervo em uma proposi¢cao que,
de fato, faz diferenca por ora. Mas quais as politicas de aquisicdo das
instituicdes de arte brasileiras, ao longo dos tempos e por que tantas
lacunas no pais de 54% de negros e pardos?

Anotacao 9: Nota de leituras historiograficas sobre representativi-
dades e representacoes

Recorrentemente vimos na escassa historiografia da arte afro-bra-
sileira ndo a inscricdo de individuos marcados pelas interdicdes da
pele, que chega antes de qualquer outra identificacdo. As nocdes de
arte afrodescendente tendem a abarcar todos e todas aquelas que
lancam mao de elementos da cultura afro-brasileira, de seus elemen-
tos e fazeres e sujeitos. Pergunta que nao cessa: teriamos de incluir
nessa lista o olhar que ajudou a reiterar o negro como o malandro
romantizado, forca de trabalho e mulatas que foram chamadas de
tipo exportacdo? De fato, estamos falando em uma escrita da histdria
que faz justica aos homens e mulheres negras que se movimentam
no campo das artes visuais no Brasil? Teriamos para tal que desconsi-
derar o mito da mesticagem cultural fomentado no cadinho do século
XX, nas trés racas essenciais de Gilberto Freyre. Essa nocao tem nos
invisibilizado como produtores de arte e de narrativas histoéricas que
sdo pensadas desde diferencas sociais que estdo dadas pela pele,
marcadas pela experiéncia de um racismo estrutural e estruturante
que aprendeu formas sutis de se fazer, na esfera intima das relacdes,
algo da ordem do inescapavel enquanto, publicamente, se anuncia
como o resultado de um encontro apaziguado entre as racgas.
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Ultima anotacdo: Navios e oceanos que ndo cabem aqui
Mulheres negras escrevem e inscrevem seus lugares de fala no mun-
do. Uma fala negra e insubmisssa que, diferente das narrativas que as
enquadraram, expuseram ou silenciaram, sao feitas de um mar inteiro
e ndo de um rio que se pretende oceano. A onda, ou talvez a ressaca,
toma todos os campos da vida brasileira.

A historia da arte ficara alheia a proteger sua antiga Casa Gran-
de? Nao creio que seja possivel.
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Um cego guiando outros cegos

Un aveugle conduisant d'autres aveugles

Resumo: O artigo registra uma experiéncia de sala de aula. Relata episédio em que
foi preciso adaptar uma disciplina académica de Historia da Arte, tradicionalmente
conduzida a partir da projecao de imagens, para incluir, em um grupo de quase 60
estudantes de Comunicacao Social, dois alunos com restricdes visuais severas (um
deles nascido cego). A estratégia proposta tomou como referéncia o pensamento e
0 processo criativo do fotégrafo cego Evgen Bavcar, esloveno radicado na Franga,
que se vale das descricOes feitas por outras pessoas para a construcdo de suas
imagens.

Palavras-chave: Ensino; histdria da arte; cegueira; Evgen Bavcar; descricdo de ima-
gens.

Reésume: Larticle enregistre une expéerience de classe. Il relate un épisode dans
lequel il a éteé necessaire d’adapter une discipline académique de I'histoire de I'art,
traditionnellement menée a partir de la projection d’images, pour inclure, dans un
groupe de pres de 60 étudiants en communication sociale, deux éléves présentant
des restrictions visuelles séveres (un des deux, né aveugle). La stratégie proposee
a pris comme réeférence le processus de réeflexion et de création du photographe
aveugle Evgen Bavcar, de nationalité slovene basée en France, qui se utilise des
descriptions faites par d’autres personnes pour la construction de ses images.

Mots-cles: Enseignement; histoire de I'art; cécite; Evgen Bavcar; Description des
imagens.
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Contei esta histdria algumas vezes para amigos proximos, e as rea-
cdes, sempre estimulantes, me fizeram acreditar que haveria ai algo
a merecer o enderecamento a um publico mais amplo. A narrativa
diz respeito a uma vivéncia de sala de aula. Antes de passar a seu
registro textual propriamente dito, devo esclarecer que nao tenho me
dedicado a reflexao sistematizada sobre o ensino, embora ja acumule
uma pratica de pouco mais de dez anos no oficio de professor (uma
pratica, obviamente, acompanhada por um pensamento). Meu foco,
nesse periodo, sempre esteve mais na arte e na Histéria da Arte do
que na educacao em si. Desconfio, porém, animado pelo interesse
de meus interlocutores, que o relato a seguir nos reafirme a poténcia
educativa presente nas praticas e nos processos de criacdo dos ar-
tistas.

O episddio se deu em uma disciplina que procurava trabalhar
fundamentos das artes visuais e da Histdria da Arte junto a estudan-
tes de Comunicacdo Social. A cadeira tinha carater obrigatdrio e lida-
va com a premissa do quao importante seria contar, no processo de
formacdo académica de futuros jornalistas, publicitarios e relagcdes
publicas, com um repertorio visual minimamente sistematizado, além
de uma ampla mirada humanista, contemplando certa nocao de cul-
tura geral. A secretaria da universidade (instituicdo privada, de ins-
piracdo jesuita), me advertira dias antes, via e-mail, que haveria na
turma dois alunos com deficiéncia visual severa. Nao me preveniram,
e s6 descobri isto no primeiro dia de aula, que a turma somava, no
total, cinquenta e sete alunos. Um deles nascera cego. O outro ndo
via nada com um olho e enxergava muito pouco com o outro, sofrera
ja uma série de cirurgias, que pretendiam nao exatamente melhorar
sua parca visdo mas ao menos prorrogar a perda completa.

Decidi que manteria a |dgica, que eu entendia acertada, sobre o
que uma disciplina de artes visuais vinha fazer em um curso de gradu-
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acdo naquela area de estudos: o primeiro més voltava-se a definicdes
possiveis do que é arte e a uma introducdo a nogcao de campo da arte
e dos papéis de seus diferentes agentes, uma espécie de sociologia
da arte meio condensada. Na sequéncia, passavamos a uma revisao
— ndo exatamente panoramica, mas pontual — da Historia da Arte em
si, privilegiando os momentos que me pareciam mais estimulantes ou

referenciais para alunos de Comunicacdo Social: Renascimento, bar
roco, principios da arte moderna, vanguardas historicas, Pop Art, arte
conceitual e arte contemporanea.

Tentando imaginar como abordaria esses temas com uma turma
tdo grande, incluindo um aluno cego e outro quase, lembrei de Evgen
Bavcar, o filésofo de origem eslovena, radicado em Paris, comumente
identificado como fotografo cego. Nascido em Lokavek, em 1946, ele
perdeu a visao do olho esquerdo aos 10 anos de idade, ferido por um
galho de arvore. No ano seguinte, quando brincava com um detona-
dor de mina, resquicio da guerra, o olhar da Medusa — como o proprio
artista descreve — atingiu seu olho direito. A perda total de visdo nao
se deu de forma imediata. Em entrevista, Bavcar recorda:

A viagem, sem retorno, que me levou do dia a noite, durou mais
ou menos oito meses. Na realidade foi um longo adeus a luz,
isto é, uma histdria de amor em lentidao, apesar do destino fatal
para o qual me preparava. Gracas a algumas pessoas proximas
e, sobretudo, a minha mae, pude recuperar alguns objetos mais
essenciais para este longo itinerario de uma transcendéncia
imposta, que consegui aceitar apesar das inumeras revoltas,
fruto da minha juventude, e pelos meus sonhos de crianca.
Quando o tumulto cessou, me entreguei a uma nova forma de
vida, guardando (talvez como um bom esloveno) uma grande
nostalgia (em esloveno hrepenje) desta itaca que desde entdo
me ajuda a iluminar todos os caminhos do mundo, tdo curta e
fragil foi a luz (SOUSA, 2003, p.115)
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Ganhou da irma mais velha uma camera russa, imitacao da Lei-
ca alema3, e passou a fotografar em uma operagao que conjugava — e
ainda hoje conjuga — memdria, sonho e imaginacao, trabalhando a
partir de descricdes e narrativas feitas pelas pessoas que |lhe estao
proximas. Observa Bavcar que as imagens com as quais convivemos
ndo sao necessariamente visuais. Todo cego, ele sublinha, tem o di-
reito de dizer: “Eu me imagino” (TESSLER; CARON, 1998, p. 93). Ima-
ginar, de acordo com essa ldgica, € ter direito a imagem. Todo aquele
que imagina, portanto, tem o direito de produzir imagens.

Recuperei um episddio que me fora confiado por uma amiga ar-
tista, bastante proxima de Bavcar. Em visita a Paris, ela combinara de
visitar com ele uma exposicao de arte no Grand Palais. Bavcar avisou
que havia cinco trabalhos que ele gostaria de ver com a ajuda dela.
Pelo catalogo, ela localizava a obra escolhida, conduzia o amigo até
|& e passava a descrever o que percebia. A medida que ela falava, ele
fazia perguntas, e, juntos, os dois iam de pouco a pouco adensando
a conversa — e as imagens. Uma pintura renascentista em particular
mereceu maior atencdo. A artista contou ao amigo que se tratava de
duas mulheres, uma mais velha e uma mais jovem, no interior de uma
casa, ocupadas com afazeres domésticos. Ele quis saber exatamen-
te o que elas faziam. Costuram, parece. Como vocé sabe? Elas tém
novelos e linhas junto de si. E nas maos? A mais jovem segura uma
agulha. Algo mais? Acho que ela se espetou. Por qué? Um fiozinho
de sangue escorre de um dedo. Qual € o nome do quadro? So ela
entdo ela verifica a etiqueta: Maria e Jesus costurando. A mulher mais
jovem, na verdade, era o Cristo, ainda imberbe, e aquela cena domés-
tica, em principio comezinha, antecipava o grande sacrificio. Martirio
e morte vinham anunciados no filete vermelho. No Grand Palais, um
cego fazia uma artista enxergar melhor.
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Ocorreu-me ainda um depoimento do proprio Bavcar em que
ele mencionava a necessidade de que as descricdes que os outros
Ihe ofereciam fossem inspiradas, com as palavras certas para que
as imagens comentadas entrassem em sua alma. Certa vez, ele pe-
diu que o diretor do Museu do Louvre, especialista em Georges de
La Tour, que descrevesse o tipo de vermelho que o pintor barroco
empregava. “E um vermelho como vermelho de tijolo”, respondeu o
curador. Assim que o sujeito se afastou, um amigo de Bavcar que
ouvira o didlogo veio corrigir: “Ndo € um vermelho de tijolo, € um ver-
melho de tijolo quando o sol se pde”. Bavcar acrescenta: “A descricdo
inspirada faz uma diferenca enorme. Mas muitas vezes prefiro que
me leiam um poema sobre uma pintura do que uma descricao dela”
(FONSECA, 2001).

Acreditei que haveria nessas experiéncias e nas narrativas que
davam conta delas algo que pudesse me ajudar em sala de aula. Ain-
da no primeiro dia, ao final do encontro, perguntei aos dois alunos
com problemas de visdo se eles se incomodariam que, na aula se-
guinte, eu colocasse para toda a turma que isso, um aluno com ce-
gueira congénita e outro com o olhar muito limitado em uma aula de
artes visuais, era um problema, e que todos teriamos de lidar com
isso. Os dois responderam prontamente que estava tudo certo. Na
semana seguinte, conduzi a primeira parte da aula como de costume,
e, depois do intervalo, expliquei ao grupo a situacdo que, juntos, te-
riamos de enfrentar. Contei a histdria de Bavcar e trouxe excertos de
depoimentos do fotdgrafo cego sobre a intima ligagdao entre o verbal
e o visual, a forca das descricdes, as sugestdes poéticas, a busca pe-
las palavras mais certas por parte de quem descreve, a possibilidade
de criar imagens com a imaginacdo, o direito, que até os cegos tém,
de produzir e oferecer imagens. Por fim, projetei reproducdes de pin-
turas de La Tour e fotografias do proprio Bavcar. Convidei a turma a
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descrever as cenas para os colegas que ndao podiam vé-las. Uma me-
nina, descalca, com vestido branco, corria por uma colina. Uma leva
de pombas alcava voo sobre uma bicicleta sem ciclista. A mao de um
homem; supde-se que o proprio fotografo, tocava de leve o rosto de
uma mulher; ela usava um chapéu largo, tinha os olhos fechados e
sorria. A turma levou a proposta muito a sério, mas, ao mesmo tempo,
pareceu que se divertia.

Essa metodologia repetiu-se ao longo das aulas seguintes. As
imagens caras a Historia da Arte que eu tradicionalmente exibia e co-
mentava agora vinham acompanhadas por descricdes. Eu procurava
nao interferir muito nesses momentos, pedindo a turma que relatasse
o que tinha diante de si. No entanto, sempre me certificava de que o
rapaz com cegueira congénita havia compreendido. Quando ele dizia
que nao, eu insistia com os demais para que tentassem novamente.
Quando chegamos a Diego Velazquez, tido como o primeiro pintor a
representar o fora de foco, a turma precisou, de fato, empenhar-se
para transmitir essa nocdo a alguém que nunca tinha visto nada. “E
quando tudo fica meio nublado”. Perguntei ao jovem se ele entende-
ra. “Nao”, respondeu. “Imagina uma piscina, com a dgua bem parada;
de repente, alguém, ou o vento, comeca a agitar a superficie, e a
dgua se mexe”. Com a cabeca, ele fez que mais ou menos, mas nao
parecia muito convencido. Alguém deve ter lembrado que o colega
cego gostava de ouvir radio: “Pensa que tu quer sintonizar uma es-
tacdo, passa meio perto, mas fica aquela chiadeira, uma emissora se
embaralhando com outra”. Finalmente, a descricao funcionou: “Agora
eu entendi o que é o fora de foco”.

Certo dia, o semestre ja avancado, tive a chance de conversar
com uma aluna daquela turma, fora da aula, e perguntei o que ela
vinha achando da disciplina. “Ah, professor, estou adorando”, respon-
deu, “principalmente quando a gente tem de descrever as obras de
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arte para os cegos.” O comentario me animou, porque, entre os 57 Isso ocorreu ha cerca de dez anos. Ha seis ja ndo dou mais au-

estudantes, eram sempre 0os mesmos quatro ou cinco que se dispu- las naquela escola jesuita, nem tenho noticias sobre o rapaz cego ou
nham as descricdes. Essa jovem nao figurava entre eles, alids nunca sobre o outro, que pouco via. Era comovente ver os dois andando jun-
abria a boca na sala, mas, ainda assim, se percebia como parte do tos pelo campus. Aquele que enxergava quase nada seguia na frente,
grupo, e estava entusiasmada com 0s exercicios. com a mao do amigo sobre seu ombro. Sempre me ocorria o titulo de
Nao conto essa histdria para me vangloriar. Devo ter cometido certo trabalho de Louise Bourgeois: Um cego guiando outro cego, de
muitos erros. Lembro bem do ultimo. Como a turma era grande, a ava- 1947. Em rdpida pesquisa, para conferir essa data, encontro hoje uma
liacdo, ao final do semestre, pedia uma prova e um trabalho em grupo. fala da artista sobre a obra, que me parece, ainda agora, precisamen-
Os dois meninos com problema de visdo fizeram, com outro colega, te feliz. A escultura alterna pedacos de madeira dentados, pintados
um belo trabalho sobre A guerra dos mundos, o conto de H. G. Wells de preto e vermelho. Observa Bourgeois: “Mesmo que as formas se-
recriado por Orson Welles em 1938, na célebre transmissao radiofoni- jam abstratas, elas representam pessoas. Elas sao delicadas, como as
ca que disseminou o panico nos Estados Unidos — o programa pare- relacdes humanas. Elas se olham e se debrugcam uma sobre as outras”
cia tdo realista, tendo assimilado tao bem a linguagem do radio que (CANTON, 1996, s/n).
as pessoas nao reconheceram a narrativa como ficcdo. A apresenta- Penso que esse episoddio, como um todo, para além da narrativa
cdo em aula incluia uma sequéncia de fotografias feitas pelo aluno de uma experiéncia de ensino-aprendizagem aparentemente bem-
da cegueira congénita, que supostamente correspondia ao que teria sucedida, seja revelador. Como anunciei antes, nao tenho uma re-
sido o ataque alienigena: imagens fora de foco, com enquadramentos flexao sistematizada sobre o tema, tampouco saberia precisar se ha
estranhos, um terreno descampado, na cidade interiorana em que ele aqui alguma sorte de experiéncia com alunos cegos que valeria re-
morava. Ocorre que, no dia da prova, simplesmente esqueci de provi- plicar — & provavel que existam outros exercicios bem mais eficazes.
denciar uma prova especifica para o rapaz. Pedi entdo que ele escre- No entanto, talvez advenha dai uma licdo: a de que a chave para a
vesse um relato sobre como tinha sido estudar imagens sendo cego. construgdao de um processo significativo e transformador de ensino-
Ele o fez. O texto saiu tdo surpreendente que, na semana seguinte, -aprendizagem pode vir da obra de arte em si, ou dos processos de
tive de |é-lo em voz alta para toda a turma. O garoto afirmava que criacdo e motivacao dos artistas. Como se um cego guiasse outros
aquela era a melhor disciplina que havia cursado na universidade: cegos, e como se todos nds, professores e alunos, nos olhdssemos e
“Nunca pensei que eu poderia saber do que tratava a Mona Lisa, de nos debrucassemos uns sobre os outros. Com alguma sorte, enxer-
que tanto eu ouvia falar. Achava que era algo fora das minhas possi- gando um pouco mais € melhor.

bilidades. Nem cogitava que valesse a pena. Nao me interessava”. Ao
final, ele ponderava: “Isso so foi possivel gracas ao esforco dos meus REFERENCIAS
colegas e do meu professor. Pensando bem, gracas ao meu esforco
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Enquadramento e convergéncia -
O queer como resisténcia

Framing and convergence -
queer as resistence

Resumo: Este artigo reflete sobre as questdes implicadas na convergéncia midiatica
de discussoes referentes a enquadramentos identitdrios de género LGBTTQIA'em
producgdes artisticas, mididticas e culturais contemporaneas a partir do caso de
encerramento da Queermuseu em Porto Alegre, RS, Brasil.

Palavras-chave: Convergéncia mididtica; enquadramento identitario; queer;
Queermuseu.

Abstract: This article reflects on the issues involved in the media convergence of
discussions regarding framing gender identity LGBTTQIA in contemporary art me-
dia and cultural productions in relation to the premature closure of the exhibition
Queermuseu in Porto Alegre, RS, Brazil.
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No dia 10 de setembro de 2017, eu estava em Sao Paulo, participando
de um evento académico, quando pela postagem de um amigo
jornalista no Facebook fiquei sabendo dos rumores de um possivel
encerramento prematuro da exposicdao Queermuseu — cartografias
da diferenca na Arte Brasileira, que acontecia no Santander Cultural,
em Porto Alegre - RS. O motivo seriam manifestacdes contrarias ao
teor da exposicdo, que nasceram na internet e chegaram as portas
do museu. Enquanto esperava incrédula pela possivel confirmacdo da
noticia, me lembrava que ndo havia visitado a exposicao, pois optara
em fazé-lo junto com meus alunos do curso de graduacao em Letras da
URI (Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes),
havendo agendado, para dali a alguns dias, uma visita guiada. Nao
demorou muito para a confirmacao do cancelamento chegar por meio
de uma mensagem privada no Facebook. E, em poucos instantes,
ja era possivel ler na pagina oficial da instituicao no Facebook, uma
“Nota sobre a exposicdo Queermuseu” (Figura 1), que apresenta suas
justificacdes sobre o0 seu encerramento prematuro e imediato:
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Figura 1. Postagem na pdagina oficial do Santander Cultural — 10 de setembro de
2017. Fonte: Captura de tela no Facebook: < https://goo.gl/nAaPnM>.
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[1] Originalmente
criada como LGBT
— Lesbicas, Gays,
Bissexuais e Trans,
e em uso desde
1990, com o passar
do tempo e a maior
atencdo a esses
individuos e as
suas questoes, a
sigla foi sofrendo
adequacgdes, sendo
essa sua versao
mais recente, que
identifica: Lésbicas,
Gays, Bissexuais,
Travestis,
Transexuais,
Transgéneros,
Queer, Intersexo e
Assexual.



A nota do Santander Cultural foi compartilhada duas mil
quinhentas e noventa e uma (2.591) vezes, recebeu vinte e um (21) mil
comentarios e teve dezenove (19) mil reacdes, destas:

14 mil 3 mil 1,5 mil 207 131 75

Minha perplexidade sé ndo era maior que minha indignacao

€ a isso se somava a tristeza pela frustracdo que eu sabia que se
geraria em meus alunos, com 0s quais eu ja havia conversado sobre a
exposicao para lhes agucar a curiosidade e o entusiasmo pela viagem.
Seriam sete horas de viagem para ir de Frederico Westphalen, interior
do Rio Grande do Sul, a capital — Porto Alegre, onde, entre outras
atividades, visitariamos a exposicao com a mediacdo da equipe do
museu. Para muitos desses alunos, essa seria a primeira vez que iriam
a Um museu € a uma exposicao de arte.

Para tentar entender o que havia acontecido, vasculhei sites
de noticias e percorri conteddos compartilhados no Facebook.
Basicamente, as criticas foram iniciadas e orquestradas pelo
Movimento Brasil Livre (MBL), que utilizou a internet como espacgo
para difundir o questionamento e a difamacdo a exposicdo. A maioria
dos ataques dirigia-se especificamente a algumas obras, as quais
acusavam de vilipéndio contra simbolos religiosos, promocdo a zoofilia,
a pedofilia e a pornografia. Um dia antes da decisdo de encerramento
da exposicado, a pagina do MBL (Figura 2) havia compartilhado uma
“matéria” do Jornalivre, a utilizando como fonte para questionar o
financiamento publico a exposicao.

Essa postagem revela uma das principais fragilidades da
internet, que vem sendo recorrentemente utilizada para a criacdo e
a circulacao de fake news. Trata-se da pratica de criar e manter sites
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que simulam — por meio de sua diagramacdao e da apresentacao e
formatacao de seus textos — ser veiculos jornalisticos de comunicacao.
As “matérias” veiculadas por esses sites sao compartilhadas como se
fossem conteudo jornalistico, levando muitas pessoas a acreditarem
no que é dito ali, por sua vez, as induzindo a compartilharem “falsas
noticias”. O inicio da disseminacao dessas noticias falsas €, geralmente,
impulsionado por postagens realizadas has Redes Sociais de Internet
(RSIs), como o Twitter e o Facebook, por “contas robds” (bots)?, que
tém como funcdo despertar € promover a discussdao de temas no
ambito do ecossistema de redes sociais.

MEL - Moviments Brasll Livre b
f de seremben de 2017 - Q)

lsso acontece em Porto Alegre e & bancado por dinheiro de pagadores de
impostos. Comao fiea?

JORNALIVRE.COM
Santander Cultural promove pornografia e até pedofilia com
base na Lel de Incentivo a Cultura

S0 41 mil 4 comentirios
1. 060 cOMparnERamantos

Figura 2. Postagem na pagina oficial do-MBL no Facebook — 09 de setembro
de 2017. Fonte: Captura de tela no Facebook: <https://goo.gl/b3hfzQ>.
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[2] Bots — com
origem na palavra
robo, nomeia
programas de
computador criados
para automatizar
procedimentos a
partir de algoritmos.
Conforme LAGO e
MASSARO: os bots

“podem ser usados

para automatizar
contas e perfis
falsos, de forma ndo
transparente, para
que se passem por
usudrios comuns
das redes sociais
[...].Com o objetivo
de alavancar
conteudos

e individuos
artificialmente,

eles podem ser
programados

para seguir
pessoas, interagir
em debates ou
publicar e curtir
conteudos de forma
orquestrada”.



[3] Sobre isso, ver:

FGV DAPP, 2018,
disponivel em <
http://dapp.fgv.br/
pesquisa-da-fgv-
dapp-identifica-
uso-de-robos-
em-13-debate-
nas-redes-por-

boicote-exposicao-

queermuseu/>
Acesso em: 16 fev.
2018..

O Jornalivre, utilizado como fonte para o questionamento da
exposicado, € umsite-fantasma, registrado forado Brasil,endoapresenta
em sua interface indicacdao de seus administradores, bem como suas
matérias ndo sdo assinadas. Além disso, hd suspeitas de que o site
tenha relacao direta com o MBL, sendo uma de suas principais fontes
de conteudos. Uma pesquisa realizada sobre o caso pela Fundacao
Getulio Vargas — a partir da analise de 778 mil tweets postados entre
a zero hora (00:00) do dia 08 de setembro e as doze horas (12:00) do
dia 15 de setembro de 2017 — destaca que foi apenas a partir do dia
10 de setembro (data de encerramento da exposicdao) que o debate,
de fato, “cresceu de forma exponencial na rede social”, identificando
a utilizacdo de bots no disparo das acusacdes e questionamentos a
exposicao (FGV DAPP, 2018)3.

Ao mesmo tempo em que me atualizava a respeito da campanha
virtual —no Facebook e no Youtube, que resultou em manifestacoes e
ameacas de boicote ao banco — eu acompanhava as noticias sobre as
manifestacdes e sobre o encerramento da exposicdo, e asrepercussoes
instantaneas a essas noticias. No frenesi virtual da questdo, decidi
manifestar publicamente minha indignacdo no lugar que me parecia
0 mais dbvio e mais democratico, no proprio Facebook. Primeiro fiz
um comentario a nota do Santander Cultural e, em seguida, publiquei
minha opinidao de discordancia ao encerramento da exposicdo em
minha timeline. As reacdes as minhas postagens foram imediatas.
O comentario na pagina do Santander Cultural gerou reacdes de
apoio, mas também de repudio, as quais ndo eram questionamentos
ou argumentacdes, mas sim, ofensas, algumas se expandindo da
pagina ao meu perfil. Ademais dos desconhecidos, que se sentiram
no direito de se dirigirem diretamente a mim em meu perfil, tive a
surpresa de ser questionada por pessoas proximas a respeito de
minha desconformidade quanto ao cancelamento da exposicao.
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Figura 3. Postagem na pagina oficial do Santander Cultural no Facebook — 08
de setembro de 2017.Fonte: Captura de tela no Facebook
<https://goo.gl/fN7vMZ>.

Em todas as interpelacdes, a questdo era saber se eu era
favoravel as supostas “obscenidades criminosas” que estavam
sendo expostas. Tentei responder as indagacdes em meu Facebook,
buscando elucidar o erro em ler literalmente aquilo que € apresentado
por uma obra de arte, explicando que muitas vezes a funcdao da
arte é justamente mostrar aquilo que nao queremos ver. Nessa
mesma linha, dois dias antes de ceder a pressao sobre a exposicao,
o Santander Cultural havia publicado em sua pagina do Facebook
uma nota, explicando que a exposicdo promovia “o questionamento
entre a realidade das obras e o mundo real” e que algumas obras
revelavam imagens que poderiam “provocar um sentimento contrario
daquilo que discutem”, mas, que elas haviam sido criadas, justamente,
“para nos fazer refletir sobre os desafios que devemos enfrentar em
relacdao a questdo de género, diversidade, violéncia, entre outros”.
Como vemos na imagem abaixo (Figura 3), ao contrario da nota de
encerramento, a nota anterior vinha acompanhada de uma fotografia
do sagudo central da sede da exposicao.
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Esgotados meusargumentosreferentesaliberdade de expressao
da arte e a necessidade de nao confundir o que esta representado
como o discurso da obra, lamentei o fato de, ao contrario de quem me
questionava, eu ndo haver tido a possibilidade de visitar a exposicao
para dar minha opiniao. Mas fui surpreendida pela descoberta de que
gquem acusava com tanta veeméncia a exposicao tampouco a havia
visitado. E, ndo demorou muito, para que eu entendesse que a maioria
das pessoas que se manifestavam contra a exposicdo ndo a haviam
visto. Essa constatacao viria a ser destacada por Julia Carneiro (2018),
em seu texto, Queermuseu, a exposicdo mais debatida e menos vista
dos ultimos tempos, quando da reabertura da exposicao no Rio de
Janeiro.

Contudo, o encerramento da exposicao gerou uma nova onda
de manifestacdes na internet, dessa vez, contra o que foi nomeado
de uma acado de censura por parte do Santander Cultural ao encerrar
prematuramente a mostra. Além disso, o episodio teve uma grande
repercussao internacional de repudio a censura. Alguns dias apods o
ocorrido, o Ministério Publico do Rio Grande do Sul afirmou que as
obras da Queermuseu nao faziam "apologia ou incentivo a pedofilia"
e recomendou a reabertura da exposi¢cao, o que, no entanto, nao
ocorreu, mas o Santander Cultural assinou um termo de compromisso
(em 20 de dezembro de 2017) no qual se comprometia a realizacao
de duas exposicdes sobre diversidade.

Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira

Sob a curadoria do gaucho Gaudéncio Fidelis, a exposicao foi aberta
no dia 15 de agosto e deveria ficar em exibicao até o dia 8 de outubro
de 2017, no Santander Cultural, no centro de Porto Alegre. Para sua
realizacao, a instituicao contou com o financiamento de oitocentos mil

54

reais advindos da isencdo fiscal via Lei Rouanet. A mostra apresentava
duzentos e setenta obras de oitenta e cinco artistas brasileiros, entre
eles, artistas de renome como: Adriana Varejao, Alfredo Volpi, Bia
Leite, Candido Portinari, Cibelle Cavalli Bastos, Leonilson, Lygia Clark,
Pedro Américo, Roberto Cidade e Sidney Amaral. Conforme o curador,
a exposicdao buscava representar a producdo artistica brasileira,
abarcando sua diversidade estética, geografica e geracional; e se
alinha a exposicdo a perspectiva artistica de outras grandes mostras,
como Hide/Seek: Difference and Desire in American Portraiture
(2010), realizada pela National Portrait Gallery da Smithsonian, em
Washington; Ars Homo Erotica (2010), do Museu Nacional da Pol6nia,
em Varsdvia; e a Queer British Art (2017), na Tate Britain, em Londres,
da qual era contemporanea.

As acusacdes a Queermuseu comecgaram na internet — por meio
de postagens e videos, e se direcionavam principalmente a algumas
obras especificas, das quais destacavam questdes e detalhes de forma
descontextualizadas, associando-as a comportamentos sexualmente
criminosos. Os principais alvos foram: Cruzando Jesus Cristo com
Deusa Shiva (1996), de Fernando Baril; O Peso das Coisas (2012), de
Sandro Ka; Travesti da lambada e Deusa das dguas (2013), de Bia
Leite; e Cena de Interior I (1994), de Adriana Varejao.

Cruzando Jesus Cristo com Deusa Shiva (1996), do gaucho
Fernando Baril (Figura 4), que apresenta uma hibridacao da iconografia
de Jesus Cristo e da Deusa Shiva — criando uma figura de Cristo com
multiplos bracos amputados, cujas maos seguram elementos diversos
associados a vida e ao consumismo do ocidente contemporaneo;
que foi acusada de desrespeito a fé cristd. Conforme Baril, a obra foi
criada em uma Semana Santa, quando ele lia a respeito de santas
indianas e teve entdo a ideia de entrecruzar Jesus Cristo e Shiva:
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) ) . O Peso das Coisas (2012), do artista gaucho Sandro Ka (Figura
Deu aquele montaréu de bracos carregando so as porcarias

que o Ocidente e a Igreja nos oferecem. Certa vez, Matisse 5), coloca um busto de Jesus Cristo de ceramica de frente para um
fez uma exposicdo em Paris €, na mostra, tinha uma pintura de
uma mulher completamente verde. Uma dama da sociedade
parisiense disse 'desculpe, senhor Matisse, mas nunca vi uma remete a figura do personagem Bambi da Disney, associada a estética
mulher verde', ao que Matisse respondeu que aquilo ndo era
uma mulher verde, mas uma pintura. Aquilo ndo é Jesus, € uma
pintura. E a minha cabeca, ponto. Me sinto bem & vontade para seu interesse é “apontar e sugerir a dominacdo de corpos, mentes e
pintar o que quiser (BARIL apud FOSTER, 2017).

bibel6 de um veado de cabeca baixa, igualmente de cerdmica — que
gay; e foi-acusado de desrespeitar a figura religiosa. Conforme Ka,

culturas e a sobreposicdo de valores sociais” (KA apud SIMOES, 2017).

Figura 4. Cruzando Jesus Cristo com Deusa Shiva (1996), de Fernando Baril.
Colecao do Artista. Fonte: Queermuseu": quais sdo € 0 que representam as
obras que causaram o fechamento da exposicdo.
GAUCHAZH: <https://goo.gl/CFjgR6>.

Figura 5. O Peso das Coisas (2012), de Sandro Ka. Acervo Museu de Arte do
Rio Grande do Sul Ado Malagoli / MARGS. Fonte: Queermuseu: quando a
estupidez silencia a arte. O Beltrano: < https://goo.gl/ThzXQ1>.
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Travesti da lambada e Deusa das aguas (2013), da cearense Bia
Leite (Figura 6), foi inspirada na Tumblr Crian¢ca Viada, criada pelo
jornalista Iran Giusti, em 2012. Sucesso entre os internautas, a Tumblr
recebia e postava fotos enviadas por pessoas que queriam expor suas
proprias imagens de infancia de quando eram criancas viadas. Giusti
encerrou a Tumblrem 2014, apods descobrir que uma conta fake utilizava
as imagens de maneira desrespeitosa. A obra representa criangas
LGBTQ e foi acusada de fazer apologia a pedofilia. Em entrevista, apos
o encerramento da Queermuseu, Leite falou sua obra:

NJs, LGBTSs, ja fomos criancas. Esse assunto incomoda porque
nunca viramos LGBTs, nds sempre fomos. Todos devemos cuidar
das criancas, e ndo reprimir a identidade delas ou seu modo
de ser no mundo. Isso é muito grave. Sou totalmente contra
a pedofilia e o abuso psicoldgico de criancas. O objetivo do
trabalho é justamente o contrdrio, € que essas criancas tenham
suas existéncias respeitadas (LEITE apud FOSTER, 2017).

(

Figura 6. Travesti da lambada e Deusa das aguas (2013), de Bia Leite. Colecdo
do Artista. Fonte: Queermuseu": quais sGo e o que representam as obras que
causaram o fechamento da exposi¢cGo. GAUCHAZH: < https://goo.gl/GPDNb6>.
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A controvérsia em torno da obra de Leite e da exposicao fez com
que Giusti decidisse reativar a conta e a manter em funcionamento
até o dia 8 de outubro de 2017, data que estava prevista para o
encerramento da exposicao (Figura 7).

No entanto, um dia ap0ds a reativacao (14 de setembro de 2017),
a Tumblr foi tirada do ar em decorréncia de uma série de acusacoes
quando a utilizacdo inapropriada de imagens de menores, mas acabou
sendo reativada no dia seguinte (15 de setembro de 2017).
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Sim, com lodes alagues 3 enoosicio Guestduseu = 35 cbras cu Bia Leite
lows Torany Das§acas o propetol @u dec i woltar com o Tumbl gue tinha
sido enceTado em 2074,

ASSAM SO N DAsE e ek va TINCI0rar Do bempo kmitado, mais
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Figura 7. Postagem na pdgina oficial do Jornalista Iran Giusti — 13 de setembro
de 2017. Fonte: Captura de tela no Facebook: < https://goo.gl/GArNi6>.
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Figura 8. Detalhe da obra Cena de Interior Il (1994), de Adriana Varejdao. Acervo
Atelier Adriana Varejdo. Fonte: Queermuseu": quais sdo € 0 que representam
as obras que causaram o fechamento da exposicao.
GAUCHAZH: < https://goo.gl/BNExgA>.

Cena de Interior 11 (1994), de Adriana Varejao (Figura 8), apresenta
uma composicao de cenas intimas — cenas sexuais, que remetem, por
um lado, a formacdo do povo e da cultura brasileira e, por-outro, a um
imaginario sexual oriental que a ele é relacionado pela obra: duas
mulheres japonesas em intimidade sexual, uma mulher japonesa
sendo penetrada por um homem negro, um menage a trois entre dois
homens brancos e um negro, e dois homens brancos fazendo sexo

com uma cabra — um segura o0 animal enquanto o outro a penetra.

Essa ultima cena foi acusada de apologia a zoofilia. Conforme a artista:
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Esta € uma obra adulta feita para adultos. A pintura € uma
compilacdo de praticas sexuais existentes, algumas histdricas
(como as chungas, cldssicas imagens eroticas da arte popular
japonesa) e outras baseadas em narrativas literarias ou coletadas
em viagens pelo Brasil. O trabalho ndo visa julgar essas praticas.
Como artista, apenas busco jogar luz sobre coisas que muitas
vezes existem escondidas. E um aspecto do meu trabalho, a
reflexdo adulta (VAREJAO apud FOSTER, 2017).

As acusacoes baseavam-se em uma leitura literal e superficial
das imagens, no que Sérgio Bruno Martins (2018 apud CARNEIRO),
reconhece como uma nocao ingénua e moralizante de representacao
artistica, que identifica uma adesao moral da obra com aquilo que ela
representa.

Polémica similar aconteceu pouco tempo depois, ainda em
setembro de 2017, com a divulgacdo na internet de um video da
performance La Béte (A Besta), do coredgrafo Wagner Schwartz
(Figura 9), inspirada na série de esculturas manipuldveis — Bichos,
de Lygia Clark, realizada no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo —
MAM. Na performance o artista expde seu corpo nu a manipulacao
dos espectadores.

O video que viralizou na internet questionava a presenca de
uma menina de quatro anos no evento e, sobretudo, o fato dela,
com o incentivo e a supervisao da mae, tocar os pés e as maos do
artista nu, acusando o museu de incentivo a pedofilia. Novamente
temos uma obra que é apresentada fora de contexto a pessoas
completamente alheias a linguagem da performance e as questdes
da Body Art. Apds a controvérsia virtual, o MAM divulgou uma nota
no Facebook, ressaltando que a sala onde a performance acontecera
estava devidamente identificada, quanto ao teor da obra e a nudez
do artista, e que a crianca estava em companhia da mae, e destacava
ainda que a performance nao tinha qualquer conteudo erético.
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Figura 9. Frames do registro em video feito por Osmar Zampieri da
performance La Béte, de Wagner Schwartz, realizada na Galeria Olido, durante
o Festival Contemporaneo de Danca em Sdo Paulo, em novembro de 2015.
Fonte: Revista Performatus: < https://goo.gl/vMcDH1>.

Em resposta a campanha difamatdria da Queermuseu e da
performance de Schwartz, um grupo de artistas brasileiros liderados
pela atriz e produtora Paula Lavigne, lancou a campanha #342ARTES
contra a censura e a difamacéo (Figura 10), que logo teve a adesao
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de varios artistas, sendo massivamente difundida nas redes sociais.
Aderiam a campanha nomes como: Vik Muniz, Adriana Varejao, Marisa
Monte, Caetano Veloso, Fernanda Montenegro, Zezé Polessa, Cissa
Guimaraes, Antonio Calloni, Marcos Caruso, Alinne Moraes, Ernesto
Neto e Luiz Zerbini. Varios artistas gravaram videos caseiros (feitos
com celular) de adesao a campanha e os postaram nas redes sociais,
disponibilizando-os para o compartilhamento.

# . 342ARTES

Figura 10. Logotipo da campanha #342ARTES. Fonte: Veja primeiro video da
campanha de artistas contra 'censura e difamacao".
O Globo — Cultura. < https://goo.gl/BNcuav>

Para o lancamento da campanha foi realizado um video de
denuncia contra essas acdes e que buscava explicar as implicacdes
sociais dessas acoes orquestradas de difamacdao e de censura.
O video O Brasil quer se ver livre da IntolerGncia (Figura 11) foi
postado na pagina do #342ARTES, no Facebook, em 09 de outubro
de 2017, acompanhado pelas hashtags: #CensuraNuncaMais e
#FundamentalismoNao.
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[4] O artista e
ativista social

Ai Weiwei é
mundialmente
conhecido pela
polémica em torno
de suas obras em
funcdo de sua
abordagem de
conteudos tabus e
politicos, e estava
em Sdo Paulo para
a abertura de sua
primeira mostra
individual no pais
— Ai Weiwei Raiz,
sob a curadoria de
Marcelo Dantas,
que aconteceu de
20 de outubro de
2018 a 20 de janeiro
de 2019, na Oca
(Parque lbirapuera).
A obra e a biografia
do artistas podem
ser conhecidas em
sua pagina: http:/
www.aiweiwei.com

Figura 11. QRCode para o video O Brasil quer se ver livre da Intolerancia (2017)
Fonte: Gerado pela autora.

Ainda em outubro de 2017, a abertura da exposicao Historia
da Sexualidade foi a vez do MASP tornar-se alvo de campanhas
difamatodrias, orquestradas pelo MBL — vale destacar que a obra Cena
de Interior Il (1994), de Adriana Varejdo, que havia sido um dos pivos
do clamor contra a Queermuseu, também, integrava essa mostra.
Como precaucdo aos ataques de cunho moral, foi realizada uma
consultoria paraindicar a necessidade de classificacdo identitaria para
a mostra, o que resultou em que, pela primeira vez em sua historia,
o MASP inaugurasse uma exposicao em que alguns de seus setores
estavam vetados para a entrada de menores de 18 anos — mesmo que
acompanhados pelos pais ou responsaveis. Tal acdo foi comemorada
pelo MBL como sendo resultado de uma pressado social (Figura 12),
novamente associando o acesso de criancas as obras expostas como
promocao a pedofilia.

A classificacdo etdria gerou uma onda de manifestacdes contra
a censura, pessoas andnimas e famosas se posicionaram de maneira
virtual e também nas ruas contra a censura. No dia 19 de outubro de
2017, um dia antes da abertura, houve uma grande manifestacdo de
artistas em frente ao museu contra a censura etdria da exposicao,
entre eles estava o artista chinés Ai Weiwei* (Figura 13).
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Figura 12. Postagem na pdgina oficial do MBL no Facebook — novembro de
2017. Fonte: Captura de tela no Facebook: < https:/goo.gl/tfsSPh>.

Figura 13. Fotografia do artista Ai Weiwei em manifestacdo contra
a censura etdria de Histdria-da Sexualidade — MASP.
Fonte: Internet, Twitter Midia Ninja: < https:/goo.gl/S98utn>.

edicdo 11 « dezembro de 2018
Rosdngela Fachel de Medeiros
Artigo recebido.em. 23 out. 2018 e aprovado.em 30.nov. 2018 65



Emnovembro de 2017,0 MASP acabourevogando a classificacdao
etdria com base no parecer técnico divulgado pelo Ministério Publico
Federal e enviado aos ministros da Cultura, da Justica e dos Direitos
Humanos que, além de afirmar que a proibicdo ndo possuia respaldo
legal, destacava que:

[..] nem toda nudez possui carater sexual ou finalidade lasciva.
Ndo apenas em culturas indigenas, como também em muitas
praticas comuns no Brasil e em outros paises, a nudez esta
desprovida de qualquer contetido lascivo. E o que ocorre, por
exemplo, com o naturismo. No ambito da arte contemporanea,
as performances de Marina Abramovic sdo exemplos de
exploracdo artistica (e ndo-sexual) da nudez. Na performance
Imponderabilia, por exemplo, apresentada originalmente em
1977, a artista e seu parceiro Ulay permaneciam nus, frente a
frente, na entrada da Galeria Comunal de Arte Moderna de
Bolonha, obrigando os espectadores a passarem entre eles
para prosseguir na mostra (NOTA TECNICA, 2017).

Enquadramentos identitarios — do LGBT ao Queer

A proposta e arealizacao da Queermuseu responderam a um processo
globalizado de emergéncia de novas e afirmativas representacdes
identitarias de género nas manifestacdes mididticas, artisticas e
culturais que vem se intensificando desde o inicio do século XXI.
Sujeitos e identidades até entdo invisibilizados, sub-representados e/
ou estereotipados: mulheres, individuos LGBTTQIA, afrodescendentes
e indigenas — passaram a ganhar mais espaco e protagonismo
nessas manifestacdes. Podemos creditar essa mudanca as politicas
afirmativas de inclusao, visibilidade e representatividade desses
sujeitos e, consecutivamente, a terem entrado em pauta na sociedade
e na midia importantes discussdes referentes a questdes e a tematicas
pertinentes a esses sujeitos como, por exemplo, casamento igualitario,
identidade social, cotas raciais, aborto e violéncia de género.
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Em sintonia com essas politicas sociais surgiram politicas culturais
para a promocao de produtos culturais de afirmacao, representacao
e visibilidade desses sujeitos e de suas culturas.

Nesse contexto, ocorreu a emergéncia midiatica, artistica e
cultural de sujeitos e manifestacdes LGBTTQIA, que foram deslocados
da margem para o centro do polissistema® cultural brasileiro e que,
apesar de ainda sofrerem algum tipo de resisténcia, tornaram-se
referéncias identitdrias e culturais. Dentre os nomes mais populares,
lembro, por exemplo, Pablo Vittar e Liniker na musica, e 0 sucesso
dos atores: Paulo Gustavo, com sua personagem Dona Herminia da
série de filmes Minha mée € uma peca; e Silvero Pereira na telenovela
de A Forca do Querer, justamente em 2017, como Nonato e como a
Drag Elis Miranda. Ja a proposta da peca O evangelho segundo Jesus
Cristo, Rainha do Céu, de Jo Clifford®, € imaginar o que aconteceria
se Jesus vivesse agora e fosse uma mulher trans, que na montagem
brasileira (estreada em 2016) traz a atriz trans Renata Carvalho no
papel de Jesus (Figura 14). A peca foi questionada, atacada e chegou
a ter apresentacdes canceladas em algumas das varias cidades e
estados por onde passou. Anunciada como uma das atracdes da
vigésima quarta edicdo do Festival Internacional de Artes Cénicas
Porto Alegre em Cena de 2017, a peca foi judicialmente questionada
por um advogado que, baseando-se em matérias lidas sobre a
montagem, pedia a suspensdo de suas apresentacdes e sua proibicao,
acusando-a de vilipéndio religioso. No entanto, a liminar foi indeferida
na justica e a peca ndo apenas aconteceu, como foi um sucesso de
publico tendo seus ingressos esgotados para as suas duas funcoes.

Ainda em cartaz até a escrita desse trabalho, a peca segue
gerando controvérsia por onde passa. Para Renata Carvalho, a
motivacdo para esses ataques advém da repulsa ao feminino e,
sobretudo, ao corpo travesti — que ndo é aceito em muitos espacos:
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[5] Uso aqui o
termo polissistema,
cunhado por

Itamar Even Zohar,
para designar

um conjunto de
sistemas em
interacdo na
configuracado de
um polissistema
cultural. Para
maiores
explicacdes acerca
da configuracdo
dos polissistemas
indico a leitura

de meu artigo: “O
polissistema como
ferramenta para
analise filmica”
(2009), publicado
na revista Em
Questao. Disponivel
em: https://goo.gl/
nxbrzN

[6] Dramaturga e
atriz escocesa trans
Jo Clifford, viveu o
papel de Jesus na
estreia da peca, em
2009, no Glasgay! —
na Escdcia.



[..] somos uma sociedade corporificada e, com isso, ha corpos
aceitos e ndo aceitos, onde entra o corpo trans que é tdo
negado. Por isso que é tao importante estarmos presentes na
sociedade de forma geral, porque isso humaniza e normaliza a
nossa figura. Precisamos tirar esse estigma da nossa populagao.
E a visibilidade que vai nos tirar da marginalidade. [...] Coloquem
pessoas trans nas artes. Procurem atores e atrizes trans para
interpretarem esses personagens, deem voz a esses talentos.
Precisamos de oportunidades para sair da invisibilidade, porque
contratar atores cisgéneros nao nos tira das esquinas e ndo
impede que sejamos assassinadas (RENATA CARVALHO, 2017).

Figura 14. Renata Carvalho em foto de divulgacdo da peca, O evangelho
segundo Jesus Cristo, Rainha do Céu. Fonte: Site Agéncia de Noticias da
Favela: < https://goo.gl/HLKR1q >.

A marginalizacdo do corpo trans, a que se refere Renata Carvalho,
fica evidente ao lembrarmos da emblematica figura da ativista
travesti Luana Muniz, falecida em maio de 2017, coordenadora de
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um importante trabalho social destinado, mas ndao exclusivamente, a
comunidade trans do Rio de Janeiro, ela so teve reconhecimento apods
a divulgacao e disseminacdo nas RDIs de uma foto em que aparecia
ao lado do Padre Fabio de Melo (Figura 15) em novembro de 2015.

Figura 15. Foto de Luana Muniz ao lado do Padre Fabio de Melo na festa de
aniversario da cantora Alcione — divulgada nas RSIs, novembro de 2017. Fonte:
Site Extra-Globo < https://goo.gl/DRdT17 >.

Ao atentar para esses casos me surgiram algumas indagacoes.
Como entender a diferenca na recepcao e no tratamento no ambito
mididtico e sociocultural brasileiro entre essas representacoes
e manifestacdes LGBT? Qual seria a diferenca entre essas
representacdes? Por que algumas delas sao, atualmente, mais
facilmente integradas a cultura popular e a sociedade do que outras?
Ao tentar responder a essas indagacdes percebi que a nocdo de
enquadramento (framing) desenvolvida no campo de estudo do
Jornalismo poderia ajudar. Erving Goffman (1988) foi um dos primeiros
a perceber que as pessoas definem e contextualizam o que esta
acontecendo nas situacdes que vivem a partir de enquadramentos.
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Para Goffmman (1988), 0 quadro € uma estrutura cognitiva que auxilia os
individuos a atribuirem significados aos objetos e aos acontecimentos
fisicos e abstratos que os rodeiam, situando-os no espaco e no
tempo enquanto buscam encontrar algum sentido plausivel para
essa experiéncia. Toda a atividade enquadrada esta inevitavelmente
associada ao mundo que a circunda. No entanto, ndo devemos
entender esse quadro como uma interpretacao generalizada, mas sim
como um esquema interpretativo Unico e pessoal que cada individuo
aplica sobre determinadas atividades. Os individuos exercem papéis
a partir do quadro por eles definidos e de acordo com a atividade
enquadrada. Partindo da ideia de enquadramento, William Gamson
(1995, 2001) apresenta trés tipos essenciais de enquadramento que
seriam mobilizados em batalhas simbdlicas. Sdo eles: “frames de
injustica” — que disparam a indignacdao moral por meio de palavras,
apresentando denudncias e culpados; “frames de agéncia” — que
partem da ideia de que é possivel superar problemas por meio da
acao coletiva; e “frames de identidade” — que seriam uma tentativa
unificadora de definir um “nds”, sendo esse Ultimo o que me levou a
refletir sobre a poténcia sociocultural dos enquadramentos.

Nesse sentido, € importante atentar para o fato, destacado por
Judith Butler (2018), de que os enquadramentos sao operacodes de
poder que “ndo decidem unilateralmente as condicdes de aparicdo
dos sujeitos e acontecimentos, mas seu objetivo € delimitar a esfera
da aparicdao enquanto tal” (2018, p. 14). Ou seja, conforme nos da a
ver Butler, ndo ha uma esfera que sozinha tenha o poder de decidir
sobre a visibilidade ou ndo desses sujeitos e acontecimentos, mas os
enquadramentos podem delimitar a maneira como serdao mostrados,
atuando diretamente na forma como esses sujeitos e acontecimentos
serdo reconhecidos pela sociedade e, por conseguinte, por cada
individuo. E segue Butler,
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Os enquadramentos que atuam para diferenciar as vidas que
podemos apreender daquela que ndo podemos [..] ndo so
organizam a experiéncia visual como também geram ontologias
especificas dos sujeitos” (BUTLER, 2018, p. 17).

Entendo entdo, que os enquadramentos (midiaticos, artisticos
e culturais) dados aos sujeitos e manifestacdes LGBT participam na
constituicdo do .campo de experiéncia e de entendimento individual
das pessoas, que se articulam na constru¢cao de um conhecimento e
de uma opinido coletiva acerca dessas identidades e manifestacdes.
E, especificamente a partir da leitura de Butler, percebo que, se a
emergéncia da presenca das identidades LGBTTQIA em producdes
midiaticas, artisticas e culturais resulta de uma confluéncia de varios
fatores e ja ndao pode ser apagada, a forma como sdao enquadradas,
no entanto, responde a uma disputa de poder e pode ser controlada.

E para pensar essa questdo, que chamo aqui de enquadramentos
identitarios de género no contexto das identidades LGBTTQIA,
me apoio nas discussdes acerca das nocdes de “identidade” e de
“diferenca” pelo viés de Stuart Hall (2006) e retomadas por Tomaz
Tadeu da Silva (2007). Minha compreensdo de identidade € entao
norteada pelas reflexdes de Hall, de que “o nucleo ou esséncia interior
que € o ‘eu real’” (2006, p. 11) do sujeito:

[.] é formado e modificado num didlogo continuo com os
mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos
oferecem [..] A identidade torna-se uma ‘celebracdo movel’:
formada e transformada continuamente em relacdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas
culturais que nos rodeiam (HALL, 2006, p11-12).

E, seguindo a reflexdao de Tomaz Tadeu (2007), entendo que ha
uma estreita relacao de dependéncia entre identidade e diferenca,
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pois ambas sdao produzidas ativamente, ndo sendo condicdes do
mundo natural, ou seja, “somos nos que as fabricamos, no contexto
de relacdes culturais e sociais. A identidade e a diferenca sao
criacdes sociais e culturais” (p. 75). E ambas resultam de processos
“de producao simbdlica e discursiva” (p.80), que estao diretamente
ligados a relagcdes e disputas de poder. Identidade e diferenca “nao
sdo simplesmente definidas; elas sao impostas. Elas ndao convivem
harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas
sao disputadas” (TADEU, 2007, p. 80).

Assim, minha ideia de enquadramentos identitdrios midiaticos,
artisticos e culturais diz respeito aos discursos identitarios que
compdem os diferentes enquadramentos. Esses discursos atuam
na configuracdao das experiéncias e dos entendimentos individuais
acerca dessas identidades e de suas manifestacdes, bem como na
configuracdao de saberes, crencas e conhecimentos compartilhados
e coletivos. Mas se os enquadramentos identitdrios sao responsaveis
pelo estabelecimento e manutencdao de modelos, repertdrios e
caracteristicas referentes a essas identidades, eles também podem
ser agentes de transformacdo e de questionamentos a essas
representacdes. Nesse sentido, destaco a importancia de que os
enquadramentos identitdrios de producdes artisticas, midiaticas
e culturais sejam pensados dentro do contexto dessas disputas
discursivas de poder, uma vez que podem estar a servico do
estabelecimento ou do questionamento dessas representacdes
identitarias na sociedade e na cultura.

A partir do entendimento dessa dinamica, busquei entender
como ela acontece especificamente em relacao aos enquadramentos
identitarios de género no contexto das identidades LGBTTQIA. E
para adentrar na especificidade da discussdao de género, retomo
a proposicdo de Butler (2017 [1990]) de entendé-lo enquanto
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performatividade, que parte da distincdo entre sexo e género,
entendendo esse Ultimo como algo culturalmente construido e nao
como resultado causal do sexo bioldgico, mas que tem efeito direto
sobre a propria constituicdo do corpo. Conforme Butler:

[...] atos, gestos e desejo produzem o efeito de um nucleo ou
substancia interna, mas o produzem na superficie do corpo,
por meio do jogo de auséncias significantes, que sugerem,
mas nunca revelam, o principio organizador da identidade
como causa. Esses atos, gestos e atuacdes, entendidos em
termos gerais, sao performativos, no sentido de que a esséncia
ou identidade que por outro lado pretendem expressar sao
fabricagbes manufaturadas e sustentadas por signos corporeos
e outros meios discursivos. O fato de o corpo género ser marcado
pelo performativo sugere que ele nao tem status ontoldgico
separado (BUTLER, 2017, p. 235).

Para Butler, o género € uma constante performance, resultado
de operacoes e atos constitutivas de performatividade: formas de fala
que autorizam, expressdes que, ao serem emitidas, realizam certa
acao e exercem um poder vinculante, recorrentes repeticbes que
excluem e estigmatizam aqueles que saem das regras estabelecidas.
E a partir dessa percepcao, Butler (2017) questiona a ideia binaria de
“masculino” e “feminino” como categorias fixas, passando a entendé-
las como uma forma de representacao dos sujeitos, uma producao
subjetiva em relacdo a convivéncia social e ao que € pressuposto como
correto. Nesse sentido, nao é facil fugir as normas heteronormativas
de masculinidade e feminilidade, mas é na insatisfacao da limitacao
bindria desses discursos performativos que emergem as identidades
LGBT, suas manifestacdes e seus movimentos afirmativos.

A conjuntura histdrica e sociocultural da década de 1960 e
0s movimentos afirmativos abriram espaco para a emergéncia e o
desvelamento da tematica e das identidades gay na midia, nas artes
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e na cultura, ainda que apenas em circuitos alternativos. Desde entao,
individuos, representacdes e manifestacdes LGBT ganharam cadavez
mais visibilidade e comecaram a delinear enquadramentos identitarios.
Mas a medida que esses enquadramentos identitdrios midiaticos,

artisticos, culturaisesociaisforamsendodomesticados, estabelecendo-

se com base em uma distincdo binaria entre heterossexualidade e
homossexualidade, que corrobora a logica heteronormativa; outras
e questionadoras representacdes comecaram a aparecer — e tais
enquadramentos identitdrios vem sendo identificados como Queer.
Essa distincado fica clara na colocacdao de Donald Morton: Ser gay es
tener una simple identidad; ser queer es entrar'y celebrar el espacio
ludico de la indeterminacion (MORTON, 2002, p. 121).

O Queer propde a subversao da ordem e a abertura de espaco
paraoutras formas de ser, permitindo a manifestacao doamplo espectro
do humano em contraposicdo aos enquadramentos bindrios: homem
— mulher; heterossexual — homossexual. Esses enquadramentos
identitdrios Queer ndo apresentam politicas identitdrias e nao
defendem imagens positivas ou negativas dessas identidades. Dessa
posicdo movedica vem sua forca e sua importancia como possibilidade
de buscar e de apresentarimagens plurais de sujeitos e corpos diversos
e desviantes (por estarem a margem do heteronormativo), suscitando
polémicas ao abordar assuntos desconfortaveis ou que ja eram
considerados resolvidos (acomodados no ambito social e midiatico)
para o centro do debate, revelando-as em sua crueza, originalidade
e beleza. Esses enquadramentos conseguem nos desacomodar ao
levar-nos a questionar as raz0es que fazem com que termos queer,
como viado, bicha, traveca, sapatao sejam lidos e entendidos como
pejorativos.

O Queer coloca em questao os discursos pautados pela
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heteronormatividade, propondo visdes que, até entdo, ndo haviam
sido contempladas pelos movimentos afirmativos. A Teoria Queer
surge. para incluir sujeitos, questdes e manifestacdes que foram
marginalizadas no interior dos movimentos das décadas anteriores. E,
desde entdo, ha uma constante retomada e ressignificacdao do que
significa ser Queer. Uma das manifestacdes mais evidente do Queer é
sensibilidade Camp, que, na acepc¢ao de Susan Sontag, em “Notes on
‘Camp’ (1964), se manifesta em “seuamor pelo afetamento: pelo artificio
e pelo exagero” (SONTAG, 1964), sendo comumente relacionado
ao exagero, a afetacdo, em uma estética especial que ironiza ou
ridiculariza o que é dominante. “A esséncia do Camp € sua predilecao
pelo inatual: pelo artificio e pelo exagero”. O Camp € a dualidade. “[...]
a experiéncia do mundo consistentemente estética. Ela representa a
vitdria do ‘estilo’ sobre o ‘conteudo’, da ‘estética’ sobre a ‘moralidade’,
daironia sobre a tragédia” (SONTAG, 1987, p. 332). Conforme Lauro
Maia Amorim, o Camp é também um fendbmeno sociolinguistico:

[...] que se efetiva entre falantes homossexuais masculinos no
seio de uma comunidade na qual seus membros assumem e
performam a identidade gay por meio de signos e estratégias
linguistico-pragmaticas que se valem, inclusive, de esteredtipos
com o objetivo de demarcar uma identidade sexual distinta.
Ha varios aspectos que caracterizam o camp, dentre os quais
se destacam a ironia a renomeacdo dos proprios sujeitos
homossexuais por meio de apelidos sugestivos, em geral
relacionados a feminilidade. [...] O estilo Camp também se vale
da imitacdo teatralizada da linguagem feminina (girl-talk) e por
exclamagdes que acentuam o efeito de teatralizacao (AMORIM,
2015, p. 167-168).

A respeito da performatividade Queer, Butler percebe uma
integracdo entre o teatral e o politico, e cita como exemplos:
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[7]1 Aqui utilizo

a sigla em sua
versao primeira e
menos completa
para designar os
enquadramentos
identitdrios
domesticados

ao contexto
heteronormativo
e jd incorporado
em muitas
manifestacoes
artisticas, midiaticas
e culturais.

[8] A escolha por
identificar esses
enquadramentos
identitdrios como
Queer € demarcar
a diferenca

em relacdo ao

enquadramento

anterior. No entanto,

ambos compdem a
ideia mais ampla de
enquadramentos
identitdrios
LGBTTQIA.

[...] la tradicion de! travestismo, de los bailes drag, del callejeo,
de los espectaculos butch-femme, y del deslizamiento entre
la «<marcha» (Nueva York) y el desfile (San Francisco). También
podemos incluir los «die-ins» de ACT UP, los «kiss-ins» de
«Queer Nation», y las representaciones drag en beneficio de
la lucha anti-sida [...]; la convergencia del trabajo y el activismo
teatral; la representacion de una sexualidad lesbiana excesiva
y de una iconografia que se opone de manera efectiva a la
desexualizacion de las lesbianas, y las interrupciones tacticas de
actos publicos por parte de los gays y las lesbianas con el fin de
lograr la atencion publica y denunciar la falta de de financiacion
gubernamental destinada a la investigacion sobre el sida y su
expansion (BUTLER, 2002, p. 67-68)

A partir dessa distincdo entre o que seria do campo do
gay/LGBT’ e o que estaria no campo do Queer?, comecam a ser
desveladas as questdes implicadas na diferenca de aceitacao
dos enquadramentos identitdrios LGBTTQIA. Percebo que sao
melhor aceitos aqueles enquadramentos identitarios LGBT que
respeitam os limites socioculturais e artisticos impostos pela
heteronormatividade. A cantora Pablo Vittar — se expde em toda
sua exuberancia trans enquanto performer, mas sua identidade
ndo atravessa o limite do espetaculo para a vida cotidiana afetiva
e sexual. A telenovela A For¢a do Querer (2017) — em que O
transformismo do personagem Nonato/Elis Miranda é mantido no
ambito do show e do entretenimento, ademais de ser interpretado
por Silvero Pereira conhecido por suas atuacOes trans, e a
personagem transgénero lvana, vivida pela atriz cisgénero Carol
Duarte, que além de ficar gravida, termina mantendo como par
romantico um personagem/ator masculino — ou seja, o espectador
sabe que ali estao um homem e uma mulher atuando. Dentre esses,
talvez o caso mais interessante seja o sucesso da personagem
Dona Herminia, da peca e série de filmes Minha mde € uma peca,
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criada e interpretada por Paulo Gustavo — que apesar de jogar com
a questao do travestismo, um homem interpreta o papel de mulher,
essa questao ndo gerou controvérsia — mas claro que o fato de ser
uma comédia e de ndo entrar em questdes erodticas e/ou sexuais
ajudou na aceitacao. Essa reflexao, ndo desmerece a importancia
desses sujeitos e dessas manifestacdes em uma perspectiva de
fomento a visibilidade e representacao, no entanto, atenta para
a forma como os enquadramentos podem ser utilizados para
domesticar representacdes identitarias e manter uma distancia
entre o eu e o outro.

Ja enquadramentos identitdrios Queer tém mais dificuldade
de aceitacdao e podem até mesmo ser alvo de ataques, pois rompem,
borram ou enfraquecem as fronteiras heteronormativas. Apesar de
uma recente visibilidade de individuos trans nas midias, nas artes e
na cultura, o confronto corporal a heteronormatividade segue sendo
um grande problema e um tabu. Como vimos na controvérsia sobre
a atuacao da atriz travesti Luana Muniz em O evangelho segundo
Jesus Cristo, Rainha do Céu, a qual soma-se a questao religiosa.
A forma como nossa sociedade se posiciona quanto a esses
enquadramentos identitarios Queer, querendo (re)enquadra-los,
domesticando-os no ambito do contexto de heteronormatividade,
norteia o que acontece, por exemplo, no caso da figura publica de
Luana Muniz, que apesar do importante trabalho que realizava, so
ganhou visibilidade midiatica, primeiro pelo humor — ao aparecer
no Programa Profissdo Repodrter (Rede Globo), em maio de 2010,
revidando o desrespeito de um possivel cliente com tapas e lacando
a frase: “ta pensando que travesti € bagunca?”, que se tornaria um
borddo comico e, posteriormente, ao aparecer em uma foto ao lado
do Padre Fabio de Melo — ou seja, domesticar sua visibilidade.
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No entanto, é preciso salientar que tampouco os enquadra-
mentos identitarios Queer conseguem se isentar completamente das
posturas e dos modelos disciplinares de sexualidade e de sua re-
presentacdo. Muitas dessas representacdes ainda apresentam uma
perspectiva falocéntrica e representam a sexualidade como resulta-
do de um vinculo inquestiondvel entre desejo, prazer e identidade
sexual — reafirmando assim aideia de uma continuidade e coeréncia
entre essas esferas. Nesse sentido, a utilizacdo do termo Queer atua
como uma posicdo estratégica na luta contra a fixacdo de enqua-
dramentos identitarios normatizados e domesticados pelas praticas/
discursos institucionalizados, apesar dos desgastes decorrentes das
apropriacdes da midia, da arte, da cultura e do mercado que vem so-
frendo nos ultimos anos.

A propria identificacdo da Queermuseu com a tematica Queer
deve ser e foi questionada. Daniela Name, em seu texto Falta queer
no Queermuseu (2018), por ocasiao da reabertura da exposicao no
Parque Lage, no Rio de Janeiro, questiona a consisténcia da exposicao
quanto a tematica. Para Name:

[..] @ maior auséncia € a de artistas trans e de trabalhos que
apresentem os estados de fluidez e metamorfose de género
de forma direta e visceral. A mostra ganharia muito se fosse
apresentada a partir de pessoas que vivenciam o queer em seus
corpos e suas biografias (NAME, 2018).

Emseutexto,Namefazreferénciaaacao Trouxamuseu(OuMuseu
dos Trouxas), do Coletivo Seus Putos na abertura da Queermuseu no
Parque Lage, que questionava a relacdao da exposicao com o Queer,
cujo texto QUEERMUSEU PARQUE LAGE 2018 — Vocé sabe o que
significa Queer?, foi posteriormente divulgado na internet:

/8

Como destaca a Hija de Perra, escritora trans chilena, o que
acontece com o queer chegado em terras latinoamericanas
€ que ele vira comércio, academicismo, sucateia os corpos
sudakas. Entdo o que chegaaquié,segundo suas palavras,um
“shopping queer”. Pensar o Queermuseu é entendertambém
como um curador pensa e define seus termos. Gaudéncio
Fidelis define travesti como “um homem que se veste como
mulher, que se sente mulher”. Talvez isso concretize algumas
das criticas a esse espaco supostamente dissidente: como
as pessoas trans sao taxonomizadas, quem as classifica e
como aparecem dentro do discurso queer. Como curadoras?
Ndo, no caso. Como trouxas, para legitimar um avanco
neoliberal que se maqueia de dissidente, queer, travesti...
No Brasil, travesti ainda é sinbnimo de subalternidade e,
pensando no Queermuseu, podemos pensar em COmo
nossas afirmacdes ainda sdo comandadas por uma norma
transfobica, misdgina, elitista, racista, xenofdbica, neoliberal
(COLETIVO SEUS PUTOS, 2018).

Em texto publicado na Folha de Sao Paulo, a respeito da
reabertura da exposicao no Rio de Janeiro, Laura Erber afirmou que
a Queermuseu “so € transgressora para conservadores que ndo se
interessam pela arte contemporanea, mas ndo o € segundo os critérios
artisticos vigentes. [...] A exposicao resulta, por um lado, na diluicdo
da propria nocao de Queer sobre aquela mais vaga de ‘diferenca’.
(ERBER, 2018).

A pertinéncia desses questionamentos a exposicdo revela
sua importancia como disparadora de reflexdes acerca dos
enquadramentos identitarios Queer. Assim, ademais das lacunas e
das auséncias apontadas por Name para afirmar que faltou Queer na
Queermuseu, a mostra ganhou forca pelo que disparou, sobretudo,
apos seu encerramento prematuro em Porto Alegre. Como percebeu
seu curador Fidelis:
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Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira € a
exposicdo que inaugura de maneira definitiva o debate sobre
género e sexualidade no Brasil. Essas questdes encontravam-
se historicamente proximas a superficie, permeando as diversas
instancias da vida brasileira, mas nunca haviam alcancado a
extensa irradiacdo que essa plataforma curatorial foi capaz de
produzir apds sua censura e seu fechamento (FIDELIS, 2018,
p. 417 — grifo meu).

Ademais da visibilidade (nacional e internacional) que deram a
exposicao, a censura € o encerramento prematuro fortaleceram seu
discurso para além do que propriamente apresentava. A reabertura
da exposicdo na Escola de Artes Visuais (EVA) do Parque Lage, Rio de
Janeiro, s6 aconteceu gracas a uma campanha virtual de financiamento
coletivo (vaquinha virtual), coordenada por Fabio Szwarcwald, diretor
da EVA — que em cinquenta e oito dias arrecadou mais de R$ 1 milhdo
de reais, sendo até entao o maior crowdfunding ja realizado no Brasil
(Figura 16).
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Figura 16. Captura de tela — resultado da campanha de financiamento coletivo
para a reabertura da Queermuseu no Parque Lage. Fonte: Captura de tela:
< https://benfeitoria.com/queermuseu >
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Além da campanha virtual, a EVA organizou o evento Levante
Queremos Queer (Figura 17) cuja divulgacao virtual contou com a
criacdo do evento no Facebook (que chegou a mais de 2 mil reacdes
entre interessados e pessoas que marcaram interesse em comparecetr)
que em um unico sabado teve a presenca de duas mil pessoas
(VILELA, PAIXAOQO, 2018). Antes mesmo da abertura da exposicao, a
EVA promoveu o debate: A Queermuseu e a Judicializagéo da Arte
no Brasil, no dia 18 de maio de 2018.
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Figura 17. Captura de tela — evento Levante Queremos Queer. Fonte: captura
de tela, Facebook: < https://goo.gl/JTONnu >.

A Queermuseu aconteceu no Parque Lage de 18 de agosto
a 16 de setembro de 2018. O release da exposicao traz a fala de
Szwarcwald, que muito se empenhou para acolhe-la, para lembrar
que a presenca da mostra no Rio de Janeiro havia sido vetada por
Marcelo Crivella, prefeito da cidade, em 2017, e que sua reabertura

edicdo 11 « dezembro de 2018
Rosdngela Fachel de Medeiros
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€ um fator de resisténcia da maior relevancia a crescente onda
ultraconservadora observada no Brasil. E o Parque Lage, por
todo seu historico e reconhecido compromisso artistico, € o
espaco ideal pra receber essa grande mostra”’(SZWARCWALD
apud RESENHA).

E talvez um dos pontos mais importantes da reedicdo da
exposicdo seja, como aponta Name (2018), a efetiva presenca e
atuacao de individuos LGBTTQIA (gays, lésbicas, ndo binarios e
pessoas que fizeram a transicdo de género) na performance que
abriu a mostra e atuando como mediadores, que recebiam o publico
“exibindo em seus corpos a indisciplina do desejo e a indeterminacéao
da existéncia — aquilo que nos faz humanos” (NAME, 2018).

Enquadramento e convergéncia — o Queer como resistir

Ao retomar as implicacdes do encerramento prematuro da
Queermuseu em Porto Alegre percebo o imbricamento de
questdes muito importantes e complexas na contemporaneidade:
a convergéncia dos meios de comunicacdo para a internet, a
onipresenca das tecnologias de comunicacdo em rede, a massiva
interacao nas RDIs, e a emergéncia (midiatica, artistica e cultural)
do que eu percebo como enquadramentos identitdrios LGBTTQIA.
Esses enquadramentos definem e revelam o nivel de experiéncia
e de conhecimento individual dos sujeitos em relacdo a tais
identidades, que vai incidir tanto na configuragao de seu imaginario
e de sua subjetividade quanto em suas acdes cotidianas nas relacdes
sociais. E na articulacao coletiva desses conhecimentos individuais,
os enqguadramentos representam e configuram saberes coletivos
implicados na configuracdo da dita “opinido publica”. As artes, as
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midias e a cultura convergem na configuracdo e reconfiguracao
desses enquadramentosidentitdrios, e estaratentoaisso éimportante
tanto no campo das poéticas artisticas e da producdao midiatica e
cultural guanto no campo académico.

Como tentei apresentar e entender na primeira parte desse
texto, as tecnologias de comunicacdo em rede vém cada vez mais
utilizando-se da convergéncia e do espaco virtual das RSls, com
seu potencial de disseminacdo e interacdo rizomatico — para a
manipulacdo da opinido publica em acdes que tém repercussao
direta em nosso cotidiano para além da interface. Apesar da internet
ainda parecer ser-um espaco livre e autbnomo, devemos atentar
para a existéncia de ferramentas e estratégias que podem criar,
impulsionar, direcionar e manipular informacdes, por meio de fake
news, e interacoes, por meio dos bots.

Os casos que apresentei aqui revelam o poder que as RSIs
e a convergéncia tiveram tanto no ataque quanto na defesa das
exposicdes, obras e artistas. No caso especifico da Queermuseu,
disparador de minha reflexao, seus defensores utilizaram o mesmo
campo de acdo dos difamadores —a internet e as mesmas ferramentas
— para o confronto discursivo no qual postavam desmentidos e
contra-argumentos a campanha difamatoria; e utilizaram as RSls
para a mobilizacdo e convocacdao dos atos publicos de ativismo
pela reabertura da Queermuseu. Esse processo pode ser bem
entendido a partir do conceito de convergéncia, cunhado por Henry
Jenkins (2009), que justamente chama a atencdo para o fato de que,
apesar de fruto das novas tecnoldgicas de comunicacdo em rede, a
convergéncia nao acontece nos aparelhos, mas sim nos cérebros
das pessoas e em suas interacdes sociais com os outros. Explica
Jenkins:
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Cada um de nds constroi a propria mitologia pessoal, a
partir de pedacos e fragmentos de informacdes extraidos
do fluxo midiatico e transformados em recursos através dos
quais compreendemos nossa vida cotidiana. Por haver mais
informacdes sobre determinado assunto do que alguém possa
guardar na cabeca, hda um incentivo extra para que conversemos
entre nds sobre a midia que consumimos. [...] O consumo tornou-
se um processo coletivo — [..] inteligéncia coletiva [...]. Nenhum
de nds pode saber tudo; cada um de nds sabe alguma coisa;
e podemos juntar as pecas, se associarmos Nn0SSOS recursos
e unirmos nossas habilidades. A inteligéncia coletiva pode ser
vista como uma fonte alternativa de poder midiatico. Estamos
aprendendo a usar esse poder em nossas interacdes diarias
dentro da cultura da convergéncia. Neste momento, estamos
usando esse poder coletivo principalmente para fins recreativos,
mas em breve estaremos aplicando essas habilidades a
propositos mais “sérios” (JENKINS, 2009, p. 28).

Como busquei mostrar até aqui, os processos de ataque e de
defesa da Queermuseu (e de outras manifestacdes semelhantes)
aconteceram nesse ambiente de convergéncia dos meios de
comunicacao, em um fluxo de cultura participativa e de inteligéncia
coletiva — a partir da articulagcdo e manipulacao de enquadramentos
identitdrios. E € interessante termos em mente que esses processos —
de convergéncia e de enquadramento — constituem-se coletivamente,
mas sua efetividade acontece na articulacdo subjetiva e individual
de cada sujeito — e é esse engajamento individual que garante seu
sucesso coletivo.

Outra questdo importante a ser pensada a partir do episodio
do Queermuseu, bem como da performance La Béte, no MAM, e da
Historia da Sexualidade, no MASP, é o fato de que as RSls possibilitam
que producdes artisticas, antes restritas aos interessados e
conhecedores dessas linguagens, que sao os habitues dos espacos
de fruicdo artistica, cheguem = para o bem e para o mal — a pessoas
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que até entdao desconheciam completamente esse universo. No
entanto, sendo essas pessoas alheias as poéticas e historiografias da
arte e despreparadas para a leitura artistica, ao serem confrontadas
por uma linguagem que lhes é desconhecida, sdo apenas capazes
ler essas obras de maneira superficial e literal. Nos casos em
questdo, esse contexto foi agravado pela forma como essas obras
eram apresentadas nos “conteudos” disseminados e compartilhados,
de maneira fragmentada e descontextualizada e acompanhadas por
leads tendenciosos e sensacionalistas, que buscavam direcionar a
opinido das pessoas.

Os ataques virtuais abordados nesse trabalho nos revelam como,
no atual contexto de convergéncia, € possivel produzir e promover
falsos ou nebulosos enquadramentos identitarios, alicercados na
subversao discursiva e simbdlica de elementos proprios a essas
representacdes. Assim, sem atacar diretamente individuos ou
identidades, a estratégia € buscar recortar os discursos, narrativas
e imagens e manipular esses elementos ou sua interpretacao de
maneira a associd-los a questdes criminosas e/ou socialmente
reprovaveis e tabus, com o intuito de provocar um levante negativo
da opinido publica.

Mas, para além de todas as questdes deflagradas no embate
entre os apoiadores e os detratores dessas obras, esses episodios
devem despertar nossa atencdo para o potencial, ainda pouco
explorado, dessas tecnologias e plataformas de comunicacao
em rede para a formacao e para a descolonizacdo do olhar. E nao
podemos desmerecer a abertura que esses casos deflagraram para
a discussao artistica no @mbito da ecologia das midias.

Por outro lado, chamo a atencdo para a natureza dos
conteudos que foram atacadas: repertorios referentes a sexualidade
e a género, questdes que vinham ganhando cada vez mais espaco
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[9] Individuos
colocados em
condicao de
desigualdade,
desvantagem e
exclusao social por
conta de estigmas
e discriminacdo:
mulheres,
homossexuais,
negros, indigenas,
idosos, moradores
de vilas e favelas,
bem como pessoas

em situacao de rua.

nas discussdes referentes a educacdo, a saude publica, ao direito
e as politicas afirmativas e inclusivas, bem como em investigacoes
académicas em variadas dreas do conhecimento. Tais ataques
refletem (e fomentam) o preocupante momento que vivemos de
questionamento as politicas publicas de inclusao, de visibilidade, de
representatividade e de igualdade destinadas as minorias sociais®.
Nesse sentido, associar suas manifestacdes e discursos afirmativos
a praticas criminosas, como a pedofilia, a zoofilia, a pornografia e
o vilipéndio a simbolos religiosos € uma forma de seguir tentando
manter essas identidades e suas manifestacdes em guetos e sob o
controle da heteronormatividade.

Assim, apesar da aparente maior inclusdo decorrente da
visibilidade de alguns sujeitos e manifestacdes LGBTTQIA, assistimos
aocrescimentodeataquesaproducdes midiaticas, artisticas e culturais
que apresentem esses enquadramentos identitarios. A contraposicao
entre o sucesso de umas representacdes e o repudio a outras me
leva a pensar nas diferencas que existem entre elas, nas formas
como se aproximam ou se afastam de padrdes heteronormativos, e,
a partir disso, na forma como estdao ou nao presentes no universo
de experiéncia dos individuos e da sociedade de maneira geral. A
complexidade da questdo esta no fato de que ndo ha uma oposicao
geral e declarada a visibilidade e a presenca desses sujeitos, que
podem ser ou estar representados nas manifestacdes mais populares
e hegemoénicas — desde que respondam aos padrdes e aos limites
heteronormativos socioculturais. Se, por um lado, a sociedade esta
preparada para a presenca de um personagem trans na telenovela,
no cinema e no teatro, por outro, ndo parece preparada para que
esse personagem seja interpretado por um ator trans. Os beijos e
afetos LGBTTQIA que ndo vemos nas narrativas midiaticas, artisticas
e culturais hegemodnicas revelam que a sociedade estd preparada
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para conviver com esses individuos desde que ndo precise conviver
com sua afetividade, com seu erotismo e com sua sexualidade.

A andlise comparada dessas representacdes e narrativas
artisticas/midiaticas fica evidente que quando esses sujeitos
“respeitam” os limites socioculturais heteronormativos e respondem
ao imaginario domesticado dessas identidades eles sao integrados;
mas quando eles borram limites e padrdoes heteronormativos
despertam controvérsia, repulsa e até ataques (virtuais e fisicos). Mas
€ importante lembrar que os enquadramentos que hoje eu reconheco
como domesticados ja foram, em algum momento, transgressores. Os
enquadramentos identitdrios LGBT representam sujeitos e instancias
que ja estdo integrados a experiéncia e ao campo de reconhecimento
na sociedade. Enquanto os enquadramentos identitdrios Queer
fazem, justamente, o questionamento desses enquadramentos ja
domesticados, promovendo uma tensao constante que promove a
transformacdo e alteracdo no ambito de experiéncia do individuo
e da sociedade. Ou seja, os enquadramentos LGBT sdo estaveis,
conhecidos e integrados; ja os enquadramentos Queer sdao deuvir,
provocacao e desconforto.

Nesse sentido, entendo que o Queer — o Q presente em
LGBTTQIA — por ndo ter uma configuracdo identitaria evidente como
a das outras identidades que compdem a sigla, sendo um constante
devir, que pode inclusive acolher todas as indefinicoes presentes nas
demais, representa de maneira mais pungente o espaco de rasura,
de apagamento e de indefinicdao dos limites socioculturais, politicos e
econdmicos que a heteronormatividade instaura. Assim ndo apenas
reconheco como proponho as estéticas, poéticas e narrativas
Queer como acdes imperativas de afirmacdo, de resisténcia e de
transformacdo interseccional — nas artes, nas midias, nas culturas e,
por conseguinte, na politica, na economia e a na sociedade.
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Ao escrever este trabalho, no momento de efetivamente comecar a
unir as ideias registradas aqui e ali, em papéis e documentos sem
titulo no computador, tomei como primeiro elemento o nome do se-
minario: Prdticas artisticas e ensino em tempos de resisténcia'. Esta-
va no 6nibus, voltando de uma aula de arte contemporanea na Uni-
versidade Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS, em Montenegro,
momento aproveitado como a derradeira hora de trabalho da noite
daquela quarta-feira, trés de outubro de 2018.

Foi um dia de aula em que nao pude iniciar de outro modo que
ndo solicitando a turma uma pausa na apresentacdo dos trabalhos
para pensar sobre a semana de tensdao que todos estdvamos viven-
do, com a proximidade de tao importantes eleicdes. O que interessa-
va, no entanto, era elaborar algo pela conversa com os estudantes
das licenciaturas em artes. No principio eu tinha um sentimento vivo,
porém de vaga comunicabilidade, que me fazia pensar em como so-
breviver com alguma integridade até domingo?, mas, sobretudo, em
como continuar apods o segundo turno da eleicdo e além dele.

As manifestacdes da turma foram em grande numero, com mui-
tos gestos de maos, de bracos e de cabeca, e todas falavam de um
jogo sem jogo, puro bate-e-rebate das ideias polarizadas. Avos, tias,
namorados e vizinhos tornaram-se inimigos — juramento mantido pelo
menos até domingo —, mas prometeu-se que as relacdes voltardo a
existir apos o primeiro turno da eleicdo. Perguntamos, juntos, se ha-
veria vida apds o primeiro turno, se nos salvariamos e quais estraté-
gias haveria para suportar o dono do supermercado, a cabeleireira,
o taxista, o desconhecido, a timeline da rede social, os grupos no
Whatsapp, os parentes.

O chao das salas do nosso prédio € de pedras quadradas. e, ao
olhar para baixo, porque eu estava em pé, a frente do grupo, entendi
que gostaria de dizer algo sobre dar um passo atras ou para o lado,
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tomando uma posicao diferente que ampliasse o ponto de vista. A
comunicacao que eu desejava fazer ia sendo feita ali, aos poucos, no
exercicio de fala e de escuta, junto a umas quantas repeticdes das
desavencas dos ultimos dias, mas que foi contornando isso: o desejo
de manter uma reserva — ndo sei de que — suficiente para realizar
conversas que nao se encerrem no exato momento em que come-
cam; uma disposicao a recepc¢ao responsavel do que vem do outro,
aquele das ignorancias e desinformacdo, muitas delas que sabemos
serem tomadas de mentira e violéncia; uma energia concentrada a
ponto de permitir um ciclo inteiro de respiracdo para reelaborar o
que o outro traz. Para o embate entre perspectivas cada vez mais
adversadrias (e as vezes elas vém de criancas ou de jovens muito jo-
vens), naquela turma, juntos, desejamos acolhimento e protecao, pois,
se o dito adversario esta doente das ideias, entendi que aos doen-
tes, cabe cuidado; a quem nao escuta, se apenas reage e “reaciona”,
cabe educacao.

O mundo nao acaba apos as eleicdes, nem os parentes desa-
parecerdo. Eu e a turma trocamos indicacdes de palestras na internet
que ajudam a compreender os afetos sociais de hoje e, por isso, po-
dem diminuir os niveis de nossa ansiedade, nomes de alguns auto-
res para seguir, cuidados com o sono e a alimentacdo, encontro com
amigos em pracas, a pratica do desenho e o fazer coisas juntos, das
artes e do plantio.

Também foi um tipo de cuidado e atencao para a sobrevivéncia
o que produzi junto a turma de estagio em artes visuais no ensino mé-
dio no semestre passado, apds um exercicio inventado durante uma
orientacao coletiva. Naquela situacado, entdo vivida por eles nas peles
docentes e discentes ao mesmo tempo — uma vez que eram meus
alunos e, como professores, tinham seus proprios alunos —, havia
uma pulsacdao em torno do que ensinar arte, mas, antes, lidar com ela,
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té-la entre as maos e nas ideias, trabalhar a arte, produzir juntos com
e pela e nas coisas das artes visuais. Apesar de irem bem, percebia
nos estagios um distanciamento, um ensino feito por intermediarios
ou em terceira pessoa, por procuracdo. Ora eram videos mostrando
pontos de bordado e stop motion, ora eram apresentacdes de slides
sobre arte contemporanea, mas também nos projetos e nas aulas era
dado o papel de exemplaridade ao que outros fizeram e analisaram:
artistas, historiadores, criticos, instituicdes das artes.

Incomodada com aquilo, inventei que listassemos, todos, as
imagens com as quais nos relacionavamos antes da entrada na licen-
ciatura. Quais imagens tinhamos, ainda, em estado de presenca? O
que, naquelas imagens, dava-lhes energia ainda hoje? Expressando
de uma forma melhor: qual é a energia das imagens da nossa historia
anterior a graduacao? A turma estando apenas a um semestre da for-
matura, realizamos o mesmo para aquelas imagens que passaram a
compor o conjunto de referéncias produzidas nos estudos de gradu-
acdo. De minha parte, reportei-me ao universo imagético de quando
conclui a Licenciatura em Educacao Artistica, em 1999.

Fizemos as listas com uma certa demora e em siléncio, com al-
guns sorrisos no comego e um pouco de acanhamento na segunda
parte. Aparentemente, o exercicio mobilizaria nos estagiarios pecas
que estavam 13, mas que o turbilhdo do momento ndo as deixava
acessiveis. Encontrando as proprias referéncias, a nossa historia com
as imagens, quis tocar em uma poténcia anterior e posterior a enor-
me transformacao que um curso de licenciatura deveria fazer, colo-
cando-as lado a lado, para uma apreciacao.

Ocorreu, na verdade, uma surpresa e um aturdimento. Come-
cei lendo as minhas listas ndo para dizer como fazer, mas para dizer
como fazer aquilo em total exposicao e abertura, talvez mostrando as
pequenas vergonhas e pecados estéticos, porém gigantes em sorri-
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so, saudade, vibracado, importancia, como esteios mantidos até entdo.
Na primeira lista, falei da “Dona Pata” varrendo nos panos de prato da
minha mae, da embalagem bord6 do biscoito Piraqué, das figurinhas
de albuns de automodveis ainda antes de serem autoadesivas, das re-
vistas Manchete e Cruzeiro, da colecdao de chaveiros, de um almana-
que com o aiatola Khomeini na capa e que tanto intrigava com aquele
lenco preto e branco adornando sua cabeca (e que talvez nem fos-
se de fato aquele tal homem). Na segunda lista, reportei-me ao final
dos anos 90 e coloquei O Bananal, de Lasar Segall, os retangulos de
Mondrian, o expressionista Ernst Ludwig Kirchner, sobre quem fiz um
trabalho de Histdria da Arte, as fitas VHS do Arte na Escola com suas
capas azuis, principalmente as aulas de histéria da arte e aquele do-
cumentdrio do Farnese de Andrade.

Mesmo com meses de distancia do exercicio ter sido feito, trés
estudantes recuperaram seus registros e contribuiram a essa refle-
xdo, enviando suas listas3 (Figura1, 2 e 3):

We Heart it

Tumblr

didrios (folhas secas, desenhos,
adesivos) meus e da dinda
azulejos dos banheiros

albuns de figurinhas

figurinhas de chicletes e cards
embalagem de Trakinas coloridos
revistas de colorir

gibis

desenhos animados

receitas da Dona Benta

livro Tudo sobre Arte

CDs, disquetes e fitas VHS

tinta descascada da parede de madeira
todos os anteriores

Egon Schiele

livros de arte

muitos mais filmes e séries,
Medianeira [filme]

Godard e filmes franceses

enfim, mais fontes

PPTs

“indiozinho”

performance dos cabelos cortados
PIBID

Figuras 2. Lista de imagens cedida por aluno a partir do
exercicio em sala de aula.

foto do primeiro ano da escola
fotos dos irmdos pequenos
foto dos 15 anos

fotos do casamento dos pais
foto da mae, pequena

papéis de carta

gesso (do pé quebrado)

casa de infancia verde (rua militar)
guardanapo xadrez (vermelho)
diversidade de género

foco

Igor e Cristian (professores)

pinturas em pano de prato da mde
esculturas em madeira do pai
figurinhas do chocolate Surpresa
colecBes de revista National Geographic
desenhos pessoais

capasde LPe CD

fotografias de albuns de familia
arquivos de imagens do Google
desenhos do filho

imagens do grupo de teatro

quadro com cachorrinho levantando
pandorga - quarto de infancia
figurinhas dos chicletes e dos

pacotes de salgadinho

posteres do Ayrton Senna -

quarto de adolescente

mapa-mundi - quarto de adolescente
posteres de Toulouse-Lautrec
colagens de Henri Matisse

trabalhos dos colegas

paginas de artistas no

Facebook e no Instagram

livros de Arte

trabalhos dos meus alunos no Estdgio
exposicles de Arte

blocos de desenho Onibus

boneca Susi pipoca

estojo de madeira com seis ldpis de cor Romero Brito

didrios (com colagens) borboletas (tema preferido em trabalhos)
farda do pai museu

bateria (musical) do pai artistas negros

revolver do pai Bispo do Rosdrio

Figuras 1. Lista de imagens cedida por aluno a partir do
exercicio em sala de aula.
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Figuras 3. Lista de imagens cedida por aluno a partir do
exercicio em sala de aula.

Depois de lidas e apreciadas as listas da turma, analisamos jun-
tos que a facilidade em fazer a primeira lista nao ocorreu na segunda,
nem o tamanho, nem a alegria. Citar as imagens de referéncia apds
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a entrada na graduacao causava-lhes duvida e era arriscado: o que
dizer? Apesar da primeira lista ser maior que a segunda e bem mais
vivida, ndo € a medida o que interessa, mas a dificil existéncia da his-
toria pessoal com imagens na vida académica ou, a0 menos, a sua
separacdo. A partir do exercicio e da experiéncia produzida por ele,
passei a perguntar-me: Em que medida a licenciatura em-artes visuais
produz a separacao de uma vida com imagens ao realizar a formacao
artistica e docente em artes visuais?

Durante os estudos de doutorado, ouvi, de um professor de ba-
charelado e de licenciatura em artes visuais, durante sua exposicao
em um coldquio de pds-graduacao em arte e educacao, que deverem
mesmo ser “zerados” os saberes e as praticas artisticas dos alunos
anteriores a universidade. Mais tarde, vim a entender que a licencia-
tura vivencia um permanente desencaixe entre modos diferentes de
operar com as artes, sobretudo sobre o0 modo anterior, que se da na
vida dos jovens, independentemente da academia universitdria, uma
vida com imagens que ndo nasce da universidade e nao precisa de
permissdo para que exista. Além disso, observei que o modo como
a educacado olha para a arte ocorre a partir de uma alianca fiel com o
regime que lhe da legitimidade. Na formacdo docente, o saber artisti-
co académico impde-se como um nNovo € mais coerente comeco nas
artes e na formacao de professores e também na educacdo escolar
em artes visuais.

O exercicio, que tinha uma pretensdo simples, ganhou relevan-
cia mediante uma parte da tese concluida em 2017 na UFRGS (e que
publicamente agradeco a acolhida da instituicao, UFPel, para a reali-
zacao da pesquisa em forma de residéncia, em abril de 2016). Desen-
volvi uma problematizacdo a partir do que se diz sobre os sujeitos da
licenciatura em artes visuais, o que professores podem ou devem ser
e fazer e, embora vise delinear o campo de atuacdo e o perfil desse
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profissional, também prescreve existéncias, comportamentos e todo
um-campo de permissdes que foram descritos a partir dos seguintes
questionamentos: que efeitos certas operacdes com a arte produ-
zem sobre os sujeitos da licenciatura em artes visuais, professores
em formacdo? Que efeitos dessa politica da arte sdo identificaveis,
que lugares, concessoes e modos de ser sao demarcados nesse cur-
so? Neste trabalho, cabe abordar a ultima parte da tese, perguntando:
que relacbes haveria entre os efeitos das politicas da arte na licen-
ciatura e uma dimensdéo politica da formacdo docente, considerando
que essa formagdo tem como principal fim o trabalho em escolas?
Penso com Carlos Skliar (2014) que educar é a acdo de colocar
no meio ou fazer coisas entre os que fazem e entre os outros. Educar
é fazer juntos. “Colocar algo no meio” é um trabalho que vai adiante
da preservacao de identidades ou da conservacao de herancas, pois
carrega a ideia de que a educacao deixe vir outras vidas, dando es-
paco as proximas geracdes. Abrir para a conversacao as nocoes e
as perguntas dos que, em breve, assumirao as decisdes do cenario
social faria a sua renovacao, a sua geracao. Pensar se é possivel en-
sinar sO encontra alguma resposta se a educacao nao apenas aten-
der a urgéncia de uma obrigacao moral, aquela comprometida com a
pragmatica do mundo instituido, mas atender ao tempo e ao espaco
de abertura a presenca do outro e, sobretudo, a existéncia, toda exis-
téncia, qualquer existéncia de qualquer outro (SKLIAR, 2014, p. 196).
E necessdrio afirmar uma “responsabilidade educativa” na in-
tencdo de fazer o confronto as “inovadoras propostas juridico/educa-
tivas”, moralidades do util, que vém infiltrando-se no curriculo e que
atacam a todos os conhecimentos, avaliando-os quanto ao seu grau
de uso concreto e direto, o que se estende também a cultura e a arte.
O imperativo da inovacdo vem inflando uma espécie de movimento
perpétuo da qualificacdo e da empregabilidade do que € ensinado
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e aprendido, que nada mais € do que o movimento perpétuo da ad-
ministracdo das vontades do individuo, tanto por dar relevo a novas
identidades, quanto por enfraquecer ou endividar os sujeitos. As pro-
postas juridico-educativas da arte sdo aquelas que contornam artisti-
camente os sujeitos pelas caixas da cultura, pela arte que se exibe e
pela fé na eficacia simbdlica de um tipo arte e de um local especifico
para ela (BERNARDES, 2017). Na andlise de Suely Rolnik (2006), o
que vem ocorrendo € a apropriacdo sistematica da forca vital que
move a existéncia individual e coletiva, o desejo.

E tanto oportuno quanto necessério pensar, nos termos da for-
macado docente em artes visuais (e na escola, como local fim da li-
cenciatura), sobre a existéncia de uma administracdo das vontades
artisticas. Pesquisando, pensei a respeito das operacdes com a arte
realizadas na formacao docente: os componentes poéticos e teori-
cos e a existéncia de subjetividades fortes na base desses estudos
— artista, critico, historiador. Sdo subjetividades constituidas no cam-
po artistico que atuam na composicdo da subjetividade docente. A
partir disso, problematizei os possiveis efeitos para a formacdo de
professores de artes visuais, observando que a afirmacao do campo
artistico sem a problematizacdo de sua constituicdo e das politicas
que implementa pode produzir condutas docentes conformadas a
existéncias e abordagens instituidas no campo da arte.

Tais efeitos podem escoar nos modos como a arte é pensada
na escola, atendendo a certos tipos de apropriacao que a educacao
vem fazendo da arte ou tornando dificil a convivéncia entre o que se
diz sobre, por um lado, uma liberdade irrestrita e necessaria a arte
e condizente com o trabalho poético de professores e, de outro, o
ambiente ordenado e degradado da escola. Nao € a arte que nao
sobrevive na escola, portanto, mas os professores que, licenciados,
hoje tém um leque de outras atuacdes “menos sufocantes” em me-
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diacao cultural, curadoria independente, carreira artistica, etc. Criticar
a escola como uma grande administradora de corpos ou como uma
instituicao precarizada que ndo compreende a arte ndo é dizer pro-
priamente algo novo.

Adotar um angulo de visdao de maior amplitude sobre a escola
traca outros modos de formar professores e outras articulagcdes com
a arte. Considero escola como uma forma sempre a ser feita e um
lugar de possibilidade do politico, o que deve fundamentar a apro-
ximacdo entre universidade e escola, lugar de reunido de criancas e
jovens com adultos e do que podem vir a fazer juntos. Se adultos e
jovens detém a posse do tempo escolar porque estao retirados do
mundo da producado, o que podem criar 0s que estdo na escola para
e sobre o mundo estando juntos, com o tempo entre as maos? A que
podem destinar a “carga” horaria, sendo a producao da vida ou a
modos mais eficientes para atender a isso? Em vez de administrar o
tempo pela carga hordria, como “ter o tempo” poderia ser condicao
para o trabalho escolar?

Uma caracteristica radical como a de escola como tempo livre
permite pensar o lugar de atuacao dos licenciados “por dentro”, mas
também “por fora” do que se diz sobre a arte. Neste sentido, significa
pensar, com Jan Masschelein e Maarten Simons (2014a), que a escola
pode oferecer tempo livre das instituicdes para transformar conhe-
cimento e habilidades em bens comuns, ao dispor de todos. Essa
partilha ndo leva em conta o histoérico individual de cada um, nem ap-
tidao, nem talento, porque objetiva um funcionamento que, por ndo
inflacionar identidades, afasta-se do estabelecimento de “pequenos
processos de vigilancia” como autorregulacdo, autoanalise, autocriti-
ca, tomada de consciéncia, autoformacdo ou, em nNosso caso especi-
fico, expressao da subjetividade, capacidade e disposicao para a arte,
ampliacdo de repertdrio, sensibilidade estética.
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Isso da a ver que conduzimos determinadas existéncias artisti-
cas escolares e universitdrias e que, quando criticamos os individuos
que estdo na escola por sua indiferenca ou desisténcia, aquela pode
ser a expressao de recusa das politicas do saber. Cabe a quem se
dedica a formacao docente examinar que condicdes os cursos de
licenciatura em artes visuais tém para estabelecer praticas de resis-
téncia que forcem em outra direcao a trama de poderes que também
ocorre na escola. A ideia € justamente liberar o individuo e o destino
do tempo de sua ambientacdo conhecida e gerenciada para permitir
o surgimento de existéncias artisticas nao previstas no mundo, um
tanto na formacao de professores, outro tanto, na escola.

Com os mesmos autores, penso a educacao como uma forma
de suspensado dos destinos comumente atribuidos ao conhecimento
na escola. Suspender o destino do tempo escolar é suspender o cum-
primento de atribuicdes externas, como “os imperativos do conhe-
cimento, as demandas da sociedade, o peso da familia, os projetos
para o futuro” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2014b, p. 162). Sem negar
os campos do saber, tudo pode estar na escola, mas numa condicao
de flutuacdo, em uma suspensao que des-familiariza, des-socializa,
des-apropria e des-privatiza, definindo algo, no caso a arte, livre de
e livre para. Existe uma relacdo com a ideia de profanacao, isto &, re-
tirar do templo o que foi afastado dos homens, restituindo-lhe o uso
comum e tornando-lhes meios sem fim (Idem), de forma a comunizar
o conhecimento. Profanar a arte, tirando-a do templo que a afasta de
nos, restituir a arte o uso comum, tendo-a como meio, sem fim seria,
em Uultima instancia, o trabalho docente.

Sugiro pensar sobre a oferta cultural de museus e instituicdes do
mesmo circuito, quando assumem a coordenacao do tempo livre dos
individuos, muitas vezes alinhadas ao entretenimento. A fundacdo de
setores educativos nas instituicdes de cultura nacionais e regionais,
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muitas delas financiadas por bancos e industrias de alcance interna-
cional, sdo exemplos disso. Para a relacdao cada vez mais assentada
entre arte, educacao e financiadoras de cunho privado, interessa, so-
bretudo, fazer crescer os numeros de visitantes que levam adiante
a marca comercial das empresas. Facilmente, entretanto, conforme
for a variacdo do mercado econdmico, atividades educativas podem
sofrer cortes de efeitos irreparaveis, vide a reducado drastica na ofer-
ta de arte e de educacdo pela Fundacao Iberé Camargo e Bienal do
Mercosul, vide a caréncia de recursos para 0os museus publicos do
estado do Rio Grande do Sul na manutencao dos acervos, das sedes,
dos funcionarios e da protecao e ampliacao do patriménio artistico
publico.

Com a mesma atencao, se olharmos para o conjunto de expo-
sicdes e artistas divulgados pelas “caixas de cultura™, o que poderia- S

mos dizer de tal conjunto, “que desenho do gosto” fazem? Como essa é de Maria

iti [ X P s Helena Bernard
politica das imagens atua na manuten¢ao das promessas atribuidas a ciena Bemardes

na entrevista
arte pela via da educacdo, que como simbolo de cultura e civilidade, concedida a
Eduardo Veras

faria progredir a sociedade, porem mantendo a partilha do sensivel (2017)

e a arquitetura social cada vez mais mantida no que ja é e permeada
por valores que inflacionam o sujeito, mas rompem com os vinculos
sociais e com o0s bens publicos? Mesmo que montados cuidadosa-
mente, programas educativos podem sucumbir a-qualquer momento,
demonstrando que a arte pode ser bem mais posse do que possi-
bilidade e que, talvez, seja mesmo a escola o local da existéncia e
resisténcia da arte como um bem comum e resisténcia da dimensédo
publica da educacgdo.

E preciso observar quando as finalidades atribuidas a educacéo
e a educacdo em artes visuais partem de noc¢des constituidas de an-
temao, permanecendo como propriedades de outros. Muito do pen-
samento sobre as artes visuais, 0s tensionamentos tedricos e concei-
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tuais sobre autoria, obra, curadoria, por exemplo, S0 0s que ocorrem
ao grupo restrito que debate arte nas altas instituicdes ou nas acade-
mias. Ndo é logico assumi-los como problemas naturais a educacao
de professores ou escolar. Critica-se a escola por ndo desenvolver
o pensamento porque pde-se a resolver problemas que ja existem,
agueles postos pelos campos disciplinares, mas acessar a arte pela
delimitacdo dada pelo campo artistico repete a mesma ldgica.

Ndo diminuo nem ignoro os debates atinentes ao campo das
artes, ao contrario, estudo mais a cada vez. A intencdo na formacao
docente €, contudo, ndo apenas implementar o debate ja montado
por pressupostos aderidos ao campo de origem, o que literalmente
feito reiteraria posturas que ja vém com rubricas, mas abrir a arte a
conversacao. Por mais aberta que ja seja a arte, as questdes desse
campo foram feitas por instancias que constroem a racionalidade vi-
gente e, na medida em que uns perguntam por outros, é a proprieda-
de do conhecimento que se pde em operacao.

Na universidade, € preciso ocupar a ideia de escola por outras
ideias, que implementem poténcia ao escolar, ndo para esquecer os
seus problemas, mas, ao contrario, para incentivar outras perspec-
tivas e atitudes, como a de desobrigar a arte do saber institucional.
Isso nao significa negligenciar ou negar o saber organizador da arte
ou a tradicdo da arte a moda do pensamento moderno. Significa, an-
tes, ndo operar com a logica da exemplaridade ou de modelos, para
dar vez a uma atitude politica. Isso significa que quem esta em forma-
cao precisa nao apenas aprender arte ou desenvolver modos de re-
lacionar-se com a arte. Algo precisa ser inserido nesse raciocinio para
que nao apenas sejam reafirmados postulados artisticos e educativos
sobre as artes. Sustento uma experiéncia de formacdo artistica que
ressignifique a propria arte porque profana em alguma medida o que
a mantém afastada de um uso comum. Construir outras perguntas e
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outras respostas para a arte na escola, seria ficcionar a propria arte e
a educacao em artes visuais.

A educabilidade, para Julio Groppa Aquino (2014), é o carater do
que é educavel e que se desenvolve por meio de um plano operacio-
nal que visa estabelecer modos de subjetivacdao, como o sujeito-alu-
no e o sujeito-professor, sendo a escola um dos alvos mais visados. A
educabilidade ndo é apenas uma qualidade, mas um braco da gover-
namentalidade, um conceito foucaultiano que articula tecnologias de
si atecnologias de dominacao sobre os outros, por meio da producao
de determinadas subjetividades.

Na tese, estudei as subjetividades de professor, artista, profes-
sor-artista, professor-artista-professor, professor-pesquisador-artista.
Sdo identidades que vém sendo aceitas, recomendadas, desejadas!,
mas que também participam do controle social “de amplo espectro e
em larga escala” de hoje. Sdo instauradoras da “conformacao volunta-
ria dos cidaddos a determinados imperativos de teor autogestionario,
por meio de uma minuciosa e igualmente progressiva pedagogizacao
dos minimos gestos pessoais” (AQUINO, 2014, p. 131).

E importante lembrar da frequéncia com que autogestao, auto-
conhecimento, autocuidado e autonomia vém sendo competéncias
requeridas para a educacado bdasica nacional, inclusive por meio da
Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2017). Essas prescricoes
distribuem um sem-numero de palavras de ordem “afiliadas aos pa-
drées normativos apregoados pela expertise técnico-cientifico pe-
dagdgica, em uma chave tdao aconselhadora quanto prescritiva, tdo
emancipatdria quanto doutrinaria, tdo pastoral quanto policialesca”
(AQUINO, 2014, p. 132), mesmo que empacotadas pela arte.

A ideia de formar as préximas geracdes, atribuida a escola, pro-
ponho que seja pensada pela nocdo agambeniana da “comunidade
que vem”, o que nao é formar os jovens para um mundo a ser apreen-
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dido e nem para o que imaginam ser no futuro, mas para um mundo
que esta por ser criado. O ser que vem, neste sentido, é o qualquer,
aquele cuja singularidade estd no seu ser tal qual €, pois esta des-
vinculado do falso dilema entre a subjetividade intima do individuo e
uma racionalidade universal. A singularidade qualquer nao € uma re-
acdo de indiferenca a uma propriedade comum, mas a existéncia que
toma a singularidade no seu ser tal qual €. Na singularidade qualquer,
o ser-qual é recuperado do pertencimento a uma ou outra categoria
ndo para trocar de grupo ou para retirar-se dele, pois o ser-qual € re-
cuperado para o proprio pertencimento.

As subjetividades forjadas por imperativos de gestdao podem
ainda ser pensadas como existéncias nomeadas ou seres-ditos no
mundo dos pertencimentos. Seguir uma existéncia delineada de an-
temao é fazer-se exemplo. Contudo, na légica do exemplo foram eli-
minadas todas as identidades e toda a possibilidade de comunidade
real, pois a comunidade de exemplos se da em estado de pureza. Tor-
cendo o pensamento sobre os modos de existéncia, o qualquer nao
pode ser o exemplo, mas tdo somente um exemplar, e o individuo,
ndo pode ser uma existéncia pontual, mas uma variacdo “segundo
uma gradacdo continua de crescimento e remissao, de apropriacao e
de impropriedade” (AGAMBEN, 2013, p. 27).

Operando com essa noc¢ao, os estudantes de arte em geracao
criariam existéncias artisticas como singularidades, modulacdes en-
tre a apropriacdo do campo artistico e a impropriedade capaz de re-
nova-lo. A maneira com que irdo ir e vir entre exemplo e exemplar, em
um livre uso de si, € a maneira que os gera e que funda um ethos. Na
esteira do pensamento agambeniano (2013), o livre uso do proprio
ethos € uma ética.

A escola como lugar do politico e da ética presume realizar ope-
racOes de uma poténcia politica que permita tomar a posse do tem-
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po para dedica-lo ao restauro do estatuto poiético da existéncia. As
singularidades produzidas entre arte e educacao podem reabilitar o
sentido de professoras e professores de Arte estarem na escola, cum-
prindo com a responsabilidade de educar e abrir arte ao uso comum.

Como formadora de professores em uma universidade publica,
periférica e que sofre e resiste a restricdo orcamentaria atual, enten-
do que para abrir a arte a conversacao na escola temos que, primeiro,
desconfiar do nivel de fidelidade para com as racionalidades da arte.
Em segundo lugar, questionar as operacdes que a educacao vem fa-
zendo com a arte, com vistas a educacdo escolar e, em terceiro lu-
gar, atentar para as ondas de subjetivacao que inflam o sujeito, mas
apartam-no da docéncia e mantém a desconfianca sobre a educacao
escolar.
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Poetic creation and utopia in the
field of Visual Arts teaching

Resumo: Este artigo apresenta uma trajetdria de pesquisa, articulada ao ensino e
a extensao, tendo como tema a concepcao e producdo de objetos propositores de
aprendizagem para o Ensino de Artes Visuais na Educacdo Bdasica. Sdo abordados
alguns conceitos presentes no trabalho, como material didatico, objeto propositor
e objetos de aprendizagem poéticos e apresentados alguns referenciais artisticos.
E intencdo dessa investigacdo aproximar a producéo de materiais didéticos de pro-
posicdes artisticas, entendendo-se a atuacdo docente como ato poético. E aborda-
do também o conceito de utopia, como marco de referéncia para a atuacao poética
docente.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais; material didatico; objeto propositor; obje-
tos de aprendizagem poéticos; utopia.

Abstract: This article presents the path of research developed for teaching and ex-
tension, its subject being the conception and production of propositional learning
objects for teaching the Visual Arts in primary education. Some of the concepts in
this work are discussed, such as didactic materials, proposer objects and poetic
objects for learning, and we also present some referential artists. The intention
of this investigation is to draw courseware production closer to the creation of art
propositions, understanding the teacher’s educational action as a poetic act. The
paper also addresses the subject of utopia, as a benchmark for the teacher’s edu-
cational action.

Keywords: Teaching Visual Arts; courseware; proposer object;, poetic objects for
learning; utopia.
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Este texto, apresentado no VIl Seminario de Pesquisa do Mestrado
em- Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas, intitulado
Praticas artisticas e ensino em tempos de resisténcia, aborda relacdes
estabelecidas entre uma pesquisa sobre concepcao e criacao de
materiais didaticos e objetos de aprendizagem para o Ensino de
Artes Visuais, o pensamento utdpico e a ideia de criacdao de materiais
como poética. Serdo enfocados, mais especificamente, os conceitos
de Objeto propositor, Objeto de aprendizagem poético e o conceito
de utopia.

O discurso se formula a partir de uma trajetdria de pesquisa
ligada ao ensino e a extensdo, num tempo histdorico de lutas quase
que constantes pela permanéncia do Ensino de Artes em todos
os niveis da Educacao Basica e pela sua valorizacdo no contexto
educacional e pelas politicas publicas (desde a década de 90). E
necessario, no contexto atual, ndo perder a esperanca e conseguir
enxergar possibilidades de abrir brechas, de sonhar acordada, de
realizar projecdes propositivas. Isso tem a ver com pensamento
utopico.

Recorro a duas propostas artisticas instigadoras, como metafora,
para me referir a poténcia desestabilizadora e propositora do
pensamento utdpico. Sdo elas: a Experiéncia n®2 (1931) e a Experiéncia
n° 3 (1956), de Flavio de Carvalho. A Experiéncia n° 2 ocorreu na
tarde de 7 de junho de 1931, no centro de Sao Paulo, por ocasiao
da tradicional procissao de Corpus Christi. Flavio de Carvalho, num
ato de improvisacao, nao previamente planejado, iniciou a caminhar
no contrafluxo dos fiéis, vestindo um chamativo e ndao convencional
chapéu verde. Gritou algumas palavras de ordem, desafiadoras

das rigidas normas sociais e religiosas daquele contexto historico-

social, tendo provocado um tumulto generalizado que demandou a
intervencao da policia. O artista alegou que estava fazendo um estudo

M
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e experimento sobre a psicologia das massas. Esse acontecimento,
precursor da ideia de happening nas artes visuais, é relatado pelo
proprio artista num livro de mesmo titulo: Experiéncia n° 2.

Na Experiéncia n ° 3 (Figura 1), Flavio de Carvalho, desta vez num
ato anunciado e que foi acompanhado por uma multidao, caminhou
pelo centro de Sao Paulo vestindo o traje New look, criado por ele
mesmo, para o que ele chamava de “o0 novo homem dos tropicos”
(PECCININI e MACHADO, s/d, p.1). Este modelo era composto poruma
saia plissada, uma blusa, meia arrastao e sandalia aberta. Considerava
a roupa como um dos fatores que “mais influenciava o homem porque
€ aquilo que estd mais perto do seu corpo.e 0 seu corpo continua
sempre sendo a parte do mundo que mais lhe interessa” (ldem).
Essas acdes performaticas precursoras ddao conta de um desejo de
mudanca. Apontam para algo que esta faltando, para algo que ainda
nao é.

Figura 1. Fldvio de Carvalho. Experiéncia n° 3, 1956.
Fonte: <https://goo.gl/atwm3g>.
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Utopia

Um ativador da pesquisa e da acdao poética do professor, para pensar
o trabalho docente no campo das artes, no contexto contemporaneo,
pode ser o pensamento utdpico. A ideia de utopia, aqui presente,
tem o sentido de envolver e mobilizar um pensamento que nao se
conforma com o que esta posto, instituido. O pensamento utdpico
carrega consigo a forca de apontar para a necessidade de encontrar
e/ou de abrir brechas por onde possa se infiltrar outro modo de
constituir-se. Em nosso campo de estudos e atuacao, para outro modo
de constituir-se escola, para outro modo de constituir-se professor,
para outro modo de ser estudante e para outras maneiras de vivenciar
situacOes de aprendizagem e de compartilhamento de experiéncias
significativas.

Ndo se pode perder de vista, também, junto a poténcia do
pensamento utopico, a poténcia criadora presente na propria
producao artistica, histérica e contemporanea, vivida no aqui e agora,
que trata de questdes que dizem respeito ao que esta ai, no cotidiano,
que faz parte da vida de estudantes, de professores, de pais e
maes, de gestores, da comunidade escolar como um todo, inserida
no laco social. A arte de todos os tempos tem poténcia para abrir
novas possibilidades de pensamento e de atuacao sobre o presente.
Relaciona-se com a arte do presente. O ato criativo € atemporal e
permanece com a forga instituinte, atuante na constituicao de obras e
manifestacdes poéticas.

De acordo com Ernst Bloch, autor da obra O Principio
Esperanca, “cada obra artistica e cada filosofia tiveram e ainda tém
uma janela utdpica onde se inscreve uma paisagem que apenas €
permanentemente se esboca...” (BLOCH apud VERNER, 2000, p175).
O que move o pensamento utdpico € uma forca instauradora da
ordem do “ainda nao”. Ele se manifesta no discurso ficcional - € no
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ato criativo. O ato criativo tem a forca de abrir brechas e criar novos
sentidos.

Ha que considerar-se que na criacao de objetos propositores e
de proposicdes de aprendizagem em artes visuais, nesta perspectiva,
adimensdo do pensamento utépico, presente no ato criativo, € também
atuante. Trabalhar com Ensino de Arte pressupde criar brechas.
Exige transpor concepcoOes cristalizadas historicamente e propor
alternativas para o cotidiano escolar. Os materiais de trabalho s&o
tdo importantes neste processo como o sao os sujeitos envolvidos. O
conceito de objetos propositores poéticos surge, nesse sentido, para
apoiar a busca por meios e recursos gue se articulem neste contexto,
dando suporte as acdes e ao pensamento proprios do fazer poético,
nosso objeto de estudo.

Pensamento utopico como motor

Ao conceber a atuacdo do professor propositor como poética, e os
objetos propositores como poéticos, ndo se pode deixar de referir
a dimensdo utdpica que neles estda contida. Se, para Bloch, toda
obra artistica tem em si a ideia de utopia, a atuacdao docente em arte
também possui esta dimensdo.

Segundo Ernst Bloch, a utopia € a esfera do desejo, das
esperas e da esperanca, e ela engloba a arte em geral, toda espécie
de antecipacdo cultural. A obra de arte nos coloca no limite de
possibilidades atuais-reais do mundo e da sociedade: ela €, em si
mesma, abertura de um espaco de manifestacao do que ainda nao
€, espaco utdpico que Bloch designa como “um laboratério mas
também uma festa de possibilidades executadas como também de
alternativas nelas experimentadas. (VERNER, 2000, p.188)

A utopia nao €, como comumente se ouve, de acordo com o
senso comum, algo desconectado da realidade e sem uma efetiva
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forca de atuacdo na sociedade, produzindo apenas visdes ingénuas
‘inalcancaveis’ e ‘irrealizaveis’. Os grandes relatos utdpicos sempre
apresentaram perspectivas de mudancas radicais nas estruturas
sociais vigentes no momento em que foram elaborados. Desse modo
sempre estiveram em desacordo com o tempo presente, colocando-
se como critica a ideologia dominante.

Para Bloch, todo o pensamento e desenvolvimento do
conhecimento no mundo ocidental, ttm a marca do “dado pronto”.
Tudo ja esta determinado em nossa cultura e no nosso modo de
organizacdo social. Identidades, valores e juizos sao padronizados.

Diz ele;

Este mundo, onde ele €& compreendido historicamente, é
um mundo da repeticdo ou do grande sempre-outra-vez, é
um paldcio de fatalidades, como Leibniz o denominou sem
romper com ele. O evento torna-se histdria; o conhecimento,
rememoracao; a festividade, comemoracdo do que ja ocorreu.
(BLOCH, 2005, p.16).

Sentimos, na instituicdo escolar, os reflexos dos processos
de homogeneizacdo social. Nossos estudantes e nds, professores,
buscamos alternativas para construir subjetividades, articulacdes
coletivas, lutando para considerar as diferencas, a multiplicidade
e a diversidade que compdem nosso cotidiano. Precisamos insistir,
diariamente, pela permanéncia ou pelo despertar de um desejo de
vontade criadora.

Para Bloch a obra de arte tem a forca utdpica de participar da
reconstrucdo da sociedade presente, da transformacado da realidade
cotidiana. E isto, a partir da consciéncia do ato de vontade criadora. A
partir dessa consciéncia € possivel criar um “nao-lugar”, extrapolando
a ordem estabelecida. De acordo com Edson Sousa, estudioso de
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Bloch, “o ato criativo adquire necessariamente uma poténcia critica
e de desequilibrio dos saberes vigentes” (SOUSA, 2008, p.46). “Criar
€ abrir descontinuidades, interrupcdes neste fluxo do mesmo” (Idem,
p.44).

A utopia implode qualquer burocracia pela sintonia que tem
com o fazer poético tanto na sua condicdo de invencdo de novas
metaforas bem como (e talvez seja este o ponto mais radical) uma
suspensao de sentido que reativa a imaginacao. (SOUSA, 2006, p12).

Sousa entende utopia “como  experiéncia de um fazer;
experiéncia poiética onde a forma se encontra, inumeras vezes,
ameacada pelo informe do amanha. A utopia seria manter o amanha
como informe” (SOUSA, 2008, p.48). Nenhuma utopia, para este
autor, “pode prescindir de uma pratica que é condicdo mesma de
sua enunciacdao. Assim, ela ndo pode se dizer de todo antes da
acdo e ao mesmo tempo sabemos que esta acao € fundamental
para seu conceito” (In: SOUSA, Idem).

Para Bloch a categoria da esperanca € o que vai permitir
pensar um futuro que se engendra no presente, sendo o ato criativo
uma forca que pode causar perturbacdes ao instituido e sempre
mesmo. Pela acao criadora se pode construir o que ainda nao foi
pensado, ja que, como ele diz, “a aglomeracao das coisas havidas
obstrui totalmente as categorias do futuro” (BLOCH, 2005, p.180).

Penso que o trabalho do artista se inscreve nesta categoria,
de produtor de utopias, assim como o trabalho do professor de
artes visuais. O professor propositor possibilitara aos aprendizes
o exercicio do ato produtor de descontinuidades no instituido e
de abertura para o novo. Os materiais que serdao utilizados em
situacdes de aprendizagem serdo objetos propositores no sentido
de proporcionar este exercicio, abertos a novas experiéncias e a
atribuicdo de sentidos multiplos.
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Projetos e objetos

Meu interesse atual de pesquisa € aprofundar os estudos sobre o
conceito de Objeto de Aprendizagem Poético e sobre producdes
artisticas em que se opera com a proposicdao de experiéncias para
0 publico, buscando possibilidades para a criacdo de materiais a
serem utilizados em situacdes de aprendizagem na disciplina de
Ensino de Artes Visuais, na confluéncia entre producdes artisticas
e proposicoes pedagogicas.

Continuoacreditando nanecessidade de produzirpensamento
e materiais para dar mais qualidade a educacdo. Precisamos
continuar preparando professores para assumirem a dificil tarefa
de educar com e a partir das artes, num contexto adverso e pouco
motivador. O que nos move é o pensamento utdépico — mesmo que
ndo saibamos disso ou que ndo nos ocorra homear assim essa
forca movente.

A questao da producao de objetos propositores ou materiais
didaticos para o Ensino de Artes Visuais vem sendo objeto de
estudo da pesquisa intitulada A criacdo de materiais diddticos
como ato poe€tico, em curso desde agosto de 2018, mas que da
continuidade a uma trajetoria iniciada em 2009.

Esta pesquisa visa apontar possibilidades para a insercao de
novos recursos pedagogicos no contexto escolar ou em outros
espacos educativos, focando a acdo do/a professor-a/propositor-a/
pesquisador-a e a producdo de situagcdes de aprendizagem que
possibilitemumavivénciaaproximadaaquiloque podeserproduzido
em contato com obras artisticas que propdem participacdo e acao
do publico.

Este projeto de pesquisa esta ligado ao projeto de extensao
chamado de Nucleo de criacdo de objetos de aprendizagem para
artes visuais - NOA, existente desde 2012, e que reune um grupo de
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estudantes de graduacao de Licenciatura em Artes Visuais, e outros
interessados, com o objetivo de produzir materiais educativos e
jogos para o ensino de artes visuais, trabalhar com a formacao
de educadores interessados em produzir e utilizar esse tipo de
material e refletir sobre a importancia da presenca de materiais
didaticos e objetos de aprendizagem em diversos contextos
educativos, ligados as artes visuais.

Estes projetos foram elaborados considerando-se que ha
necessidade de um maior desenvolvimento de pesquisa neste
campo, abarcando o que diz respeito a modos de aprendizagem
intermediados por materiais educativos, especialmente elaborados
para este fim, com autoria de professores pesquisadores, na e para
a area de Ensino de Artes Visuais.

Também € desenvolvido um trabalho de reflexdo e producao
de materiais didaticos na disciplina de Laboratdrio de Construcao
de Material Didatico, do Curso de Licenciatura em Artes Visuais,
mais especificamente.

De quais materiais didaticos estamos falando?

Quando se fala em material didatico € comum ouvir definicdes
muito abrangentes, como: material didatico € qualquer material de
sirva de apoio para a aprendizagem. Varios autores ja estudados,
do campo da educacao e da educacdao em artes visuais, tratam
do tema com um olhar bem alargado, a partir do qual qualquer
objeto ou material podera se tornar um material didatico quando a
intencdo do educador nisso o transformar.

Concordamos com essa visao. Porém, o conceito de material
didatico com o qual estamostrabalhando restringe-se a certotipode
material, especialmente elaborado por professores ou educadores,
com o intuito de participar de uma situacao de aprendizagem que
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envolva os sujeitos, que possibilite uma vivéncia, a experimentacado
de determinados conhecimentos, de forma lddica, participativa,
ativa.

Interessam-nos, em nossa abordagem e propostas, outros
conceitos que se agregam ao que entendemos como material
didatico e que ampliam as suas possibilidades.

Os materiais didaticos estardo, necessariamente, ligados a
uma concepcdo de aprendizagem. Sua forma e modo de utilizacao
em sala de aula ou outros espacos educativos, identificam como
se entende que se processa a aprendizagem.

Os materiais serao determinantes, por exemplo, da forma com
que se da arelacdo entre professor ou educador e aprendizes. Um
material didatico pode, inclusive, prescindir da atuacdo direta do
educador. Ha materiais que estimulam a troca de experiéncias e ha
materiais que aimpedem. Ha materiais que se abrem a perspectivas
multiplas e includentes. E os ha que se fechem sobre uma unica
forma de compreensao, excludente.

Para Paulo Freire,

O homem deve ser o sujeito de sua propria educacao. Ndao pode
ser objeto dela[..] E uma busca permanente de si mesmo[..] Esta
busca deve ser feita com outros seres que também procuram ser
mais e em comunhdo com outras consciéncias. [...] A educacdo
deve ser desinibidora e nédo restritiva. E necessério darmos
oportunidade para que os educandos sejam eles mesmos, caso
contrario domesticamos, o que significa a negacdo da educacao
(FREIRE, 1983, p.28-30, 32).

Objeto propositor

Um dos conceitos-chave de nosso trabalho € o conceito de objeto
propositor. No livro Mediacdo: provocacdes estéticas, de 2005,
Mirian Celeste Martins e um grupo de alunos do Curso de Pos-
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Graduacao do Instituto de Artes da UNESP (MARTINS, 2005)
expdem a concepcdo de objeto propositor, junto ao resultado de
elaboracao pratica de materiais para a aprendizagem em artes
visuais, envolvendo diferentes niveis e modalidades de ensino.

Objetos propositores, para este grupo, sao “suporte, aberto e
multiplo, para o desafio de promover encontros significativos com
a arte e a cultura” (MARTINS, 2005, p.94). A artista inspiradora para
a formulacdao deste conceito é Lygia Clark, que em determinado
momento de sua trajetdria passou a se denominar como propositora
€ ndao mais como artista. Sua atuacao direcionou-se para a producao
de objetos propositores, que ndo mais se destinavam a apreciacao,
mas, sim, a vivéncia de experiéncias, com a participacao e interacdo
entre publico e obra.

Os objetos propositores serdo criacdes dos educadores que
levardo em conta a necessidade de abarcar a multiplicidade e a
diferenca, e de criar condicdes para que cada aprendiz se aproprie
do seu processo de producao de conhecimento.

Wi 2 _Z:| i

Figura 2. Lygia Clark. Didlogo, 1968. Fonte: <https://goo.gl/7WeZuN>.

120

Os objetos propositores possibilitardo que cada um tenha
uma experiéncia de aprendizagem singular, em que nada esta
previamente definido como possibilidade unica.

Um objeto propositor ndo sera condicionador da experiéncia,
mas oportunizard o surgimento do novo, do inusitado, do ainda
impensado, da contribuicdao de cada um.

Objetos de Aprendizagem Poéticos

Ampliando o conceito de objeto propositor, temos a contribuicao
de Tatiana Fernandez e Belidson Dias, que nos apresentam a ideia
de Objetos de aprendizagem poéticos (OAP). Os OAP propdem a
desterritorializacdo de uma concepcao de educacao inserida na
formacadao do conceito de Objeto de aprendizagem — OA. Posicionam
a ideia inicial de Objetos de aprendizagem num territério poético,
transformando-a. Os autores, referenciados no pensamento de
Deleuze e Guattari, compreendem os Objetos de Aprendizagem
Poéticos como produtores de territorios de subjetivacdo em
contextos de educacao.

Os Objetos de aprendizagem, no contexto da utilizacdo
de tecnologias da informacdo e comunicagdo na educacao,
inicialmente correspondemauma visdao mecanicistae econémicada
aprendizagem, tendo uma funcao de hegemonizacdao na educacao.
Os OAP, sob outra perspectiva, contribuem para processos de
singularizacdao que abarcam a diferenca e a pluralidade, abrindo-
se a variadas formas de producao de aprendizagens em arte.

Os Objetos de aprendizagem poéticos, como dispositivos
sensiveis, provocam encontros e novos agenciamentos entre os
sujeitos, os objetos, os espacos, os processos e resultados das
aprendizagens. Abrem-se ao inusitado, possibilitam contagios,
contaminacdes e hibridacdes, que, por sua vez, podem mudar as
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formas de aprender e conhecer (FERNANDEZ e DIAS, 2015).

Sob a perspectiva dessas contribuicdes conceituais,
entendemos que a ideia de material didatico se restringe e, ao
mesmo tempo, se alarga. Restringe-se no sentido de que nao se
trata de “qualquer coisa”. E material especialmente criado, com
determinado objetivo, elaborado com muito planejamento e com
certas caracteristicas ou atributos que tém relacdo com uma
concepcao de aprendizagem. Alarga-se no sentido de que inclui a
dimensdo poética, que faz do professor ou educador um propositor
de experiéncias de aprendizagem.

Para alavancar a construcao de materiais didaticos poéticos,
lancamos mao da experiéncia ou do contato com certas proposicoes
artisticas. Nosso objeto de estudo sao producdes visuais, da arte ou
da cultura visual, onde encontramos farto manancial de referéncia
para o tipo de material que desejamos produzir.

De que tipo de proposicoes artisticas lancamos mao?
Proposicdes feitas por artistas podem ser modos de ativacao
poéticado pensamento. Otrabalho de educadores em Artes Visuais
pode transpor concepcdes fechadas e repetidamente instituidas e
pode ganhar dimensdo poética. Entendemos que o professor de
artes visuais, além de ser um propositor, € um produtor de acdes
artisticas. Sendo a arte a matéria de seu trabalho, estara presente
em suas propostas e em seus materiais de trabalho, a poténcia da
criacao artistica, que € sempre abertura ao informe.

Como ja referido, em relacdo ao conceito de objeto propositor,
Lygia Clark foi uma das pioneiras, no Brasil. Para contribuir com a
reflexdo e producao de objetos propositores poéticos, buscamos
ampliar referenciais na arte contemporanea.
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A arte contemporanea pode ser vista ndo apenas como
conteudo das aulas de artes visuais, mas também como forma de
trabalho, como mote para a proposicao de materiais e de situacoes
de aprendizagem. Para a producdo de materiais didaticos poéticos,
que dialoguem com as questdes do mundo atual e de interesse
dos estudantes, como também com os conhecimentos da area,
a arte contemporanea tem muito a oferecer. Had muitos artistas
interessados em produzir formas de relacdo com o publico, que
deixa de ser espectador, para se tronar participante e cocriador da
obra.

Dispositivos artisticos para a producao de materiais poéticos
Citamos como exemplo o trabalho intitulado Polvo, de 2000, de
Michel Groisman (RJ, 1972). Trata-se de um jogo de cartas a ser
efetivamente jogado pelas pessoas que quiserem conhecer o
trabalho.

& |
& L .

Figura 3. Marcelo Groisman. Polvo, 2000..
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O jogo proposto envolve os participantes numa relagao
proxima, ludica, curiosa e provocadora de reflexdes sobre o corpo,
sobre si, sobre o outro. Ha intencdes de produzir outro olhar
sobre o corpo e suas relacoes, sobre o espaco e sobre modos de
convivéncia.

Outra proposta deste mesmo artista € a Maquina de desenhair,
de 2008. “Com a maquina de desenhar cada um experimenta o
seu tracar conectado ao tracar do outro. Ao final, o desenho sobre
o papel registra a relacao entre os participantes”. A Mdquina de
desenhar € um dispositivo de agenciamento coletivo, que provoca
uma experiéncia Uunica a cada vez que um grupo de pessoas a
utiliza. E um suporte aberto que produz multiplos resultados. Faz
mais sentido quando acionada por mais de um participante. Abre-
se a um devir, é jogo que envolve corpos, registros de movimentos,
articulados e tensionados. Pode provocar reflexdes a respeito de
como se fazem o0s agenciamentos ndo programados, por exemplo.
Este modo de operar do artista, interessado em propor uma
situacao vivencial, pode sugerir modos de construcao de materiais
para uso educativo.

Outro trabalho que tem nos interessado, € o projeto
Cartogravistas de céus: proposicdes para compartilhamentos, de
Duda Goncgalves, em curso desde 2007. Em 2011 a artista defendeu
tese de doutoramento em artes visuais, com pesquisa de mesmo
titulo. Ela declara, em sua tese, estar interessada na producdo de
outro olhar sobre vistas e registros do céu, relacionando imagens,
textos, cartdes, adesivos e outros elementos obtidos através de
compartilhamentos e trocas com outras pessoas. Os conceitos
de proposicdo e compartilhamento sao de interesse central em
sua pesquisa, resultando em mapeamentos e invencao de modos
de exposicdo e de circulacdao do trabalho. A artista também
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realiza compartilhamentos através das exposicdes, por meio de
dispositivos especialmente criados com este fim, chamados de
observatorios.

il

Figura 4. Duda Goncalves. Dispositivo de compartilhamento de cartdes, em
exposicdo realizada em 2011. Projeto Cartogravistas de céus: proposi¢cdes para
compartilhamentos. Fonte: Duda Goncalves.

O trabalho opera por projetos propositivos, que incluem
partilhas do processo de criacdo e distribuicdo, além de circulacao.
Ndo & apenas exposto para apreciacdo. E realizado a partir de
colaboracdes e, posteriormente, é oferecido aos participantes da
exposicao.

Um desdobramento dessa proposta de compartilhamento
e criacdo de dispositivos para tal € a proposicdo Dispositivo
ambulante para conversar, comer e desenhar observando a vista,
que foi realizada no Campus Central da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul-UFRGS, em 2011. Esse objeto propositor trata-
se de uma espécie de carrinho que disponibiliza materiais para
desenhar, observar e comer, observando a vista. Ele se desloca
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pelo espaco publico, convidando os transeuntes a usufruirem do
que tem a oferecer.

Essa proposta se aproxima muito do conceito de objeto
propositor e de objeto propositor poético, centrais nesta
investigacdo. E um constructo que ativa o contato entre pessoas e
0 uso de elementos propositores de acoes e partilhas. O objeto vai
até onde as pessoas estdao e se abre a experimentacodes. Esse tipo
de proposta interessa muito a quem pensar em produzir materiais
didaticos poéticos para artes visuais.

Figura 5. Duda Gongalves e Alice Monsell. Dispositivo ambulante para
desenhar, observar e comer observando a vista. 2011. Fonte: As autoras.

Criacao de objetos de aprendizagem poéticos no processo de
formacao inicial de professores de artes visuais

Ha varios materiais produzidos no decorrer desses anos, em
projetos do NOA, em trabalhos de Iniciacdo cientifica, em Trabalhos
de Conclusdo de Curso, em trabalhos feitos em aula.
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A disciplina de Laboratoério de Construcao de Material Didatico
prevé em sua sumula a elaboracao de projetos especificos para a
construcdo de materiais didatico-pedagodgicos, visando a formacao
de professores para o Ensino de Artes Visuais.

Tem como objetivos a compreensdo de aspectos tedricos
sobre o desenvolvimento do ensino de arte, vinculados a pratica,
na elaboracdo de projetos para a construcao de materiais didatico-
pedagodgicos; a reflexdo e a discussdao a partir de diferentes
abordagens sobre o Ensino de Artes Visuais para subsidiar a
elaboracdao de projetos de aprendizagem com utilizacao de
material didatico; e a construcdo de materiais didatico-pedagdgicos
para uso presencial e ensino a distancia, em diferentes faixas de
desenvolvimento cognitivo.

Além derefletirsobre aspectos dotrabalho escolar e educativo
com artes visuais, abordando concepcdes de aprendizagem e de
ensino na area, os estudantes de graduacdo produzem materiais
experimentais, com e sem uso de tecnologias. Estes materiais,
entendidos como objetos propositores, dimensionados a partir de
uma perspectiva poética, sao apresentados, utilizados e avaliados,
com o objetivo de que o processo de reflexdo e elaboracao sobre
0S mesmos se estenda para além do trabalho na disciplina. Muitos
dos estudantes continuam reelaborando suas propostas no estagio
supervisionado obrigatdrio e levam suas experiéncias e reflexdes
tedricas a respeito das producdes, para o Trabalho de Conclusao
de Curso. Outros se dedicam mais intensivamente a esta pesquisa
participando do grupo de extensao a ela ligado ou atuando como
bolsistas de iniciacdo cientifica junto ao projeto.

Apresentamos, como exemplo de pesquisa realizada em
Trabalho de Conclusao de Curso, a investigacdao de Lucas Lima
Fontana, intitulada Professor-criador de objetos de aprendizagem
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poéticos: potencializando encontros no ensino de arte, realizada
em 2016, ligada ao estagio de docéncia supervisionado obrigatorio,
ao final do curso. O autor se debrucou sobre a criacao e utilizacao
de materiais didaticos pelo professor/a de artes visuais, € manteve
como foco a pesquisa e a pratica poética, entendendo que
0s objetos de aprendizagem poéticos sdao os disparadores de
aprendizagens significativas pelos estudantes. A intencao do autor
foi produzir outra forma de relacao entre professor/a e estudantes,
e destes com o conhecimento, proporcionando contato com outras
areas de conhecimento na interacdo com os objetos propositores
(FONTANA, 2016).

Nesta pesquisa foram produzidos diversos objetos poéticos
propositores, entre os quais a Caixa metamorfica (Figura 6), que
tem como atributo poder alterar a - forma de apresentacdo e o
conteudo a ser trabalhado, de acordo com o0 andamento do projeto
de estudos e dos interesses dos utilizadores. Através da caixa e de
seu conteudo cambiante, é possivel entrar em contato com objetos,
proposicdes, imagens, textos e realizar acdes a partir do que todos
esses elementos sugerem. Etambém € possivel agregar elementos
a caixa, na medida em que isto for de interesse e vontade dos
grupos que com ela trabalharem.

Junto a caixa foram produzidos varios materiais suplementares,
como a caixa com Pides de cores e a caixa com Paisagens postais
e ainda agregados materiais de experimentacdo diversos, como
o prisma de Newton, spots coloridos com as cores-luz primarias,
o disco de Newton com motor giratorio, exercicios com cores,
impressos, e outros. Estes materiais suplementares podem ser
utilizados junto a caixa ou em outras situacdes propositoras, que
tenham focos variados e que suscitem a curiosidade e a vontade
de aprender dos estudantes.
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Figura 6. Caixa Metamorfica, 2016. Lucas Lima Fontana. Fonte: O autor.

Entendemos que uma das funcdes do educador é produzir
objetos propositores, desencadeadores de processos de criacao
e pensamento singulares com os estudantes dos diversos
niveis da educacdo. Pretendemos abrir novas possibilidades de
interacdo, de partilhas, de ampliacdao de conhecimentos e de
trocas significativas. Temos consciéncia da responsabilidade dos
educadores em contribuir efetivamente para a transformacao de
praticas pedagodgicas cristalizadas para praticas mais condizentes
com uma concepcao de aprendizagem participativa, num ambiente
colaborativo,em que cadaum é sujeito de sua propriaaprendizagem,
intermediada pelas acdes, propostas e materiais de trabalho feitos
com qualidade.

Retomando a ideia de utopia e com foco em formas de resistir,
encerro esta reflexdao com a frase de Edson Sousa, jd mencionada
anteriormente: “Criar é abrir descontinuidades, interrupcdes neste
fluxo do mesmo.”
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Resumo: Definir a performance como arte de resisténcia nos convida a analisar o
trabalho da artista Esther Ferrer realizado durante o periodo durante o franquismo
na Espanha e junto ao grupo de artistas ZAJ, assim como depois da queda do
general Franco nos anos 70. A partir desta andlise comecaremos explorando as
definicdes do termo performance sobretudo enquanto arte contendo uma estética
de resisténcia. Com relacdo as performances de Esther Ferrer, também analisamos
a questdo da performance como arte que ultrapassa fronteiras e que seria influen-
ciada pela pedagogia proposta pelos Freinet, ou seja, a da escola interativa tendo
como motor a idéia de “expressao livre" para as criancas.

Palavras-chave: Arte efémera; educacao; Esther Ferrer; performance; resisténcia.

Abstract: To define performance art as an art of resistance invites us to analyze
Esther Ferrer's performance during the period of Francoism in Spain and together
with the ZAJ artists’ group, as well as after the fall of general Franco in the seven-
ties. Starting with this analysis, we will begin exploring the definitions of the ter-
ms performance and resistance. Esther Ferrer’s performances invite us to analyze
performance as an art that crosses borders and which was influenced by Freinet’s
pedagogy about interactive schooling and its driving idea of “free expression" for
children.

Keywords: Ephemeral art; education; Esther Ferrer; performance; resistance.
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A performance enquanto uma das expressdes do que chamamos de
arte efémera, quer dizer arte que expressa uma ideia ou um conceito,
arte em que o Tempo realiza a obra, arte na qual artista e publico se
confundem. A performance pode ser igualmente definida como arte
que se distancia da construcao de um produto artistico. Neste senti-
do, a performance renunciaria de ser considerada como uma prdtica
artistica na qual sua funcdo estaria interligada a uma producao de
objetos materiais sendo estes pré-orientados para uma exposicao e
para a sua reexposicdo, mas também interligada a uma producdo de
objetos artisticos preparados para serem comercializados e leiloados
como objetos (pré-)dispostos a (re)ativar e a movimentar o marché
de l'art contemporaneo. Segundo sua época, seu contexto politico,
econbmico e social, podemos denominar de performance a pratica
efémera na qual a, o ou os artistas destacam em suas criacdes o
processo de como se realiza uma ideia ou um conceito. Ao invés de
se enfatizar o produto final criado (ou ndao) durante uma performance
como, por exemplo, pinturas, filmes, esculturas, textos ou ainda obje-
tos, podemos dizer que o que parece mesmo ser a intencao dos artis-
tas performers € o fazer da performance, criacdo em que 0 processo
criativo, ele mesmo, é revelado. Este processo criativo revelado ou
ativado pressupde ndo s6 a participacdo do artista, mas também a
de um publico, ou de pessoas que estiverem presentes durante uma
performance.

Assim, neste vasto campo artistico que denominamos de
performance, podemos reagrupar 0 que se chamou de “demons-
tracdo de dadaismo” (DOESBERG, 1992, p. 56)' do inicio do sécu-
lo XX. Estas performances dadaistas se utilizavam da irreveréncia
e da provocacdo que ndo somente questionavam a tradicdo das
Belas Artes e sua influéncia nos ambitos estético e artistico, mas
também a moral social estabelecida pela sociedade burguesa.
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[1] Para a realizagao
deste artigo,
ressaltamos nossa
traducao para
todas as citacdes
originariamente em
francés.



Neste dominio da performance podemos reagrupar igualmente as
criacoes efémeras do Gutai dos anos 50, assim como o que se deno-
mina de acao, e também o happening dos anos 60 e 70, bem como
as acdes englobando os recursos tecnoldgicos desenvolvidos nos
anos 80 e 90.

Enfim, podemos ainda destacar da arte efémera mais contem-
poranea, a qual podemos ou poderiamos ainda denominar de per-
formance, a configuracdo de uma criacdo na qual o processo criativo
nao seria revelado e nem mesmo a producdo de um objeto pds-per-
formance seria realizado. Nesta nova configuracdo do que poderia-
mos ainda chamar de performance, o que talvez pudéssemos pensar
e questionar seria como este novo tipo de dispositivo artistico, em
que a criacao seria isenta de toda ideia de participacdo e de cocria-
cdo entre artista(s) e publico durante uma performance, de estar e o
compartilhar uma experiéncia artistica — testemunharia mais de uma
nova prdtica artistica, na qual sua funcdo estaria interligada a uma
criacao sem objetos materiais, mas pela intencdo de se fazer uma
acdo diretamente pré-disposta a reativar continuamente o marché de
I'art contemporaneo proporcionado pelo neoliberalismo.

Em seu aspecto mais contemporaneo, esse dispositivo da arte
efémera € composto a partir de um protocolo artistico que seguiria,
antes de mais nada, a ideia de globalizacdo da arte. Nesta tendéncia
de globalizar a arte, nada melhor do que um dispositivo artistico efé-
mero no qual a auséncia total do artista (performer) seria recuperada
pelas instituicdes culturais e pelo préprio mercado da arte como uma
proposta materialmente e conceitualmente legitima, refletindo assim
uma época em que a arte efémera se aproximaria mais e mais de
uma pratica puramente virtual.

Por esta abordagem contemporanea da arte efémera (ou do
que é considerado como arte efémera) e a partir da utilizacdo de
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protocolos artisticos, nds podemos considerar que esta tendéncia
seria mesmo uma maneira de se legitimar a performance na época
da globalizacdo da arte. Legitimada na era da globalizacao, fazer
performance significaria entdo uma pratica artistica em um espa-
co cultural e institucional contemporaneo dispondo, de um lado, da
auséncia do artista (performer) e, do outro lado, da execucado de seu
protocolo de acdes, ativadas por intermédio de outros artistas. O
que realmente vemos como problematico nessa nova tendéncia da
performance sob roétulo de dispositivo artistico contemporaneo se-
ria uma tendéncia a autenticar ndo so o artista performer como um
ator social ausente, transformando a pratica da performance em uma
nova maneira de se construir um auténtico produto artistico imaterial
facil de ser exposto e reexposto, mas também sua comercializagdo e
assim movimentar o marché de I'art contemporaneo. Neste contexto,
a auséncia do artista (performer) faz do seu protocolo uma féormula
a ser executada muitas vezes na qual ndo ha uma possibilidade de
encontro real com o publico da performance, sendo este um visitante
advertido ou ndo. Se de um lado este protocolo pode dispor de um
alto investimento em termos materiais ou de recursos tecnoldgicos
para sua execucdo, por outro lado, o mesmo protocolo podera ser
ativado em diferentes espacos culturais, mas sempre dispondo de
um mediador cultural ou artistas enquanto empregados assalariados
pontuais e com contratos precarios. Enfim, face a esta realidade, nds
talvez poderiamos também pensar o publico de tais protocolos artisti-
cos como consumidores de um servico artistico e ndo mais como um
publico participando a uma criacdo efémera.

A partir de nossa hipotese, esta nova configuracao do fazer
artistico efémero a partir de protocolos adequa-se mais € mais a
uma realidade socioeconémica neoliberal. Respondendo enquanto
servico artistico disposto a ativar e a movimentar o marché de I'art
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contemporaneo. Estes protocolos artisticos se distanciariam das pre- (Re)Definindo a performance e resisténcia

missas da performance enquanto arte efémera legitima e, igualmen- Antes mesmo de comecarmos a analise de quais seriam os elemen-
te, enquanto expressao artistica e arte definida, também, pela estée- tos constituintes da estética da resisténcia e de como estes elemen-
tica da provocacao e do escandalo, do subversivo e da resisténcia. tos fariam parte da de uma estética da resisténcia, desta vez a partir
Assim, se a performance enquanto arte efémera vé-se trans- das performances de Esther Ferrer, propomos uma leitura de certas
formada em pratica artistica contemporanea e legitimada enquanto definicdes de termos performance e resisténcia e suas possiveis arti-
arte globalizada a partir da utilizacdo de protocolos artisticos, estes culacdes neste mesmo contexto. Assim sendo, como a performance
caracterizados pela auséncia do artista (performer) e pela atividade seria forma artistica de resisténcia ou ndo? E igualmente, como Esther
terceirizada de outros artistas, poderiamos dizer que estamos face Ferrer pelas suas performances faria resisténcia? E enfim, como ou-
a uma possivel estética do servico artistico. Neste seu aspecto mais tros artistas em outros contextos também trabalharam com a perfor-
contemporaneo e pela estética do servico artistico, a performance mance enquanto pratica artistica de resisténcia?
abandonaria suas premissas dadaistas e futuristas e sua possivel lei- Voltemos entdo a definicao de performance que, enquanto arte
tura a partir da estética do choque ou da provocacao. Por esta esté- efémera, dispde de diferentes definicbes segundo artistas, criticos
tica, a performance seria pratica pela qual os artistas criticariam uma de arte, mas, também, de tedricos. Se de um lado Hoffmann e Jonas
opressao social impostas pelo Estado e pela Igreja, sendo pela ritmo definem a performance a partir da ideia de uma “rede heterogénea
e condicionamentos impostos pela industrializacdo, suas maquinas e bem diversificada que reagrupa conceitos e procedimentos artisticos
a moral burguesa, assim como pela tensao e pela violéncia causadas resultantes de técnicas, correntes artisticas e origens culturais diver-
na nova dinamica social de um lutar pela vida contra a morte impos- sas” (HOFFMANN, 2005, p. 14), a artista Esther Ferrer se refere a per-
tas também durante e entre os periodos de guerra. formance como “o que se passa em um momento exato, em um lugar
Mesmo que esta nova configuracdo do que poderiamos ain- exato e normalmente o que é interessante é esta tensdo, esta cumpli-
da chamar de performance nos aponte uma possivel mudanca de cidade ou este viver em comum algo que acontece em uma situacao
paradigmas de ordem da pratica e da estética da performance, nos que a performance provocaZ3.

[2] Trecho de nossa

propomos a analisar e compreender como a performance, engquanto A partir destas duas definicdes poderemos entender que a per- entrevista com

arte efémera, seria arte também definida por uma estética da resis- formance é por um lado uma prética artistica aberta seja com rela- Ezﬂgne;rzr;‘:zd;f
téncia. Para desenvolver nossa proposta, propomos uma analise do cao aos meios ou procedimentos utilizados e pelas experimentacdes S Pl
trabalho da artista basca Esther Ferrer a partir de performances rea- propostas pelas artistas, seja com relacdo a organizacdo dos artis-

lizadas durante a ditadura de Francisco Franco na Espanha e durante tas, contando com o trabalho individual ou em um coletivo de artis-

o pe