BANDEIRANTES ASSASSINOS
Representacao e invisibilidade
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Resumo

Em outubro de 2013, o Monumento as Bandeiras (SP) foi o local escolhido para
diversas agodes de protesto contra a PEC 215 — proposta de emenda a constituicdo
que propde transferir ao Congresso a decisédo final sobre a demarcagéao de terras
indigenas, territérios quilombolas e unidades de conservagao no Brasil. O grupo Pixo
Manifesto Escrito, do qual faz parte o pixador Cripta Djan, realizou uma intervengéo
na escultura de Victor Brecheret com os dizeres “PEC 215 nao” e “bandeirantes
assassinos”. O presente texto propde uma leitura alternativa do Monumento as
Bandeiras, relacionando-os a pratica de ressignificagdo simbdlica, trazendo o debate
sobre conflitos urbanos no contexto latino-americano.
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Abstract

In October 2013, the Monumento as Bandeiras [Monument to the Flags] was chosen as
the site for several protest actions against PEC 215 - Proposal for an amendment to the
constitution that proposes to transfer to Congress the final decision on the demarcation
of indigenous lands, quilombolas territories and units of conservation in Brazil. The group
Pixo Manifesto Escrito, which includes the pixador Cripta Djan, made an intervention
in the sculpture of Victor Brecheret with the words “PEC 215 nao” and “bandeirantes
assassinos”. The present paper proposes an alternative reading of the Monumento as
Bandeiras, relating them to the practice of symbolic resignification, bringing the debate
about urban conflicts in the Latin American context.

Keywords: monument, pixacao, reinterpretation.

1 Mestranda em Histdria, Teoria e Critica de Arte pelo Programa de Pés Graduacédo em Artes Visuais da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), RS, Brasil com pesquisa relacionada a insergao
da pichagdo no campo das Artes Visuais. Graduada em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) com énfase em Desenho.

E-mail: adauany@gmail.com

A verdade é imagem, mas nao existe uma imagem da verdade.
Marie-José Mondzain

Poder é a habilidade ndo apenas de contar a historia de outra pessoa, mas de torna-
la a histéria definitiva daquela pessoa.
Chimamanda Ngozi Adichie

Nos primeiros minutos do filme October, dirigido por Sergei Eisenstein, os
revolucionarios de 1917 derrubam a estatua de Alexandre lll, imperador da Russia,
marcando o inicio do regime soviético. Cenas como essa costumam se repetir com
frequéncia, especialmente em contextos de conflito politico extremo, onde o controle
das imagens civicas também fazia parte das disputas de poder e funcionavam como
rito de passagem de um regime a outro, no qual aquele que ascendeu buscava a
invisibilidade do passado, pois “para se apagar a memoria era também necessario que
os monumentos fossem destruidos, para se destruir qualquer vestigio ou possibilidade
de rememoracdo. Era o damnatio memoriae™ (FREIRE, 1997, p.95). Por outra
perspectiva, o conceito de monumento, como definido por Alois Riegl, designa “uma
obra realizada pela mao humana e criada com o fim especifico de manter feitos ou
destinos individuais (ou o conjunto deles) sempre vivos e presentes na consciéncia
das geracgoes futuras.” (RIEGL, 2008, p.23). A monumentalidade pode se dar através
de “medidas nao empiricas”, no entanto geralmente consolidam-se geograficamente
(marcos), e tornam-se referéncias espaciais perenes, formulando espagos que
funcionam como “mensageiros ideoldgicos” e “propiciam uma teatralizagdo social de
valores” (FREIRE, 1997, p.96-97). Dessa forma, grande parte dos monumentos dedica-
se a constituicdo de uma memodria coletiva instaurada no espaco publico:

[...] ha um ponto em que a memdria social, fruto em parte de uma
vida em comum, das tradicbes e de uma certa nogdo de heranca
recebida, se transforma em memoria coletiva, que corresponde ao
modo como, institucional e culturalmente, uma comunidade passa a
evocar, construir e transmitir seu passado. Para tanto, os dispositivos
do Estado, da educacéo, da cultura e da midia sdo postos a servico
deste esforgo ndo apenas de evocar e socializar as lembrancgas, mas
também de selecionar e fixar o que deve ser lembrado e o que deve
ser esquecido (PESAVENTO, 2005, p.13-14).

Se o esforgo dedicado a “evocar, construir e transmitir o passado” de uma comunidade
exercido pelos “dispositivos do Estado, educagao, cultura e midia” é também o de
“selecionar e fixar o que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido”, como
mencionado por Sandra Pesavento, podemos dizer que essa operagao se assemelha
ao trabalho de edigao, que, exemplificado no caso dos monumentos, caracteriza-se pela
construcao de uma narrativa singular dos mitos e heréis representados. Tais obras tem
o poder de cristalizar as versodes oficiais dos acontecimentos histéricos e esse poder é
visto como o principal causador do que Chimamanda Ngozi Adichie chama de “o perigo
da historia unica” (ADICHIE, 2009). Nesse sentido, proponho uma leitura alternativa
do Monumento as Bandeiras, recorrendo a dados nao explicitos de sua materialidade
(o monumento em si), relacionando-os a pratica de ressignificagdo simbdlica trazendo
o debate sobre conflitos urbanos no contexto latino-americano, como abordado por
Néstor Garcia Canclini em seu trabalho Culturas Hibridas.

2 Trata-se de um mecanismo explicito do esquecimento vigente na Roma Imperial. Com a damnatio
memoriae, que normalmente acontecia por voto do Senado, ao assassinato de um imperador odiado,
apagava-se seu nome de onde quer que estivesse gravado e se proscrevia sua mengéo futura de qualquer
ato cerimonial (MENESES, 1992, p. 17).
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Figura 01 - Monumento as Bandeiras (SP), Victor

Brecheret. Foto: Licenga Creative Commons.

n.1, v.1

.,-

g Ok

:

M &
parmd "yt e
|

< ¢

» .' |
ol TS [ R -
% " - . - I e . g~
LI .‘ . P:‘. .—" #’):‘. b s, .’d.‘ il . 4.’

< :5-.ir-’."s'?"°“ L PREEES T LD TS SRR S TWLTL , fomet A5

O Monumento as Bandeiras foi encomendado ao artista Victor Brecheret® como parte
das comemoragdes do centenario da independéncia. Entre 1913 e 1919, Brecheret
viveu em Roma como aprendiz do escultor Arturo Dazzi. De volta ao Brasil, a primeira
proposta para o monumento foi apresentada pelo artista em 1920, elaborada nos
moldes do canone académico, fortemente influenciado pelo estilo de Ivan Mestrovic
(1883-1962). Em 1936, outra proposta para o monumento foi entregue, contendo
praticamente os tragos modernistas definitivos da obra, que foi inaugurada apenas em
1954, juntamente com o Parque do Ibirapuera, para as comemoragdes do IV Centenario
da cidade de Sao Paulo. As causas para o longo intervalo de tempo, desde de sua
primeira maquete até a execucéo final passam principalmente por questbes politicas
e econdmicas. Segundo Marta Rossetti Batista, “durante a concepgéo e construgéo —
e até hoje — sempre ocorreu sua apropriagao ideoldgica, variavel em cada momento
histérico.” A autora também salienta que foram em situacdes de interesse politico e
necessidade do uso do simbolo que as obras do monumento progrediram*. (BATISTA,
1985, p. 131).

Assim como as propriedades fisicas e estilisticas do monumento se transformaram,
o0 mito do bandeirante também estava sendo esculpido: “A epopéa das ‘Bandeiras’ é
de per si uma idéa esculptorea, tal a impressao de faganha lendaria que suggere o
cyclopico feito dos paulistas™. Com o objetivo de representar as “ragas” que deram

3 Victor Brecheret (Farnese, Italia, 15 de dezembro de 1894 - Sdo Paulo, 17 de dezembro de 1955).
Inicia sua formagéo artistica, em 1912, no Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo, onde estuda desenho,
modelagem e entalhe em madeira. Ap6s dois periodos de vivéncia no exterior (Roma de 1913 a 1919 e
Franca de 1921 a 1935), Brecheret fixa-se em Sao Paulo em 1936, onde recebe encomendas de esculturas
publicas e também de trabalhos com temas religiosos. Retoma o projeto do Monumento as Bandeiras
iniciado em 1920, sendo concluido apenas em 1954. Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br.

4 As obras de construgao do Monumento as Bandeiras tiveram inicio apds aprovagao e autorizagao
do governador do estado de Sao Paulo, Armando de Salles Oliveira, em 1936, dezesseis anos apds a
elaboragéo do projeto inicial de Brecheret — orientado por Menotti del Picchia. N&o por acaso, del Picchia
era assessor do governador na ocasido. Armando de Salles Oliveira justificou sua decisdo expondo que
as qualidades e valores representados simbolicamente no monumento, como solidariedade, autoridade,
hierarquia e disciplina, eram principios que constituiam os fundamentos da nacionalidade e portanto,
adequados a seus ideais e a sua atividade no governo. A argumentacao do governador, demonstra que
o monumento as Bandeiras é fruto de interesse politico desses atores, tanto que o governo posterior
nao teve interesse em dar continuidade as obras que somente foram retomadas, apoés a transferéncia de
responsabilidade do estado para prefeitura (MONTEIRO, 2015, p. 53).

5 Trecho do memorial descritivo da primeira maquete do Monumento as Bandeiras escrito por Menotti del
Picchia, em 1920. (BATISTA, 1985, p.29).
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origem a identidade paulista, enaltece-se a figura do bandeirante como herdi nacional:

Vetor e produto da ascenséao dos paulistas republicanos, a construgao
mitica do bandeirante emergiu desde fins do século XIX, numa
representacao heroica que se prestava a legitimar historicamente a
pujanca das elites paulistas ligadas aos negodcios da cafeicultura e
ao governo da propria Republica, e que estivera unida de alguma
forma aos momentos-chave da nagao como o inicio da colonizacéo
ou a propria aclamagao ao grito do Ipiranga. Ligavam-se assim as
elites triunfantes da Republica ao patriciado da S&o Paulo colonial
e, mediante esses lacos de sangue, uniam-se as gentes a propria
Historia. Olhar para o passado implicava, entretanto, um complexo
jogo de interpretacdes distorcidas e mutaveis, num jogo elastico que
estenderia seu vigor até a década de inauguragao dos monumentos
do Ibirapuera. (MARINS, 2003, p.11-12).

Todo o percurso conturbado e os esforgos investidos na construgdo da escultura refletem
as motivacdes da elite politica e econbmica desse periodo, inclinadas sobretudo, em
diregao a disputa da hegemonia politica, na época, entre Sao Paulo e Rio de Janeiro.
Entendo as “interpretagdes distorcidas” mencionada por Paulo César Garcez Marins
como sendo criacdo mitica do bandeirante como nobres herois conquistadores de
terras, quando na verdade, as fungdes dos bandeirantes eram multiplas, desde a busca
por metais preciosos, expansao territorial, contencao de revoltas, captura e comércio
de indios e escravos, bem como a destruicdo de quilombos, como o de Palmares:

A construgcao do mito do bandeirante como “herdi” pela elite paulista
passa, sem duvida, pela destruicdo do Quilombo dos Palmares.
Nao a toa, Domingos Jorge Velho, algoz de Zumbi, foi eternizado
numa pintura de Benedito Calixto, uma das muitas obras de arte
encomendadas pelo governo de S&o Paulo no inicio do século 20
para enaltecer os bandeirantes como simbolo da “superioridade
paulista”. Sintomaticamente, Velho, que era mameluco, foi pintado a
imagem e semelhanga dos bardes do café, em pose idéntica a dos
quadros que retratavam a monarquia europeia: branco, bem-vestido,
bem-cuidado, altivo e robusto (MENEZES, 2014).

A partir da perspectiva que expde a atividade artistica condicionada aos usos politicos
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Figura 02 - Primeira maquete do projeto para o
Monumento as Bandeiras (1920). Fonte: Bandeiras
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de Brecheret: histéria de um monumento (1920-1953).

BATISTA, Marta Rossetti, 1985.
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constata-se que a narrativa de construcdo do Monumento as Bandeiras se sobrepde
ao tema que ele pretende representar, direcionando, por sua vez, o sentido de heroi
ao escultor Victor Brecheret. Se a histéria completa ndo sustentaria o pretexto da
adoragao, resta que se admire o monumento por sua qualidade estética imponente, e
consequentemente seu autor como génio. De acordo com Cristina Freire, “monumentos
sao criacbes marcadas social e historicamente; testemunham, porém, melhor a época
de sua execugao do que o periodo que pretendem evocar”. Ainda segundo a autora, “a
utilizacao de materiais, os estilos de execugao privilegiados sao indicios do ‘espirito do
tempo” (FREIRE, 1997, p. 95). O espirito do tempo neste caso é o da modernizagéo
urbana e cultural de Sdo Paulo, no qual “o projeto do Monumento as Bandeiras pode
ser considerado como um monumento modernista, nascido do sentimento nativista
e da sede do moderno dos intelectuais paulistas” (PECCININI, 2013, p. 72). Adotado
como simbolo de uma arte ousada e genuinamente brasileira, apesar de ser de origem
italiana, Brecheret foi proclamado por Mario de Andrade como “um elemento importante
do periodo heroico do modernismo brasileiro” (PECCININI, 1985, p. 16, grifo meu).

Em outubro de 2013, o Monumento as Bandeiras foi o local escolhido para diversas
acdes de protesto contra a PEC 215 — Proposta de emenda a Constituicao que propde
transferir ao Congresso a decisdo final sobre a demarcacdo de terras indigenas,
territérios quilombolas e unidades de conservacado no Brasil, atualmente, atribuicdo
exclusiva do Poder Executivo e de seus 6rgéos técnicos — vista como ameaga aos
direitos indigenas, ja que uma parte significativa dos deputados é ligada ao agronegdécio
e tem interesses diretos e estratégicos no mérito da questao®.

O grupo Pixo Manifesto Escrito, do qual faz parte o pixador’ Cripta Djan, realizou uma

6 APEC 215/00 tramita ha quase 16 anos na Camara e foi aprovada na Comisséo Especial da Demarcagao
de Terras Indigenas em 27/10/2015, depois de muito bate-boca entre os parlamentares. Na ocasiéo,
PT, PCdoB, PV, Psol e Rede se manifestaram contra a proposta. Houve divisdo no PSB, enquanto os
demais partidos com representagdo na comissido aprovaram o texto. Para a aprovagao definitiva de uma
proposta de emenda a Constituigdo, sdo necessarios os votos favoraveis de, pelo menos, 308 deputados
e 49 senadores em dois turnos de votagdo nos Plenarios da Camara e do Senado. Alguns deputados ja
anunciaram que vao pedir a inconstitucionalidade da PEC 215/00 no Supremo Tribunal Federal (STF), em
caso de aprovacgao da proposta no Congresso. Fonte: www.ecodebate.com.br, acesso em 17/03/2017.

7 A grafia da palavra pixagdo com “x” tem como objetivo identificar a vertente paulistana, que se caracteriza
pelo uso de letras criptografadas, e também define um ethos especifico, diferente da pratica das pichagdes
aleatérias e das pichagdes ativistas ou partidarias. Em um amplo sentido, todas sdo manifestagdes
urbanas que utilizam as superficies das cidades como suporte. A forma dicionarizada, escrita com “ch”
se refere ao ato de escrever ou rabiscar dizeres de qualquer espécie em muros, paredes ou fachadas de

AD PE DO MONUMENTO DAS
BANDEIRAS ESTAO ALGUMAS DAS
FIGURAS QUE ELEVAM O NOME D& SAO PAULO NO
MAPA CULTURAL & CIENTIFICO DO PAIS

intervencdo na escultura de Brecheret com os dizeres “PEC 215 n&o” e “bandeirantes
assassinos”. Um dia depois, manifestantes indigenas atingiram a escultura com tinta
vermelha. O Pixo Manifesto Escrito se formou ao longo dos ultimos anos, apds ataques
realizados a instituicdes culturais da cidade de Sao Paulo em 20088, sendo o ataque
a 282 Bienal de Sao Paulo o mais importante deles, pois foi a partir dessa intervencéao
que a pixacao se inseriu no circuito artistico.

Diferentemente dessas ocasides, observa-se, no caso do Monumento as Bandeiras,
a presenga de um elemento politico-social mais evidente, ou seja, a oposigao frente a
representacao positiva dos bandeirantes junto a falsa ideia de miscigenacao pacifica que
a escultura produz, em um momento importante da questao territorial contemporanea.
As frases pixadas e a tinta acrescentam uma nova camada de significado. Para Sérgio
Franco, “o Monumento as Bandeiras ndao perdeu forca com a contribuicdo de tinta
vermelha [...] em vez disso, ele péde dar uma imagem mais completa do passado
colonial.” (FRANCO, 2013, p.03). E interessante notar como essas agdes reacendem,
mesmo que momentaneamente, a forma como nos relacionamos com nossos simbolos.
Certamente muitas pessoas ndo conhecem a histéria nefasta dos bandeirantes, mesmo
sendo a cidade de Sao Paulo repleta de logradouros que levam seus nomes (Avenida
Bandeirantes, Rodovia Raposo Tavares, Rodovia Ferndo Dias, etc). Nao é sem alguma
perplexidade que se |é o comentario de Victor Brecheret Filho sobre as manifestacdes
ao dizer que “estamos vivendo um periodo de pré-barbarie™.

Pode ser que se estejamos diante de novas posturas frente a crises de representacao
como essa. Cada vez menos temos presenciado a construgcdo de monumentos como
marcos tradicionais afirmadores de uma identidade/nacao e suas memoarias. Ha pouco
espaco na cidade pds-moderna para uma pratica tdo ligada a ideia de passado, ja

qualquer espécie. Ja a forma escrita com “x” designa “um tipo de intervencéo urbana ilegal nativa de Séo
Paulo cuja principal caracteristica € o desenho de letras retilineas” (LASSALA, 2014, p.11), mas também
se destaca pelo seu modus operandi, onde esta implicita uma filiagdo a grupos especificos que de alguma
forma compartilham os mesmos ideais.

8 Os “ataques” de 2008 foram agdes estéticas violentas que geraram uma grande repercusséo na midia,
tendo como alvo instituigbes como a galeria Choque Cultural, o Centro Universitario Belas Artes e a Bienal
de Sao Paulo, dilatando o debate e mobilizando diversas instancias em diregdo ao tema da pixagéao.
Apos este episddio, os curadores da 292 Bienal de Sdo Paulo fizeram um convite oficial aos pixadores,
representados, nesse momento, por Cripta Djan e Rafael Augustaitiz (Pixobomb).

9 Marcelo Rubens Paiva, “Bandeirantes assassinos”, Estaddo, Cultura, 04/10/2013. Disponivel em http://
cultura.estadao.com.br/blogs/marcelo-rubens-paiva/bandeirantes-assassinos/.

Monumento as Bandeiras, de Victor Brecheret, estdo

algumas das figuras que elevam o nome de Sao Paulo
no mapa cultural e cientifico do pais”. Fonte: http://www.

Figura 03 - Revista Manchete (sem data). “Ao pé do
victor.brecheret.nom.br/
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Figura 04 e 05 - Os protestos no monumento, em outubro de 2013.

Foto: Renato Cerqueira/Folhapress.

que “é o tempo do presente, do aqui e do agora, que preside o tempo das cidades”
(PESAVENTO, 2005, p.14). Segundo Néstor Garcia Canclini, o uso massivo da
cidade para a teatralizagao politica tem se reduzido (CANCLINI, 2013, p.287), sendo
protagonizado atualmente pelas midias de massa. De acordo com o autor, 0s novos
processos de producdo e circulacdo simbdlica estdo associados ao crescimento
urbano. A cidade funcionaria como palco para a teatralizacdo das relagdes sociais com
as légicas politicas, econdmicas e culturais de uma determinada época, porém com um
roteiro pré-definido.

Em seus estudos sobre o hibridismo cultural, Canclini afirma nao se tratar mais de nos
dedicarmos a ressaltar a rivalidade classica entre culto e popular, pois tais concepgdes
sao insuficientes para “conter as formas dispersas da modernidade”. Ele ndo vé sentido
em estudar os “processos desconsiderados” — os processos simbalicos atipicos de
jovens dissidentes — sob o0 aspecto de culturas populares, preferindo o termo cultura
urbana (CANCLINI, 2013, p. 284-285). Ao falarmos de cultura urbana, o conceito de
espaco publico surge como elemento essencial no cenario onde se da a disputa da
memoria. Teixeira Coelho propde entender o espago publico ndo como o avesso do
espaco privado mas como “o espaco onde se da a invengao do nés comum” (COELHO,
1999, p.104), o que nos leva ao problema dos relatos totalizantes e universais, a historia
Unica.

O presente trabalho ndo tem como objetivo aprofundar as especificidades dos conceitos
de monumento, monumento histérico, patriménio e memoaria coletiva, no entanto,
evidencia-se a questao patrimonial, visto que tal denominagao constitui agravo em
um processo juridico (Dano ao Patrimdnio Histérico). Segundo aponta Canclini, “nos
estudos e debates sobre a modernidade latino-americana, a questao dos usos sociais
do patriménio continua ausente”. Ainda segundo o autor “o patriménio é o lugar onde
melhor sobrevive hoje a ideologia dos setores oligarquicos”, considerando que “a
perenidade desses bens leva a imaginar que seu valor é inquestionavel” (CANCLINI,
2013, p. 160).

A partir do embate entre manifestantes e poder publico no conflito que expde a disputa
da representagdo no contexto que articula cultua e poder, podemos introduzir alguns
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questionamentos em torno da ideia de monumento, como feitos por Canclini: “Que
sentido conservam ou renovam, em meio as transformacoes da cidade, em competicao
com fendmenos transitérios como a publicidade, os grafites e as manifestacdes
politicas?”. Ou ainda, “Que pretendem dizer os monumentos dentro da simbologia
urbana contemporanea?” (CANCLINI, 2013, p. 291).

Ha sempre um dispositivo autoritario na instalagcdo de monumentos que posteriormente
se configuram como patriménio, fazendo confundirem-se os significados de patrimdnio
publico e propriedade privada, um dos principais fatores da formagao da opiniao publica
em relacao a intervengdes como a pixagao. Teixeira Coelho chega a definir a pixagao
como uma acao “bestial daqueles que sentem necessidade de marcar seu territério
do mesmo modo como o fazem certos animais domésticos” (COELHO, 1999, p.108).
Declaragbdes como esta usam adjetivos — bestial, animais — muito comuns nas narrativas
colonizadoras. No entanto, essa perspectiva também pode ser problematizada aqui,
pois ja ocorrem outros tipos de relatos, principalmente apés as agdes de 2008:

O pixador é, neste caso, de certo modo um artista, mas nao um artista
em um sentido inquestionavel, aquele que trabalha pelo sistema das
artes, cumprindo os protocolos do status quo visual, ou por participar
de algum jogo estetizante; antes, um artista no sentido do sujeito que
atrapalha, daquele que fez “arte”, fez coisa que nao devia, provocou,
perturbou; ele é o arte ativista, aquele que luta pela liberdade de
expressao enquanto o controle da expressao & controle de territério,
controle sobre o espaco, controle sobre o corpo (TIBURI, 2015, p.
352).

O imaginario urbano é, portanto, resultado aparente da experiéncia proporcionada por
esses entrecruzamentos, um “dispositivo de poder que produz e mantém o inconsciente
espacial a partir de um jogo que inclui visualidade e invisibilidade” (TIBURI, 2015, p.
352). Alideia de uma nagao coesa € atravessada por campos de conflitos e diferencas
ideoldgicas, na forma de disputas pelo controle dos espagos simbdlicos. Assim, ainda
que permeada por inconsisténcias e contradicoes, a pixacao vista desde a perspectiva
aqui analisada representa uma forma de participagao, inserindo-se como producao



Figura 06 - Protesto com tinta no Monumento as Bandeiras em

outubro de 2013. Foto: Paulo Whitaker/Reuters.
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simbdlica, diminuindo a distancia entre o sujeito (pixador) e as praticas culturais de
uma sociedade.

Se os monumentos estao ai para que nunca deixemos de lembrar, pixadores e indigenas
sdo bustos vivos que resistem ao apagamento e compartiiham a ilegibilidade das
margens. Fazem emergir o que Michael Pollak define como “memdrias subterréneas”,
que “como parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opéem a ‘memoéria
oficial” (POLLAK, 1989, p.04). Ao operarem uma apropriagao simbdlica do monumento
que glorifica aqueles grupos de capatazes, remetem ao desejo de uma revisao da
memoaria a partir do presente, ndo para que sejam colocados lado a lado como objetos
de veneragdao em uma oposic¢ao binaria do estilo oprimido/opressor, tampouco se trata
de uma acéao iconoclasta. Abre-se a possibilidade de conhecermos nao “a verdadeira
histéria”, mas uma histéria mais completa, contada a partir de uma perspectiva que
examina vestigios propositadamente suprimidos para que se exibisse, no caso dos
Bandeirantes, um mito romantico da conquista das américas, destinado “a instaurar
uma iconografia representativa do tamanho das utopias” (CANCLINI, 2013, p.291).
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