RESIDENCIA ARTISTICA

Corpos-politicos e taticas analiticas
aos processos de apagamento

Performance como agbes emergentes no espago do comum

Abrindo caminhos nas fronteiras espalhadas pelos espacos das cidades pods-coloniais:
em Macapa ou em Natal muitos performers-professores atuam em ag¢des emergentes.
As vezes um festival aciona circuitos, outras vezes, as residéncias proporcionam
maneiras de ativar uma cidade e seus performers; em outros casos, ainda, se tratam
de pesquisas ligadas a laboratérios nas universidades nos cursos de arte. Entre o
espaco publico e o privado, o espago do comum é construido pela nova ordem social
que expulsa e atrai multiddes. Na expulsdo ocorrem os processos de apagamento da
linguagem e dos arquivos que ela produz na politica das representagdes. Invocamos
0s arquivos: incorporamos, anunciamos e atualizamos fotografias, sons, textos,
multiplos dispositivos digitais. A expulsdo, no caso dos repertorios, corresponde a um
apagamento dos arquivos: eles podem nem sequer terem sido reproduzidos. Ocupam
caixas, gavetas, hardwares externos esquecidos. O apagamento € um dispositivo
tecnologico; apagar os arquivos é sempre uma operagao parcial.

Apagamento

Uma boa empregada doméstica deve ser invisivel. Quanto menos
seja vista, melhor. Pde e tira a mesa, faz a comida e a cama, lava
e passa, varre a varanda, limpa o banheiro, banha as criancas e as
leva pra escola: faz tudo e ndo tem horario. Mas, sobretudo, uma
empregada doméstica ndo deve ser vista nunca. No6s aprendemos
a ser invisiveis. Sabemos que somos invisiveis. Hoje, ensaiando no
palco, reparei que um técnico cuidava para que eu estivesse bem
iluminada, com a cor dos holofotes adequada ao meu vestido: ele
queria que todos me vissem, queria ressaltar minha figura. Uma boa
empregada doméstica deve ser cega e muda, e nés aprendemos
a nada ver e a emudecer. Hoje a tarde, outro técnico colocou um
microfone no meu peito para que minha voz fosse ouvida até na
ultima fila, 1a longe no balcao, mesmo quando eu falava em segredo
(...) Agora ha pouco, durante o espetaculo, a familia para a qual eu
trabalho, ha mais de dez anos, estava inteira na plateia, no escuro,
vendo o meu corpo e ouvindo a minha voz. Estavam atentos e
calados, eles estavam me vendo e me ouvindo. Eu trabalho para
eles ha mais de dez anos e acho que esta foi a primeira vez que me
viram de verdade, eles me viram como eu sou € me ouviram dizendo
0 que penso, dizendo alguma coisa mais do que o ‘sim, senhor; sim,
senhora’. Hoje, fazendo teatro, todo mundo me viu e me ouviu! Agora
sabem que eu existo, porque fiz teatro (BOAL, 2009, p. 12 e 13). 3

Restam sempre tragos algoritmos e os caminhos emergentes inscritos no corpus em
experiéncia. Apagar como uma agao politica é da algada da performance: ela torna-se
documental*. O dramaturgo libanés Rabih Mroué pode nos dar uma imagem bastante
consistente desta ideia. Sao cenas sem conflito entre os performers. Na verdade
sdo palestras, mais do que acbes fisicas, multimidiaticas e minimalistas. Artistas e
politica se unem e repelem. Na politica tradicional ocorrem processos continuos de

3 Davi Giordano, disponivel em <https://performatus.net/estudos/teatro-documentario/>.

4 No teatro-documentario, as montagens se valem de documentos (escritos, orais, audiovisuais), mas
ndo descartam a invengdo. E um campo amplo que inclui muitas possibilidade cénicas, da peca-palestra,
a pega-processo, o biodrama, a performance autobiografica, o teatro-tribunal entre outras - que tem
potencializado o teatro no mundo inteiro. Disponivel em <https://www.tremafestival.com.br/oficinas-e-
debates> Acesso em: 23/06/2017
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expulsao dos arquivos, apagamento de narrativas, representagdes. Retiram os nomes
de populagdes imensas e os transformam em estatisticas.

Por outra via, a dos afetos, a performance atrai os arquivos, manipula-os a sua propria
vontade, transformam seus atores e discursos, inscrevem novas subjetividades nas
performances de um corpo-politico. Aqui falaremos de Lina Saneh, libanesa e parceira
de trabalho de Rabih Mroué para analisar a obra REvolugdo em Pixels sob os dois
lados de uma moeda. De um lado as expulsdes na imagens da morte de Mroué e por
outro, a performance “Biokraphia”, de Lina Saneh que problematiza seus proprios erros
diante de diversos dispositivos eletrénicos. Ela discute a politica do ponto de vista
pessoal.

Poeticas da multidao: Corpo-politico

“A carne produtiva comum da multiddo adquiriu a forma de corpo politico global do
capital, dividido geograficamente por hierarquias de trabalho e riqueza e governado
por uma estrutura multinivelada de poderes econdmicos, juridicos e politicos.“ (Negri/
Hardt, 2005). Em seu texto sobre a constru¢ao de uma realidade pds globalizacao,
Negri aponta para a possibilidade de descobrir uma “alternativa para o corpo politico
global no reconhecimento da cooperagéo e comunicacéo na producao de subjetividade
que poderia engendrar um outro corpo, o corpo comum” (idem). As teorias do corpo
da virada do séc. XXI, surgem das transformacdes colocadas pela condicdo da
pos-modernidade, e apresentam-se nas mudangas conceituais de habitos para
performances. Vista aqui como noc¢ao central, a partir de Negri, da produgcao do comum,
a performance se inspira na teorias feministas queer. Segundo o autor, “assinala
transformacdes antropologicas, a realidade pds-moderna produz teorias do corpo a
favor da performatividade do comum, da carne social. Também nas teorias linguisticas
a performance foi posta em acao: para Negri “toda forma de trabalho que produz um
bom material, como uma relagao ou afeto, resolvendo problemas ou proporcionando
informacao, do trabalho de vendas aos servigos financeiros, €, fundamentalmente,
performance, o produto € o préprio ato em si.” (NEGRI, 2005, p. 251). A proposta de ver
a cultura e suas produgdes de subjetividade sob a perspectiva do comum entende que
existe um movimento de criagao inovadora “[...] que resulta numa realidade mais rica
e democratica do corpo politico da multidao” (idem). Para a produgao atual em teatro
contemporaneo performativo ou pés-dramatico, essas performances nao deixaram de
trazer a tona as inovacoes. Na obra do artista libanés Rabih Mrouré “Revolugcdo em
Pixels”, que fala das expulsdes, disso que configura uma nova geografia mundial,
novas hierarquias sociais se constroem no paradigma da economia em crise € na
ideia de multiddo. Nela vemos a idéia de atracéo, agora na producao genética de Lina
Saneh.

O circuito dos afetos

Vladimir Safatle apresenta a ideia de que sociedades sédo, em seu nivel fundamental,
circuitos de afetos. Os sistemas econdémico e politico operam produzindo os afetos que
determinam formas de vida possiveis daqueles que ocupam as sociedades. Dentro do
conjunto de configuracdes de afetos, pode-se viver desta ou daquela maneira. Em sua
coletividade, os afetos configuram corpos politicos, ou seja, massas de corpos que
representam determinados discursos e se movem através deles, podendo por eles ser
expressos com uma nogao arbitraria de individualidade.

Como apontou Fredrick Jameson em sua “Virada Cultural” (2008), as sociedades
regidas pelo capitalismo neo-liberal, em suas configuragdes urbanas, geram uma

inverno de 2017

ilus&o de coletividade a medida em que permitem, ou ndo, o livre transito dos corpos,
como também de individualidade, a medida que todos movem-se na mesma diregéo
e da mesma forma. Esses corpos estao afetados, conforme apontamento de Safatle,
pelo medo e pelo desamparo.

A sociedade que hoje se configura como a sociedade do individuo trabalha com a
premissa de que o outro € necessariamente um violador em potencial dos predicados
individuais, efetivando-se como sociedades mediadas necessariamente por relagdes
contratuais. O “contrato social” é o instrumento que amortiza e efetiva a sensacgao
continua e arraigada do medo a violagdo do outro. A nogéo de liberdade passa a estar
intrinsecamente ligada a nogao da segurancga, e uma cultura de risco constante em ser
violentado. Dai a efetivagdo de determinados modos de vida. O desamparo opera aqui
como um afeto politico central; nos modos de vida das sociedades contemporéaneas, o
desamparo nao é algo contra o qual se luta, mas algo que se afirma sistematicamente
nos corpos politicos.

[...] constituir vinculos politicos é indissociavel da capacidade de
ser afetado, de ser sensivelmente afetado, de entrar em um regime
sensivel de aisthesis. As metaforas do corpo politico ndo descrevem
apenas uma procura de coesao social organica. Elas também indicam
a natureza do regime de afeccdo que sustenta adesdes sociais.
(SAFATLE, 2016, p. 19)

Taticas analiticas

De acordo com a socidloga Saskia Sassen (2015), o mundo capitalista neo-liberal
encontra-se em constante movimento de expulsédo. Essas expulsdes ocorrem numa
I6gica de apagamento que acontece na ordem do visual e do material; elites econémicas
tornam-se o norte visual - assim como seus modos de vida, e as populagdes que
nao correspondem as dindmicas econdmicas das cidades contemporaneas passam
a ocupar um estado de invisibilidade. Sao individuos que constam em numeros
estatisticos - a quantidade de desempregados no Brasil no ultimo ano, a quantidade de
pessoas desabrigadas pela guerra no Oriente Médio, a quantidade de refugiados que
a Alemanha recebeu em seu territério nos ultimos anos, mas que nao fazem parte dos
nortes ideologicos, aquele que compde a lista dos desejos permeantes, das prioridades
em nossas sociedades.

E possivel identificar que toda materialidade carrega em si uma histéria oculta, uma
histéria que ¢é invisivel. O nosso tempo possui suas categorias fortes, aquelas que
o define nos livros de histéria, nos noticiarios, no imaginario comum, que movem
seus corpos politicos. Mas toda categoria forte é forte em relacdo as demais, que
permanecem ocultas no curso da historia. Assim caminha qualquer dispositivo que
trabalhe por uma mudanga na ordem social. Nesta diregdo seguem as pequenas
revolucdes, aquelas que sao possiveis a partir do corpo e da performance, que geram
mudancas na realidades, sugerindo outros afetos. Seria uma tatica analitica olhar para
essas possiveis materialidades ocultas. O que nao estou vendo? O que esta sendo
apagado neste momento do lugar onde vivo?

Este é um possivel exemplo do que Boaventura de Sousa Santos vai discutir em seu
Pensamento Abissal, quando aponta o fato de que as dindmicas de expulsdo que
operam o mundo ocorrem ja ha muitos séculos, e ainda correspondem as dinamicas
de poder do colonialismo e do império. Os processos de colonizagdo sempre agiram
numa légica de apagamento das demais culturas, impondo coercitivamente a absorgao
da sua propria. Aqui pode-se apontar as populacdes dizimadas da América do Sul e
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Central, cujas histoérias, culturas e costumes seguem em longo e expandido percurso
de apagamento, tornando-se apenas vestigios nos cotidianos de geracdes mais
antigas e de povoamentos mais afastados dos grandes centros urbanos. Conforme
avanca a linha da histéria, mais ficam soterradas essas culturas. A proposta de uma
residéncia artistica, neste caso, seria: “vamos olhar para o Sul”; se ha um soterramento,
consequentemente ha a possibilidade de vasculhamento na massa multimidiatica que
hoje é produzida dia a dia.

Claudia Andujar produziu ao longo de 13 anos fotografias das tribos Yanomami, no norte
do Brasil. Inumeras séries fotograficas, livros e exposicoes foram resultantes desse
trabalho, fruto da convivéncia diaria com essas tribos. Essas imagens pulam, saltam
da nuvem de imagens que sao geradas dia a dia: passam por processos curatoriais de
valoragao artistica e mercadoldgica; hoje estdo expostas em escala descomunal, em
paredes inteiras, possuem uma sala permanente no museu de arte contemporanea
Inhotim/MG. Mas quantas imagens dessas culturas em apagamento sao hoje em dia
produzidas com celulares e cameras de baixo formato, e que seguem anénimas em
redes sociais, relacionadas e relacionando perfis que, de alguma forma, carregam
consigo uma identidade? Sao esses os corpos politicos que pretendemos mover em
residéncia, esta € a proposta de tatica analitica: vasculhar na imensidao de imagens
que seguem prontas e em constante processo de apagamento. Criar dispositivos que
nos apontem para o que segue invisivel, para aquilo que existe e ndo se vé.

Pés-produgao

Nicolas Bourriaud (2009) apresenta a ideia de uma era da pés-producado. Segundo
o autor, desde Marcel Duchamp, a Bauhaus e a pop-art, o artista contemporaneo
vem operando numa era da poés-producdo: ele trabalha ndo mais como o pintor do
impressionismo, por exemplo, que buscava dar forma a partir da matéria bruta - as
paisagens que Monet coloca na tela branca. Em uma era de mercado e da intensificacao
do capitalismo, o artista, no sentido oposto, atribui o seu olhar aos objetos prontos,
usando discursos que ja existem, deslocando-os de contextos e remetendo-lhes novas
significacdes.

A cultura DJ, por exemplo, opera nesta légica de trabalho, a partir do momento em
que uma serie de samples estdo prontos a disposicédo de todos para a construgéo de
novas propostas musicais; quando um DJ comanda uma pick-up ele ndo esta apenas
reproduzindo, mas produzindo musica através de sua performance. Esta musica, por
sua vez, nasce a partir da manipulacéo dessas sequéncias pré-gravadas por outros
artistas ou geradas por maquinas e difundidas em meios eletrénicos através da internet,
bancos de dados em nuvem, etc. Na era da pds-producgao, o fazer artistico assume
uma nog¢ao nao mais de atribuir um “ponto final”, mas de selecionar um recorte, um
“‘momento na cadeia infinita das contribuicées” (BOURRIAUD, 2009, p. 23).

Este conceito segue neste artigo com o intuito de investigar processos de pos-produgcao
como método para taticas analiticas em performance. Apresentamos como exemplo
desta linha de logica construtiva o trabalho do artista libanés Rabih Mroué, “Arevolucao
em pixels”. O artista, que trabalha tanto como ator, como diretor e videomaker, propoe
uma re-performance de uma cena capturada por um jornalista durante a guerra; na
cena original, o atirador mira o jornalista, a sua camera; naquele momento, atirador
e cinegrafista estdo estdo conectados. O fio que os conecta - o olhar, é quebrado ao
disparo da arma. A camera cai no chao.

Ao refazer e justapor as imagens do atirador e do jornalista, aproximando
multiplicadamente em zoom na direcdo do olhar de cada um, o artista revela que em
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cada um deles esta a imagem inversa e replicada do outro: a conexao pressupde uma
relacao, uma narrativa perdida e apagada no momento do disparo. O trabalho de Rabih
Mroué é uma forma de trazer a tona as vozes e discursos que surgiram neste momento
mas que seguem apagadas.

Em nossas narrativas contemporaneas, onde ficam as imagens da Midia Ninja e
sua multiplicidade de olhares, de aparelhos celulares dos jovens secundaristas de
Sao Paulo que arriscaram-se contra a policia militar em 2016 nos protestos por seu
direito basico a educacao? Quais sdo as imagens que mostram os modos de vida dos
imigrantes angolanos e nigerianos no centro de Sao Paulo, que hoje ocupam prédios
inteiros e cuja simples existéncia provoca intensas discussdes? Quais imagens existem
dos homossexuais presos em campos de concentracdo na Chechénia, noticiados em
2017 apenas como boatos ou rumores?

Sao as categorias fortes reagindo a visibilidade daquilo que por tradicao historica
tendia a estar invisivel. Assim como estas, outras narrativas de outros pontos de vistas
entram nas redes sociais, nos depositérios contemporaneos possibilitados pela rede
internacional de computadores e sistemas de armazenamento em nuvem, soterrando-
se dia a dia entre si, e compondo um banco de dados do imaginario coletivo. Imaginario
aqui ndo entendido como imagem daquilo que ndo existe, mas, ao contrario, como as
multiplas imagens que poderiam construir uma memoria coletiva, uma memoria de
todos.

Residéncia artistica e Corpos politicos

Desde 2014 temos trabalhado - Naira Ciotti, Rita Cavassana e Vicente Martos, em
um agrupamento artistico denominado Projeto Cartas. Nosso projeto de performance
em tempo expandido, “Cartas a Renato Cohen”, através de residéncia artisticas,
imersdes e contatos com espacos distintos ao longo de seu percurso, nos colocou em
dialogo direto com o legado do artista Renato Cohen. Esta partilha de conhecimentos
e memoarias nos ensinou a trabalhar com o tempo generoso, um tempo para chegar,
um tempo para preparar o alimento e comermos juntos, um tempo expandido para os
treinamentos corporais e, quando estavamos bem entrosados, criamos e lembramos
muito. As qualidades de Renato Cohen revelam um minucioso trabalho como encenador
que rompe convencgdes teatrais.

Acena contemporanea é definida por Cohen, como um “campo de configuragao” (2002),
em que, partindo de uma visao sistémica, os performers, objetos de cena, maquinas,
lugares mitoldgicos, filoséficos e de memdria movem-se numa catarse multimidiatica.
A performance é construida nos espacos miticos onde se enfatiza a opg¢ao pela logica
das estruturas colagisticas e um potente trabalho com a tecnologia e o corpo em risco
como matérias da cena ritualizada e da alteridade. Destacam-se, neste campo de
configuracao, os elementos nao vistos, apagados da nossa memoaria imediata.

Em 2016, no evento “Re-Performar o Afeto” (Natal/RN), partimos da pergunta: como
criar para si mesmo um ritual coletivo e transformador? Como olhar para o Sul no
sentido de “o que esta acontecendo agora e nao estamos vendo?”. Estavamos juntos
numa aventura. Uma grande agao coletiva que dependia da capacidade do artista e
suas criagoes e intervencdes no espaco, em deixar-se afetar pelo lugar onde estava.
Deixar-se afetar pode ser aqui entendido por fazer com que o “percepto seja ativado,
criando territério, habitat”. Repensar modos de existéncia e modos sobrevivéncia.

“O artista € mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relagao
com os perceptos ou as visdes que nos da. Nao € somente em sua obra que ele
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os cria, ele os da para nés e nos faz transformarmo-nos com eles, ele nos apanha
no contexto.” (DELEUZE, GUATTARI, 1997 pag. 227). O contato entre artistas de
diferentes estados do Brasil com os estudantes das disciplinas da graduagao e pos-
graduacado em artes cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Norte nos
levou ao contato imediato com a ocupagao estudantil contra a Proposta de Emenda a
Constituicao PEC 241, onde aplicaram-se medidas austeras de investimento em saude
e educacgao nos proximos 20 anos. As ocupagdes aconteceram em cidades de todo o
territério nacional, mas naquele momento estavamos em Natal, com uma programacao
de performances compartilhadas, discussbes, acoes, debates e transmissbes de radio
acontecendo em meio a uma manifestacao politica. Esta pode ser identificada como
uma tentativa de reagao a este corpo politico. Ao mesmo tempo reacgao e resisténcia.

O som aqui é o da pedra quebrando pedra, ou o som da makita quebrando piso,
abrindo caminho na porrada; a palavra passa, de qualquer jeito. Escritura da violéncia,
quando nao resta mais nada a fazer, a maneira, a saida é continuar fazendo. Afetos
sdo a outra proposta de performance e politica na universidade. Dialoga com presenca
de trabalhos artisticos ainda em processo. O compartilhamento das performances - as
nossas cartas, sdo como escrituras da auséncia, do desamparo e do medo: para sentir
a presenca de Cohen em nossos corpos enunciamos algumas vozes das mitologias
e invocamos imagens para o seu ressignificado. Medo e prazer no texto, episteme
engendrando tempos multiplos. Cartas sdo presencas ausentes onde des-apagamos
nossas Teorias do Esquecimento.
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Referéncias artisticas

Revolugao em pixels, Rabih Mroué - https://vimeo.com/119433287

Biokhraphia, Lina Saneh - https://vimeo.com/148247789

Re-performar o afeto, residéncia artistica - http://vicentemartos.wixsite.com/
reperformaroafeto .
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