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Resumo

Beatriz Gonzalez é uma artista colombiana que se empenha em anunciar os
acontecimentos politicos de seu pais através de suas obras. Participou com trabalhos
na recente exposi¢cao Mulheres Radicais, sediada na Pinacoteca de Sao Paulo em
2018. Reunindo trabalhos de mulheres latino-americanas, a exposi¢cao apresentou
obras invisibilidades na histéria da arte produzidas entre 1960-1985. Beatriz retratou
diferentes personagens, muitas vezes reproduzindo imagens divulgadas em jornais
ou na propria televisao. Usando de ironia, fez critica a politicos, episodios e relagdes
colonialistas, que determinam os jogos politicos na América Latina. Defensora dos
espacos de arte como lugar de encontro, e da arte politica, acredita que a historia
pode ser acessada, recontada e debatida, usufruindo da educagcdo como ferramenta
para o afastamento da mediocridade.
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Abstract

Beatriz Gonzalez is a Colombian artist who endeavors to announce the political
events of her country through her works. She participated in works at the recent
exhibition Women Radicals, held at the Pinacoteca de Sao Paulo in 2018. Bringing
together works by Latin American women, the exhibition featured works invisible in
the history of art produced between 1960-1985. Beatriz portrayed different characters,
often reproducing images published in newspapers or on television itself. Ironically,
he criticized politicians, episodes and colonialist relations that determine the political
games in Latin America. Defending art spaces as a meeting place, and political art,
she believes that history can be accessed, retold and debated, enjoying education as
a tool to move away from mediocrity.
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Beatriz Gonzalez: uma mulher radical

E impossivel comecar esse escrito evidenciando outro fato que ndo a auséncia de
mulheres na historia da arte latino-americana. As buscas pornomes de artistas nascidas
e crescidas na América Latina explicitam um contexto histérico de apagamento. Ao
procurar nomes de mulheres que produziram no contexto do modernismo, onde
diversas vanguardas nacionais se anunciavam e elucidavam a ambic&o de romper
com as imposi¢oes colonizadoras, encontramos poucas representantes femininas.
Dentre as poucas que conseguiram algum destaque, muitas sdo imigrantes europeias,
que ja se situavam num contexto artistico antes da vinda para América.

No Brasil, por exemplo, segundo Semioni (2009):

Duranteoséculo XIX,aarte pareciaserumaprofissdoexclusivamente
masculina. Os interessados formavam-se na Academia Imperial de
Belas Artes, onde adquiriam os conhecimentos necessarios para se
tornarem artistas e, posteriormente, viverem de suas classes e das
encomendas oficiais e privadas que, vez por outra, aconteciam. As
poucas mulheres que ousaram ingressar nesse sistema dominado
pela academia eram julgadas por seus pares de modo pejorativo,
como amadora (SEMIONI, 2009, p.29).

A descredibilidade que a mulher possuia enquanto artista ja a retirava de qualquer
circulo de reconhecimento possivel. Julieta Franga, por exemplo, escultora brasileira
que ganhou o prémio Viagem ao Exterior concedido a uma mulher pelo Saldo
Nacional de Belas Artes em 1899, é pouco falada por nés. O esquecimento de
importantes nomes nos faz considerar a “presenca da mulher nas artes plasticas
apenas a partir da Semana de Arte Moderna de 1922, com Tarsila do Amaral e Anita
Malfati” (LEAL, 2012). Certamente a obra dessas mulheres é muito importante, mas
s6 foi considerada pela presenca de outras mulheres, anteriores, que reivindicaram
esse espacgo nas escolas de Belas Artes e Saldes de exposicao.

Com a revolugao industrial e o crescimento das cidades, as mulheres passam a
constituir também a classe trabalhadora. Com o advento da segunda guerra mundial,
novas organizacbes feministas comegcam a emergir. E o0 movimento feminista se
fortalece nos anos 1960: as mulheres passam a requerer a liberdade de expressao,
a liberdade sexual e a liberdade do proprio corpo. Tais questdes s&o inauguradas na
produgdo de arte e as mulheres “comegam a reivindicar seus lugares nos museus e
na historia da arte, a se organizar e a montar suas préprias exposi¢oes, a dirigir suas
préprias galerias e a dar aulas particulares” (GROSENICK, 2003, p.15).

Apesar da mulher conquistar a possibilidade de produzir arte, ainda hoje ocupa
posicdes nao igualitarias no cenario mundial. Tém-se dificuldade em fazer um
resgate das producdes do século XIX e mesmo 0s nhomes que ganharam notoriedade
no século XX nao foram repercutidos com tanta intensidade quanto os masculinos.
Artistas contemporaneas vém sendo resgatadas por diversos movimentos feministas
do Século XXI, que cobram a presenga da mulher em diversos setores. Entretanto,
ainda nao podemos falar de igualdade de género nesse sentido.

Compartilhando da angustia de desvelar os nomes de mulheres que produziram e
produzem arte, a exposi¢cao Mulheres Radicais, realizada na pinacoteca de Sao Paulo
em 2018, buscou expor os trabalhos femininos e feministas produzidos por mulheres
dos anos 1960 a 1985. A série retratou aspectos que externam e denunciam as marcas
de diversas opressdes que perpassam o ser mulher. “Durante esse periodo, as
artistas pioneiras partiram da nog¢ao do corpo como um campo politico e embarcaram
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em investigacdes radicais e poéticas para desafiar as classificacdes dominantes e
0s canones da arte estabelecida” (PINACOTECA, 2018). Demonstram a liberdade
proporcionada pela segunda onda do movimento feminista, que discutiu o lugar da
mulher, ndo sé como corpo erético mas como produtora de arte, de questionamentos
e subjetivacoes. E ainda trazem a dor do corpo feminino que lutou e sofreu em meio
as diversas ditaduras que assolaram a América Latina. “As vidas e as obras dessas
artistas estdo imbricadas com as experiéncias da ditadura, do aprisionamento, do
exilio, tortura, violéncia, censura e repressao, mas também com a emergéncia de
uma nova sensibilidade” (YU, 2018).

Dentre as artistas envolvidas na exposicéo, pretende-se, nesse texto, destacar a
producao de Beatriz Gonzalez (Bucaramanga, 1938), artista colombiana. A pintora,
escultora, critica, curadora e historiadora de arte, cresceu em um periodo colombiano
conhecido como “La Violencia” (1948-1960), que teve seu principio com a morte do
lider popular liberal Jorge Eliécer Gaitan. Formou-se em Belas artes em 1962, ano
em que foi langado o livro La violencia en Colombia: estudio de un proceso social,
que chocou a elite colombiana ao denunciar a brutalidade que havia matado mais de
200 mil jovens, em sua maioria pobres e rurais, ao longo dos ultimos 20 anos. Com o
objetivo de retratar os acontecimentos de seu pais, a artista desenvolveu diferentes
séries artisticas ao longo dos mais de 50 anos de produgdo. Em setembro de 2000
recebeu da Universidade de Antioquia o titulo de doutora em Honoris Causa em Artes
Plasticas.

Entretanto, pouco material foi organizado acerca de sua producgio. Suas obras se
encontram disponiveis digitalmente para consulta, mas, existem poucos escritos
sobre as relagbes das obras com o contexto histérico em que foram produzidas. O
trabalho objetivou, através de revisao bibliografica, tracar correlagdes entre as noticias
pintadas por Beatriz, e os acontecimentos que despertaram a criagao de suas obras.
Além de divulgar seu trabalho, que é pouco conhecido aqui no Brasil, assim como de
muitas outras artistas latino-americanas que produzem na contemporaneidade.

Correlagoes

ApesquisafoifacilitadapeloBancodeArchivos Digitalesde Artes en Colombia (BADAC),
repertério tematico multimidia pertencente a Facultad de Artes y Humanidades de la
Universidad de los Andes, que disponibiliza em forma de catalogo, grande parte dos
trabalhos da artista. As imagens foram comparadas com narrativas presentes em
entrevistas concedidas por Beatriz a diferentes revistas, criticas e publicitarios, além
de contextualizadas aos marcos historicos e noticias que a estimularam a compor
seus trabalhos. Como a artista sempre denuncia acontecimentos, e o banco de
arquivos muitas vezes divulga também a noticia de jornal que despertou a criagao
de Beatriz, as relagcbes aqui expostas s&o apresentadas em ordem cronoldgica,
seguindo a narratividade intrinseca ao trabalho da artista.

A arte de Beatriz Gonzalez

A carreira de Beatriz Gonzalez pode ser dividida, segundo ela mesma, em duas fases
marcantes. A primeira que antecede os anos 1980, e é imbricada de ironias e satiras
acerca do contexto da arte e da vida politica da Coldmbia. E reconhecida por Beatriz
como uma fase tragicobmica. Em meio a um pais com forgas politicas repressoras,
em estado de sitio, frete ao nascimento das FARC (Forcas Armadas Revolucionarias
da Colémbia) e do ELN (Exército de forga Nacional), retratou lideres conservadores
importantes em cores fortes, e pinceladas imprecisas. Por meio de seus retratos em
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estilo unico, buscou criar icones. Usou imagens em folhas de jornal, anuncios e
revistas para criar suas pinturas, como uma forma de imortalizar também a figura
de pessoas que perderam a vida em meio ao caos (GONZALEZ, 2013). Segundo
Marta Traba (1974), critica de arte colombiana, “nessa primeira etapa de pinturas a
Oleo sobre tela, ele chegou as cenas, néo pela imitagdo da pintura industrial soprada
por artistas americanos, mas pela analise das cores, suas relagbes e seus limites.”
A segunda fase é representada ndao mais pela ironia. E sim, pela dramaticidade
e dor. Possuiu como fato histérico principal, a ocupagao do Palacio da Justica de
Bogota por integrantes do M-19 (Movimento 19 de Abril, em referéncia a uma suposta
fraude nas eleigcdes presidenciais de 1970 a favor dos conservadores) em novembro
de 1985. No episddio, os integrantes do M-19 queriam submeter a presidéncia do
Palacio a um Juizo publico, mas o exército ndo permitiu e invadiu o Palacio com
um tanque de guerra. No episodio, 98 pessoas foram mortas, incluindo 11 pessoas
da suprema corte, e 11 pessoas ficaram desaparecidas (LAROSA, MEJIA. 2014).
Segundo Beatriz, depois da morte de tantos de uma forma tao violenta, ja nao se
podia mais rir. S restava a tragédia. A pintora passa entdo a trabalhar com cores
verde e bordd escuro, que representavam o sofrimento dos colombianos.

A obra inaugural de Beatriz Gonzalez foi uma pintura intitulada Os suicidios de Sisga
(1965). Refere-se a um casal (uma empregada doméstica e um jardineiro) que se
suicidou na laguna de Sisga, proximo a Bogota, como uma forma de eternizar a
pureza do amor em um mundo do horror. Ambos tiraram uma foto com um buque de
flores em maos antes de consumar o ato, e a mesma, foi utilizada pela imprensa para
noticiar o caso. (KALMANOVITZ, 2014). Beatriz decide pintar a imagem do casal
atraida pela imagem de reproducdo, que apesar de bem composta visualmente,
havia saido borrada nas impressoées do jornal (GONZALEZ, 2013).

Figura 1: Los Suicidas del Sisga No 1, 1965. (120x100cm). Fonte: Catalogo Razonado

Beatriz Gonzalez, consulta 25 de junho de 2019.
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1973.

Catalogo Razonado Beatriz Gonzalez,

Figura 2: Telén de la moévil y cambiante naturaleza,
Fonte:

(700x1200cm).
consulta 26 de junio de 2019.
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Na época ndo era comum que uma artista usasse de uma imagem de reproducgao
para elaborar seu trabalho. A obra foi enviada para o Salén Nacional de Artistas e
nio foi aceita. Por intermédio de Marta Traba, critica de arte latino-americana e ex
professora de Beatriz, a obra foi aceita e obteve um prémio no evento. A obra além
de marcar o inicio da carreira da artista, ressalta a importancia do posicionamento
politico dos artistas, que segundo Beatriz, deveriam agir no campo da linguagem
visual ndo somente como testemunhas, mas como historiadores do que vinha sendo
a realidade. Como evidenciadores das vitimas anénimas.

A producao de Beatriz nos anos setenta e foi permeada também por trabalhos sobre
imagens da iconografia ocidental. Fez releituras de Botticceli, Leonardo, Braque,
Renoair e Manet, com a inten¢cdo de dar as obras outros usos e entendimentos,
recolocando-as no gosto do publico latino-americano (TRABA, 1973). Um exemplo
paradigmatico dessas releituras &€ Teldén de la mévil y cambiante naturaleza (1973),
em que Beatriz:

Pinta em um pano de fundo de sete por doze uma copia da pintura
Le déjeuner sur I'herbe [Almogco na grama, 1983], de Edouard
Manet. O faz a partir de uma reproducédo desbotada do mesmo
que ela encontrou na capa de uma revista. Nesse trabalho, se
aprofunda sua reflexdo sobre como as producgbes artisticas e
culturais ocidentais sado transformadas e recodificadas quando
chegam a um pais do ferceiro mundo (RODRIGUEZ, 2018).

Além de cortinas plasticas e tecidos, pintou também, a partir de reproducdes
de obras europeias, diversos mobiliarios como penteadeiras, camas, mesas e
bancos. Procurou se distanciar de materiais tradicionais da pintura, para exibir suas
pinceladas em meios ndo convencionais. Em uma cama colocou o retrato do Senhor
de Moseratte, obra que chamou de Naturaleza casi muerta (1970). A ditima ceia de
Leonardo, desdobrou-se em La ultima mesa (1970) y La Virgen de la silla de Rafael
Sanzio foi renovada em uma penteadeira. Ja em 1980 pintou uma televisdo com o
retrato do presidente colombiano Turbay Ayala (1978-1982), politico que inaugurou a
televisao a cores no pais. A obra se chamou Television en Color (1980). O presidente

também apareceria em outras obras da artista, que estava préxima de se deter na
dor que assombraria a Colémbia.

A partir de 1985, com o holocausto do palacio da Justica € que a artista determina
a sua posicao plastica. Mediante a politica radical do presidente Belisario Betancur
(1982-1986), sua obra se propde a uma mudanca de perspectiva, que nao procura
mais a ironia como critica politica, e passa a se estabelecer na denuncia de uma
tragédia incansavel.

A criacdo de um partido de esquerda popular (Unido Patriética) formado pelos
guerrilheiros desmotivados, em 1985, ndo acalmaria a situagao.

Os lideres da Unido Patriética foram sistematicamente eliminados
por redes de for¢as misteriosas que incluiam o exército, mercenarios
/ paramilitares, membros de organizagdes rivais da esquerda e,
cada vez mais, carteis do trafico de drogas. A violéncia contra a UP
impediu a possibilidade de uma solugdo negociada para o conflito
e produziu um sentimento geral de desconfianca entre o governo e
todos aqueles que desafiaram sua autoridade politica com o uso da
forca (LAROSA, MEJIA. 2014).

Figura 3: Naci en Florencia y tenia veintiseis afios cuando fue pintado mi retrato (esta frase pronunciada en

voz dulce y baja), 1974. (200x96x24cm). Fonte: Catalogo Razonado Beatriz Gonzalez, consulta 26 de junio de

2019.




Figura 4: Los papagayos,1986.

(35x150cm).
Razonado

Figura 5: La pesca milagrosa, 1996. (75x150cm).

Catalogo
Gonzalez,

Fonte:
Beatriz

Catalogo Razonado Beatriz Gonzalez,

consulta 26 de junio de 2019.

Fonte:

consulta 26 de junio de 2019.

A violéncia agora juntamente com a corrup¢ao e o trafico de drogas, sao alvo das
pinturas de Beatriz. Pinta uma série chamada Tragedia pasional em 1985. Los
papagayos em 1986, a partir de um recorte de jornal que apresentva os membros do
alto escalao do exército colombiano. E uma sequéncia intitulada el poliptico de lucho.
Na mesma época faz desenhos, aquarelas e colagens, além de esculturas.

“A guerra entre o Estado e o cartel de Medellin, liderado por Pablo Escobar, se
intensifica entre os anos de 1989 e 1990, periodo que ficou conhecido como fogo
cruzado” (LAROSA, MEJIA. 2014, p.119). Nesse periodo 4 possiveis candidatos a
presidéncia foram mortos. A violéncia durou até 1993, quando Escobar foi capturado.
As telas de Beatriz nesse periodo refletem uma série de acontecimentos tragicos,
além da guerra ao narcotrafico, também aborda outros acontecimentos como as
enchentes do Rio Magdalena. O Rio mais importante da Coldmbia, além de alimentar
diversas familias, era utilizado pelo narcotrafico.

A constituicao de 1991 foi outro ponto forte de sua produgao. A artista se posicionou
como uma testemunha do processo e passou a desenhar o maximo de congressistas
possiveis ligados a nova constituicdo. Sua inteng&o era pintar os “bons e os maus” de
forma a registrar em outra linguagem - a arte, os acontecimentos.

Durante os anos 90 a situacido ainda ndao se acomodaria na Colémbia. Ja nao mais
com os grandes cartéis, mas com pequenos grupos de narcotraficantes, o trafico
ainda continuou ativo. As FARC por sua vez, estaria no periodo de maior estrutura,
ocupando um territério de 42 000m? para armazenar armas, cigarros, sequestrados
e itens de contrabando. Com o apoio do governo dos Estados Unidos, a coldmbia
investe mais uma vez na luta armada em vez de acordos de paz. Mais uma vez
também a populagdo é violentada com o horror. (LAROSA, MEJIA. 2014). Em 1996
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as FARC atacam a base militar de Las Delicias, no Departamento de Putumayo, mata
31 soldados e sequestra 60. Beatriz Gonzales retrata em 1996 e 1998 uma série
nominada las delicias em que explora imagens de homens e mulheres com os olhos
tapados, com expressao de terror. A série foi feita a partir de fotografias de familiares
dos soldados em questéo.

Também repercutindo a tragédia e o medo causado pelas FARC, pinta Matame a
mi que yo ya vivi (1996), Poblacion civil (1997), Autorretrato llorando (1 y 2), y El
Silencio (1997), entre outras. Representa mulheres, em sua maioria indigenas ou
campesinas, que tiveram suas casas invadidas por guerrilheiros, e muitas vezes
viram seus filhos e maridos serem mortos.

Em 2001, ainda no governo de André Pestana (1998-2002), no departamento
de Cauca 500 militares invadem a regido do Alto de Naya e matam cerca de 130
pessoas, entre indigenas camponeses e afro-colombianos. Dos quais apenas 38
sao encontrados (LAROSA, MEJIA. 2014). Como um tributo as vitimas deste crime
enorme, Beatriz Gonzalez pinta 17 bancos pretos, comprados no mercado popular
de Bogota, e em cada um registra imagens mortuarias brancas, que representam 17
jovens massacrados no ocorrido. Ela chama o trabalho de Naya.

Beatriz, incansavelmente, faz pinturas sobre as vitimas da guerrilha na Colémbia.
Pinta diversos momentos de dor e sofrimento entre os anos de 2002 e 2008. Atém-se
ao objetivo de fazer de cada vitima uma histéria sagrada.

(150x450cm).

Catalogo Razonado Beatriz Gonzalez,

1996. (24x24cm). Las Delicias 19,1998. (24x24cm).
consulta 26 de junio de 2019.

Catalogo Razonado Beatriz Gonzalez, consulta
26 de junio de 2019. Figura 7 e 8: Las Delicias 03,

Figura 6: La Constituyente, 1991.

Fonte:
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Figura 09: Naya, 2002. (30x30x80). Fonte: Catalogo Razonado Beatriz Gonzalez,

consulta 26 de junio de 2019.

Figuras 10 e 11: Auras Andénimas, 2007-2009. Fonte: Catalogo

Razonado Beatriz Gonzalez, consulta 26 de junio de 2019.
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Um de seus trabalhos mais extensos acontece em 2008 e um antigo cemitério. O
espaco, que antes abrigada 9857 corpos das vitimas dos confrontos civis viria a ser
demolido para a constru¢ao de um espaco de lazer. Se apagaria assim a meméria dos
anos de violéncia. Como uma forma de reafirmar a importancia do lugar simbdlico,
Beatriz pinta todas as lapides a partir de oito modelos, com a ideia de “repetir para
nao esquecer” (GONZALEZ, 2014). O trabalho, chamado Auras Anbnimas passa a
ser uma das obras mais emblematicas da artista.
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Nos ultimos anos vem trabalhando no registro de outras tragédias, que também
apresentam um cunho politico, mas em um recorte histdérico-social. Retratou por
exemplo novas inundagdes do Rio Magdalena em 2013. Atém-se também ao registro
de outras dindmicas de territorio, como os deslocamentos de imigrantes e a luta de
movimentos sociais pelo direito as terras.

Beatriz acredita que é necessario que os museus se coloquem ndo como grandes
cemitérios, ruinas de memoarias, mas como meios de difundir a histéria e a paz.
Defende a arte educagao como uma possibilidade de afastamento da mediocridade.
Acredita em museus e galerias como espacos horizontais de debate, onde a histéria
pode ser permeada, recontada e debatida. Trabalhada para que néo se repita.
Atualmente ainda produz arte. Tratada sempre como artista pop, ndo se descreve
como tal. Relata que nao bebeu de fontes pop como o estadunidense Warlhol, e
que se aproxima de uma abstracdo que nao é aceita pelo movimento. Acredita
produzir uma arte referenciada em diversas obras da histéria da arte mundial, com
a pincelada de uma artista colombiana, que sempre vivenciou e retratou um cenario
Latino-americano.

Considerag¢oes Finais
Beatriz Gonzalez nao é reconhecida por um trabalho feminista, mas evidentemente

possuiu grande importancia no cenario latino-americano garantindo a ocupagao dos
espacos de arte por mulheres. Ademais, procurou retratar e desdobrar o sofrimento
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Figura 11: Boceto del Zulia I, 2015. (60x60). Fonte: Catalogo Razonado Beatriz Gonzalez, consulta 26

de junio de 2019.
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de diversas mulheres que sofreram com a luta armada na Colémbia. Retratou
sobretudo, ndo somente a morte daqueles que foram, mas a dor daqueles e daquelas
que sobreviveram. Buscou as cores para expor o impacto de diversos episodios,
entre eles o choro das maes que perderam seus filhos. Dedicada a olhar para o
menor, leva para os espacos de arte politica, resisténcia e denuncia.

Seu trabalho, reconhecido na Coldmbia e na Espanha, ainda é pouco divulgado
em outros paises, e pertence majoritariamente a cole¢des particulares. Entretanto,
em outros espacos de atuagado, como nas Universidades, Gonzalez nao s6 foi uma
influenciadora muito importante, como grande incentivadora de artistas posteriores
como Doris Salcedo e Clemencia Lucena, que também reafirmam o papel politico da
arte.
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