Resumo

Este artigo apresenta o roteiro pelas edificacdes remanescentes Art Déco, elaborado
no passeio realizado através da Avenida Rio Branco, em Santa Maria, pelo grupo
Mapeando Memodrias. Os remanescentes em risco necessitam tanto de medidas legais,
como de um trabalho de educagéao patrimonial, com a finalidade de resguardar a sua
memoria cultural e afetiva. A metodologia utilizada teve como origem a caminhada
para a elaboracao de um roteiro que sintetizou a histéria e detalhes construtivos em
uma collage. Verificou-se que a importancia do patriménio e da memaria na construgao
da sociedade precisam fazer parte de acbes extensionistas que venham a expandir e
consolidar a educacéao patrimonial, pois apenas os recursos de legislacdo e controle
do estado ndo tem se mostrado eficientes para a salvaguarda. Espera-se que este
registro, em conjunto com outras agdes, seja capaz de impactar futuras geragoes
comprometidas com a histéria local, construindo uma verdadeira educagao patrimonial.
Palavras-chave: patriménio arquitetdnico, memdria cultural, evolugéo urbana.
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Introdugao

A selecdo da memodria e a sua preservacao ultrapassam o limite do edificado e se
aproximam das questdes referentes a memoaria cultural, aos espacos de recordacao
que possuem um poder de vinculo com a comunidade. Ao admitirmos a ligacdo, muitas
vezes indissociavel, entre memodria e espago precisamos refletir, também, sobre o
esquecimento e o poder que tem o arquiteto sobre ele, sobre a edificacdo, sobre a
cidade, que serao objetos do projeto.

Neste contexto, a educagao patrimonial procura destacar o patriménio local, o patriménio
ferroviario e suas consequéncias no territorio. Ela € um exercicio de interacdo com a
sociedade que busca pela memadria como um elemento de empoderamento e reflexao.

Primeiramente, é fundamental pontuar que a cidade de Santa Maria surgiu de um
acampamento militar, advindo da necessidade da demarcacao de terras, e desenvolveu
a partir do seu nucleo a regido onde encontramos, atualmente, seus exemplares da
primeira e segunda verticalizagdo. Estas edificagbes sdo consequéncia da instalagao
da estacao ferroviaria e da conformacéo de toda a infraestrutura requerida. A cidade
inicia sua evolucdo e as feicbes coloniais e ecléticas sdo substituidas pelo novo
estilo a partir da década de 1930. O eixo da Avenida Rio Branco, percurso da nossa
caminhada, configura-se como uma estrutura que irradiou o modelo que foi seguido
pelos arquitetos e construtores que atuaram naquela época.

A partir do pequeno percurso realizado pelo grupo de pesquisa e extensao intitulado
Mapeando Memodrias®, em dezembro de 2020, que partiu da Praca Saldanha Marinho
com o objetivo de detectar os detalhes das edificagées Art Déco da Avenida Rio Branco
de Santa Maria, foi elaborado um “Atlas de Mnemosyne”, metodologia adotada pelo
grupo com a finalidade de aproximar o patrimdnio com as imagens da memdéria, com a
collage e com a construgédo de uma identidade local.

Apds o percurso, foram selecionadas 13 edificagdes, no estilo Art Déco, de diferentes
usos, que formaram um roteiro que sera utilizado na elaboracdo de um projeto
interpretativo®, objetivo final do trabalho elaborado pelo grupo voltado para a educagao
patrimonial e que nessa etapa encontra-se em desenvolvimento. Para tanto, as
edificacbes remanescentes selecionadas revelaram detalhes que se expandem para
outras areas da cidade, para outras edificagdes coetdneas e até algumas que foram
construidas no fim desse periodo histérico.

5 Mapeando Memodrias € um Grupo de Pesquisa e Extensdo, do Curso de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Franciscana (UFN), cujos objetivos principais sdo divulgar e discutir o Patriménio
Arquiteténico, assim como elaborar estratégias de preservacdo. Em prol da educacéo e da valorizagéo
patrimonial, o Mapeando Memodrias esta desenvolvendo um projeto interpretativo para o Centro Histérico
de Santa Maria/RS, onde estao sendo elaborados trés roteiros, que elencam trinta e cinco edificagbes que
pertencem ao Ecletismo, Art Déco e ao Movimento Moderno, estilos que sao testemunhas da histéria do
municipio.

6 Segundo Albano e Murta (2002), o projeto interpretativo € o processo de acrescentar valor a experiéncia
do visitante, por meio do fornecimento de informagbes e representagdes que realcem a histéria e as
caracteristicas culturais e ambientais de um lugar. A interpretacdo do patriménio ocorre através de guias
de turismo, mapas ilustrados, roteiros de visita, panfletos, brochuras, cartdes postais, placas, totens,
painéis interativos, letreiros, miniaturas, hologramas, QR code, dentre tantos outros.
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O Atlas elaborado faz parte da metodologia do grupo e busca refletir a propagacao
do estilo, que reune na Avenida os elementos geometrizantes, zigue-zagues, linhas
em ascensao, platibandas compostas por formas primarias e sacadas aerodinamicas.
Nele, temos as formas acinzentadas desta arquitetura, que destacou uma das mais
importantes fases urbanas da nossa arquitetura.

Afinal, a integridade do lugar e seus valores deverao ser preservados com a finalidade
de estreitar os conhecimentos referentes ao patriménio com a comunidade, da memoéria
e significados com seu registro fisico. Busca-se assim proporcionar a valorizagao da
sua memoria a partir do resgate dos remanescentes arquitetdnicos e assim impactar
futuras geragdes comprometidas com a nossa historia, construindo uma verdadeira
educacao patrimonial.

Linha do tempo: a evolugao urbana de Santa Maria

A formacao de Santa Maria esta diretamente ligada a (abstrata) demarcacéao de terras
proposta pelo Tratado de Santo lidefonso entre portugueses e espanhois, em 1777, e
a instalagéo da respectiva comissdo demarcadora de limites, em 17977. O insipido e
despretensioso acampamento militar mantém-se até 1801, quando é desmobilizado e
deixa o local da Sesmaria do Padre Ambrésio, abandonando construgdes vazias, mas
também um pequeno nucleo de habitantes e comerciantes, que foram se instalando
nesse tempo. A partir desse momento, viajantes, indios oriundos das missdes e
imigrantes comegam a chegar a regido, dando corpo ao pequeno vilarejo. Um relato
valido para entender o nucleo, pouco depois, € dado por Auguste de Saint-Hilaire, em
viagem empreendida ao Rio Grande do Sul entre 1820 e 1821:

Esta aldeia, geralmente chamada de Capela de Santa Maria, situa-se
em posicdo bucdlica, a meio quarto de légua da serra. E construida
sobre colina muito irregular. De um lado, avista-se alegre planicie,
cheia de pastagens e bosques, e do outro lado a vista € limitada
por montanhas cobertas de espessas e sombrias florestas. A aldeia
compobe-se atualmente de 30 casas, que formam um par de ruas,
onde existem varias lojas, muito bem montadas. A capela, muito
pequena, fica numa pracga, ainda em projeto. (SAINT-HILAIRE, A.,
1974, apud MARCHIORI, J.N.C., NOAL FILHO, V.A,, 2008, p. 32).

A ocupacéao das terras nas regides proximas a Santa Maria, sobretudo por ondas de
imigracao diversas, como de alemaes e italianos?, toma corpo durante o século XIX. Por
outro lado, as movimentagdes relacionadas a conflitos militares também interferiram na
consolidagao urbana durante este periodo, como nos casos da Guerra do Prata e do
Paraguai, e internamente, na Revolugao Farroupilha. O mapa elaborado em 1861 por
Otto Brinkmann (abaixo, figura 1) ja mostra o espaco da Praga da Matriz, hoje Saldanha
Marinho, grifado em vermelho, com um prolongamento a Norte, de 2 quadras, marcado

7 Conforme descrito por Romeu Beltrdo em Cronologia Histérica de Santa Maria e do Extinto Municipio
de Sao Martinho (BELTRAO, 1958), a comissao esteve no mesmo local em 1787, retornando uma década
depois para estabelecer uma ocupagdo permanente. O autor também indica a existéncia de possiveis
ocupagoes anteriores a esta, na area, sobretudo de uma redugéo jesuitica, chamada de Rincdo de Santa
Maria. Sobre essa ocupagéo, todavia, ndo ha dados ou o local exato.

8 Os imigrantes aleméaes constituem um grupo coeso e organizado, como pode ser percebido a partir da
chegada, em 1836, com criagdo da Comunidade Evangélica, em 1866, e com uma escola com ensino
nessa lingua. Ja a primeira leva de imigrantes italianos, que s&o destinados a colénia de Silveira Martins,
chegam em 1877, sendo sucedidas por varios outros grupos, posteriormente, e que acabam por configurar
0 que se convencionou chamar, hoje, de Quarta Coldnia de imigragéo italiana do Rio Grande do Sul. Todos
esses dados s&do bem relatados por Beltrao (1958, p 36-65).
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em verde. Essa via era entdo nominada rua General Rafael Pinto, recebendo depois o
nome de Coronel Valenca, Avenida Progresso, alusivo ao desenvolvimento que seria
visto em breve, para finalmente receber o atual nome de Avenida Rio Branco.

Os ventos do progresso estavam soprando em Santa Maria da Boca
do Monte. O principal movimento realizado durante o século XIX, e possivelmente
durante toda a existéncia do nucleo, foi a estruturacdo de um grande né ferroviario.
Inicialmente tratava-se apenas de uma ferrovia com clara funcdo militar e também
econdmica que cruzaria de Porto Alegre a Uruguaiana. Porém, pouco depois dos tri-
Ihos chegarem, em 1885, iniciou-se um novo tragado, partindo dessa mesma Santa
Maria rumo a ltararé, em Sao Paulo, que iria finalmente consolidar a pequena cidade
como ponto de chegadas e partidas entre as fronteiras leste e oeste do Rio Grande,
e também com o centro oeste do pais. A sede da empresa, que tinha a concessao de
construcao e uso dessas linhas férreas, também era nessas paragens, o que garantiu
a instalacao de diversos equipamentos urbanos, como oficinas, comércios, moradias,
escolas e outros. Eram definitivamente os ventos do desenvolvimento chegando, como
se |é nesse trecho do relato de Hermann Meyer, escrito entre 1898 e 1899:

Chegamos completamente congelados a Santa Maria que, ja de
longe, através de suas numerosas novas residéncias, demostra sua
importancia como principal entroncamento ferroviario: luz elétrica,
telefone, teatro e hotéis compdem as melhorias que nos chamaram
a atencdo nos ultimos anos. (MEYER, H, 1899, apud MARCHIORI,
J.N.C., NOAL FILHO, V.A., 2008. p. 82).

Santa Maria, embora atualmente seja uma cidade média, noinicio do século passado era
uma pequena cidade, ao mesmo tempo esperangosa e temerosa de seu crescimento. E
verticalizagdo. Dava seus primeiros passos rumo a uma modernizagao que nao estava
conceituada, da qual n&o tinha muita certeza, nem de como era, nem de como seria.
Mostrava, como se vé na figura 02, um natural desenvolvimento de quem reconhece e
da as boas-vindas aos visitantes e usuarios das ferrovias. Em relagao a figura anterior,
percebe-se uma consideravel ocupacio do solo em direcdo a estacdo ferroviaria, a
norte, grifada em azul. A agora Avenida (do) Progresso, grifada em verde, acabara

Figura 1 — Planta da Vila de Santa Maria da Boca do Monte, datada de 1861 e elaborada por Otto Brinkmann,
com grifo em vermelho na Praga da Matriz, e em verde na Rua Rafael Pinto. Fonte: Belém, 2000. Modificado

pelos autores.
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Figura 2 — Planta da cidade de Santa Maria, datada de 1902, com grifo em vermelho na Praga da Matriz, em
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de ser construida para conectar a area central a estacdo de trem, a Gare®, e o seu
entorno passou a abrigar a mais variada sorte de servigos relacionados ao novo perfil
da cidade, como restaurantes, hotéis, vendas em geral e moradias representativas.

O crescimento relacionado ao chamado ciclo ferroviario pelo qual Santa Maria passou
estendeu-se com a consolidagéo da verticalizagéo, da vida urbana e da prestagao de
servigos. E se até o primeiro quartel do século XX o eclético ainda vigorava com mais
forca nas perspectivas urbanas, as décadas que se seguem parecem encontrar um
ideario de modernizacgao através da expresséao arquitetdnica do Art Déco.

Art Déco: as linhas modernizantes percorrendo as edificagoes.

O Art Déco’ é um termo abrangente que, ndo inclui apenas a arquitetura, estende-se
as artes decorativas de modo a destacar materiais suntuosos e objetos de extrema
elegancia. No Brasil, o numero de exemplares arquitetdnicos Art Déco foi superior
ao Art Nouveau, conforme podemos observar por meio de estudos histéricos. Um
dos motivos da sua escolha era o nimero reduzido e simplificado de ornamentacdes
geomeétricas, quando comparado com as curvas e motivos organicos do outro estilo,
proporcionando uma redugao no valor da construgdo. O Art Nouveau culminou como
um estilo decorativo em um maior numero de projetos de interiores, ndo alcangando
tanta projecao ou reinterpretacao nacional. Conforme Wolney Unes:

9 A antiga estacao de trem foi denominada de Gare no fim dos anos 1990 pelos pesquisadores arquitetos
locais com intuito de aproxima-la das suas origens belgas. Anteriormente era chamada de apenas de
estagao.

10 O Art Déco era considerado um estilo modernizante, geometrizado e facetado, que iniciou na Franga
e permaneceu popular nos Estados Unidos, nas décadas de 1920 e 1930. Inicialmente com inspiragao
gotica no vocabulario decorativo dos arranha-céus, incorporou no seu desenvolvimento os relevos em
zigue-zague e as formas aerodinamicas ao seu repertorio. Sua arquitetura sé foi reconhecida como um
estilo na década de 1960, permanecendo fora de diversas bibliografias anteriores, como por exemplo no
“Teoria e Projeto na Primeira Era da Maquina” de autoria do Reyner Banham (FAZIO, 2011).

verde na Avenida Progresso e em azul a Estagdo Férrea de Santa Maria. Fonte: Marchiori, Noal Filho, 1997.

Modificado pelos autores.

Apesar da importancia histérica do “primeiro estilo verdadeiramente
internacional,” (FUSCO, 1994), existe uma lacuna na historiografia
desse movimento, notadamente no Brasil. Entretanto, Pietro Maria
Bardi (1979) registra que no Brasil “ha mais simpatia para o art déco
que para o art nouveau” (UNES, 2001, p.27).

Quando comparamos o Art Déco com o Movimento Moderno, constatamos uma unidade
estilistica no primeiro, ou seja, poucas variagdes nos elementos e facil identificacao,
e uma pluralidade no segundo, devido aos diversos caminhos trilhados pelos
modernistas nacionais, mesmo que dentro das suas premissas existia a definicido de
um estilo internacional. Desse modo, podemos ainda identificar nas duas correntes os
dialogos do estilo internacional com a cultura nacional, dilatando a definicdo como uma
interpretacdo da realidade existente. Ao mesmo tempo, a modernidade cosmopolita
do Art Déco se define como um estilo decorativista rivalizando com viés industrial,
reproduzivel, do Movimento Moderno (CONDE; ALMADA, 2000).

Na arquitetura brasileira, o estilo resgatou ornamentagées geométricas historicas e
geograficas, referéncias a elementos egipcios, zigurates babildnicos e herancgas
artisticas pré-colombianas, ainda valorizou a ancestralidade nacional, indigena e
marajoara'’. Diferente de outros paises industrializados, que privilegiaram o uso
do aco, do vidro, das cores fortes nos detalhes e da iluminagdo neon em suas
fachadas e interiores, a versao brasileira, devido a escassez de materiais industriais
e a impossibilidade, devido a guerra, de adquirir materiais importados, primou pelo
desenho das formas.

Assim, se o art déco brasileiro ndo utilizou aco e demonstrou
parciménia no uso de cores fortes ou elementos de ferro fundido, por
outro lado abusou do estuque, dos elementos decorativos em gesso
e do contraste de cores. Em suma, o art déco nacional privilegiou
0 desenho em detrimento do material, cuja producdo em escala
incipiente e fragil industria nacional apenas comecava a arriscar
(UNES, 2001, p.35).

No Rio Grande do Sul, a arquitetura Art Déco encontrou grande expressao devido
aos arquitetos imigrantes de origem alema com grande atuac&o ndo apenas em Porto
Alegre como no interior do estado. A transi¢cdo gaucha para os estilos modernizantes
foi muito mais um processo decorrente do isolamento econémico do que uma criagao
de uma escola propria. Consolidou-se como uma busca pela contencdo de gastos
e racionalizagdo de recursos aliada a uma estética com menos ornamentos. Essa
estética, em um primeiro momento, sofreu resisténcia da sociedade conservadora,
mas a expansao de movimentos totalitarios europeus que utilizaram deste estilo para
exprimir monumentalidade, sem o requinte da ornamentacédo eclética historicista,
tiveram um importante papel na constru¢ao do imaginario que viria a conformar o ideal
de modernidade do estado (WEIMER, 1998).

A situacao de prosperidade no estado consolidou-se com a implantacao das ferrovias
e a construcdo de estradas, e refletiu-se na producdo da cidade. Este ambiente
impulsionou uma nova realidade, uma nova arquitetura, e a elite cultural e econémica a
utilizou como sua representacgao. Neste contexto, € importante considerar que uma viséo

11 Segundo Conde e Almada, um grupo de intelectuais brasileiros na busca de uma corrente nacionalista,
desde o fim do século XIX, geraram inUmeras manifestacdes nos géneros artisticos. “Na arquitetura, esse
pensamento gerou duas linhas de desenvolvimento: o movimento neocolonial (...) e o estilo Marajoara, de
inspiragado indigenista, inventado por Edgar Vianna, que logo se identifica com a tematica decorativista Art
Déco, tornando-se uma variante desta (p. 15).
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mais abrangente de modernidade' e dos, propriamente ditos, estilos arquiteténicos
modernizantes, extrapolaram os limites da arquitetura Art Déco considerada padréo
dentro desta pesquisa, neste periodo.

Dentro deste contexto de afirmacao do poder do estado, podemos, ainda, destacar a
Exposicao do Centenario Farroupilha, em 1935, no “Campo da Redencao”, em Porto
Alegre. A mostra de relevancia urbanistica e arquitetdnica conformou um cenario de
prosperidade que refletia o vocabulario modernizante em plena expansao, com poucas
excegdes, a submissédo a um espirito Art Déco comum.

Os tragos da prosperidade e representagoes dos ideais modernizantes da arquitetura Art
Déco atingiram entao o interior do estado, ndo apenas nas edificagdes institucionais e
governamentais, como também, na arquitetura residencial, desde os grandes casardes
até as moradias mais humildes. Em Santa Maria, um conjunto significativo conformou-
se na area central, que teve sua evolugao sintetizada no inicio deste artigo, proximo a
Estacao Ferroviaria, principal equipamento ancora, potencializador, responsavel pelo
primeiro grande ciclo econdmico da cidade.

Modernizante e geometrizado: Art Déco em Santa Maria.

Santa Maria, atualmente, possui um conjunto destacado de remanescentes Art Déco,
muitos deles localizados na Avenida Rio Branco, entdo Avenida Progresso, e com
predominancia dos usos residencial, comercial e misto. A arquitetura no estilo Art Déco
auxiliou na construcédo da imagem de modernidade, e aos poucos as construgdes
ecléticas historicistas deixaram de ser as protagonistas e os estilos modernizantes
encontraram seu lugar na paisagem urbana da area central, para depois irradiar aos
demais bairros. Segundo Foletto (2008, p.139), as principais caracteristicas destas
edificagdes sdo o “aspecto moderno de sua construgdo, com estrutura de concreto
armado, a conjugagao de linhas retas e curvas, demarcagdo de sua entrada, o
revestimento de granitina, tornando o prédio acinzentado”."

O conjunto acinzentado comegou a ser formar a partir da década de 1930 com a adogao
destas novas formas geometrizadas que acabaram por se consolidar em Santa Maria
na década de 1950, constituindo a verticalizagdo da area central da cidade. Linhas
retas e sacadas curvas demonstravam a reciprocidade com o estilo Art Déco, desde
hotéis e pequenos edificios, de trés a quatro pavimentos, até residéncias modestas. As
edificagdes destacavam-se alinhadas umas ao lado das outras, percorrendo a Rua do
Acampamento até a Estagao Ferroviaria na “cabeceira” da Avenida Rio Branco. Assim
sendo, desde o momento da implantacio da ferrovia até meados da década de 1930,
observou-se o desenvolvimento de servigos e infraestrutura urbana, a construgao de
uma cidade moderna e “adiantadissima”, conforme Carriconde, que complementa:

Santa Maria possui mais de 3000 prédios, alguns dos quais sdo
de grande beleza arquitetdnica; numerosas ruas, amplas e bem
calcadas; magnificas avenidas; espléndidos logradouros publicos;

12 Amodernidade aqui referida é aquela que transita por diversas correntes — o viés classico simplificado, o
Art Déco, o neocolonial, as ideias expressionistas e futuristas e inclusive o moderno de vertente corbusiana
—sem uma oposi¢ao absoluta entre modernos e ndo modernos. Essa € uma visdo compartilhada por alguns
estudos recentes do universo arquitetdnico e urbanistico que procuram contemplar esta questao de uma
maneira mais abrangente e menos pontual, além dos limites daquela considerada a melhor performance
da arquitetura moderna brasileira (CANEZ; CAIXETA; CARUCCIO; LIMA; MAGLIA; 2004, p.18).

13 Os autores avaliam que, ao referir-se a granitina, na verdade a autora esta citando o uso de reboco nas
fachadas a base de mica, areia e cimento (conhecido também como Cirex), que foi o principal revestimento
aplicado nesse tipo de expresséo.

alterosos edificios onde funcionam bancos, associag¢des, colégios e
agremiacdes; notaveis igrejas; associagdes esportivas; cooperativas
diversas; quartéis; inumeros estabelecimentos comerciais e fabris;
luxuosos cafés, cinemas, teatros e grandes hotéis; vultuoso transito
de veiculos diversos e intenso movimento ferroviario (CARRICONDE
apud MARCHIORI; NOAL FILHO, 1997, p. 214).

Muitos exemplares foram perdidos ou descaracterizados, porém a falta de incentivo
nesta pequena area permitiu a manutengao, mesmo que precaria, de muitas edificagdes.
Varios pesquisadores locais consideram o0 seu acervo em sequéncia como um dos
maiores existentes, porém esta pesquisa fez um recorte dos detalhes mais expressivos
e restringiu, abstraiu, os olhares.

As caracteristicas que se destacam ao analisarmos os exemplares santa-marienses
orbitam entre composicao, tratamento volumétrico e revestimentos, pois o estilo, de
modo geral, ndo impactou na funcionalidade, nos acessos e tao pouco gerou plantas
flexiveis das edificagbes do trecho em questao, sendo na maioria das vezes um reflexo
decorativista externo, muito presente nas edificagdes das cidades médias e pequenas
desta época. Estas edificacdes e suas fachadas sdo um reflexo da modernidade das
grandes cidades, da idealizada “capital” Porto Alegre, do ideal.

A composigao, de matriz classica, inicialmente primava pela simetria e axialidade com
0 acesso principal no ponto central ou nas esquinas, conforme a sua implantacgao,
porém nos ultimos exemplares construidos percebemos algumas experimentagdes de
assimetrias, principalmente em relagdo ao acesso, no caso seu deslocamento para a
lateral.

No tratamento volumétrico, percebemos a predominancia de cheios e vazios, assim
como sacadas aerodinamicas com ornamentos e guarda-corpos de inspiragao naval.
Volumes que destacam a entrada da edificacdo ou reforcam a base, indicando
mudancas de planos suaves, tanto horizontais como verticais.

Aabstracido dos ornamentos, relevos horizontais e verticais, destacaram principalmente
as sacadas, cimalhas e platibandas. Triangulos, zigue-zagues, circulos e outras figuras
geométricas conformam o Iéxico das figuras utilizadas em baixo e alto relevo, pouco
destacadas por cor, tornando os prédios monocromaticos. Frequentemente observa-se
motivos marajoaras nas platibandas e frisos em geral.

Jano quesito revestimento, ocorreu um uso intensivo de pé-de-pedra (mica ou granitina)
nas fachadas e granilites mescladas com pedras nos pisos e soleiras, principalmente nos
interiores. O uso da mica caracterizou o conjunto denotando um aspecto acinzentado,
atualmente considerado sombrio e atrelado a sujeira, fazendo com que os proprietarios
descaracterizem, muitas vezes, o revestimento que se encontra em excelente estado
de conservacao. As esquadrias, embora apresentem alguns detalhes em ferro, ainda
carregam, na maioria, desenhos tradicionais em madeira acompanhados de elementos
geometrizados. Estes exemplares, embora singelos, sem grande ostentagao, formam
o conjunto linear Art Déco da area central de Santa Maria, que permite um pequeno
roteiro com elementos que se mesclam e parecem trocar de lugar, elementos de
recorréncia e mutacao, elementos que formam linhas, e que finalmente formam um
atlas de memorias.
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Mapeando Memodrias... linhas e zigue-zagues

No dia 13 de janeiro de 2021, em plena pandemia de Covid-19, um grupo de académicos
do grupo de pesquisa e extensdao Mapeando Memarias percorreu um pequeno percurso
em zigue-zague pela Avenida Rio Branco, um roteiro de treze edificagcbes Art Déco.
Foram elas: Palacio da Justica (1944), Edificio Cauduro (antigo Hotel Jantzen, de
1941), Edificio Maua (1950), Edificio Francismari (1943), Residéncia Carmem Bicca
(1938), Edificio Emérita (1950), Edificio Ibirapuitan (década de 1950), Edificio Santa
Maria (1967), Edificio Dr. Eduardo de Moraes (década de 1950), Edificio de Raimundo
Cauduro (1961), Edificio Correio do Povo (década de 1960), Edificio Difusao Eletrénica
(década de 1960) e Edificio Mabi (1957).

Alguns meses antes, 0 grupo iniciou os seus encontros virtuais e com ajuda de
bibliografia e conhecimentos prévios de vivéncia da area elencou as treze edificacdes,
porém neste contexto de pandemia uma duvida permanecia: Sera que este pequeno
roteiro realmente expressa o conjunto Art Déco de Santa Maria?

O principal objetivo do Mapeando Memérias € organizar agdes de educacgao patrimonial,
por meio do projeto interpretativo proposto para area. Este projeto esta sendo construido
nas caminhadas denominadas Giro Histoérico com académicos, comunidade e alunos
das escolas municipais™. A partir destas agdes pretendesse conceber uma relagédo
de pertencimento antes da implantagdo da sinalizagdo, assim como desenvolver o
resgate destas edificacdes. A area escolhida destaca a implantagao da ferrovia como
elemento potencializador e de inclusdo da sociedade, pois a participagao dos diversos
funcionarios que construiram a ferrovia soma-se ao percorrido das edificagbes,
construindo um panorama multiplo material e imaterial.

Conforme Albano e Murta (2002), o interpretativo pretende realizar o equilibrio entre a
preservacao e a hospitalidade, pois ele € mais que um projeto de sinalizac&o e busca
a integridade do lugar por meio do conhecimento e da sua decorrente sociabilidade.
Caracteriza-se como uma estratégia do planejamento sustentavel denominada de
planejamento interpretativo, onde este deve contar com a participacdo da comunidade
para obter éxito e evitar a gentrificacao.

Contudo, somente o comprometimento da comunidade local, apoiada pelo poder
publico, no planejamento interpretativo, possibilitara que os moradores e usuarios
participem dos resultados. Desta maneira, a interpretagao pode se tornar um poderoso
aliado do desenvolvimento local sustentavel, pois

(...) uma comunidade que nao conhece a si mesma dificimente
podera comunicar a importancia de seu patrimdnio, seja na interacéo
com os visitantes, seja na sensibilizacdo das operadoras. (...) A
pratica interpretativa deve levar os moradores a (re)descobrir novas
formas de olhar e apreciar seu lugar, de formas a desenvolver entre
eles atitudes preservacionistas (ALBANO; MURTA, 2002, p.11).

14 Varios passeios do Giros Histéricos foram realizados com académicos e comunidade, mas em
dezembro de 2021 foi organizada a primeira agdo com a Escola Municipal Diacono Pozzobon, por meio
de convénio com a Secretaria de Educagao. Na ocasiéo as questdes a seguir foram desenvolvidas com os
alunos do EJA, 8° e 9° anos: O que € patrimbénio para vocé? Vocé conhece a histéria ferroviaria da nossa
cidade? Quais destes edificios vocé conhece? No segundo semestre de 2022, faremos a segunda agéo
na escola municipal e novamente o patrimdnio remanescente, eclético, art déco e do movimento moderno,
sera abordado de modo a construir o pertencimento e fortalecer a identidade ferroviaria.

Neste sentido, a selecdo da memdria e a sua preservagao ultrapassam o limite do
edificado e se aproximam das questdes referentes a memdria cultural, aos espagos
de recordagao que possuem um poder de vinculo com a comunidade. Ao admitirmos
a ligacado, muitas vezes indissociavel, entre memoéria e espaco precisamos refletir,
também, sobre o esquecimento e o poder que tem o arquiteto sobre ele, sobre a
edificagdo que sera objeto do projeto. Assim, aproximamos as questdes referentes a
preservagao do patrimdnio edificado ao pensamento de Assmann:

Por um lado, espagos de recordagdo surgem por meio de uma
iluminacao parcial do passado, do modo como um individuo ou um
grupo precisam dele para a construgcao de sentido, para a fundacgao
de sua identidade, para a orientagao de sua vida, para a motivagao de
suas acoes. (...) O que se seleciona para a recordagcao sempre esta
delineado por contornos do esquecimento. O recordar que enfoca e
concentra implica esquecimento (ASSMANN, 2011, p.437).

O recordar para o nosso grupo € uma constru¢ao da diversidade do local, da diversidade
da comunidade, da aproximagdo do seu cotidiano com o patriménio edificado. A
preservacgao ira surgir da identificacdo, da troca de experiéncias de rememoracgao dos
espacos, pois todas as memoarias sao importantes. Conforme reforga Soares:

E importante demonstrar que a diversidade deve ser valorizada e
resguardada, porque € a partir do diferente que se estabelecem as
identidades dos povos e dos individuos. A melhor forma de conservar
a memoria é lembra-la. A melhor forma de contar a histéria é pensa-
la. Amelhor forma de assegurar a identidade € manté-la. Tudo isso se
faz através da educacgao, e educar para a preservagao, conservagao
e valorizagdo cultural é denominado de Educacgido Patrimonial
(SOARES, 2003, p.25).

A metodologia do grupo para promover educagao patrimonial consiste na pesquisa
bibliografica e documental, seguida de passeios Giro histéricos e registros com os
académicos e a comunidade. A partir destes registros, visuais e orais, sdo construidas
novas agdes, demonstrando uma reconstrugdo das percepgdes do territorio e a
elaboragdo de um mosaico que inclui diversas memorias, diversos sujeitos, conforme
vamos ampliando a divulgagao dos roteiros. Na ocasido da visita de janeiro de 2021,
foram registrados os detalhes das edificagdes, assim permitindo a construgcdo de
um quadro de referéncia-collage que serviu de base para a elaboracdo de um atlas
de memodrias arquitetdnicas, um pequeno registro de elementos que circulam na
formacgao da imagem deste conjunto. Uma collage’ como representagéo da esséncia
deste estilo, mas ndo como fixacao de significados e sim como uma possibilidade de
desdobramentos dos mesmos.

Iniciamos o percurso na Praga Saldanha Marinho pelo edificio do antigo Palacio da
Justica, inaugurado em 1944, e que se caracteriza pelo uso de linhas retas e curvas em
sua composigao, destacando as colunas, presenga marcante na fachada, promovendo

15 Este artigo utiliza o termo collage como o lugar do encontro que proporciona a construcao de outras
historias, diferente do contexto original da imagem. A collage aqui questiona o mundo de modo n&o muito
duradouro, constituindo-se em um desvio, em um deslocamento. Nele aproximamos a arquitetura da
collage, como uma forma de reflexdo e modificacdo. Conforme Fudo (1992, p. 105), "Toda a collage &
lugar de encontros das figuras que vagam em um mar de imagens técnicas, € ela quem coloca alivio
na riqueza dos encontros fortuitos ou deliberados, muito mais que as leis dos encontros linguisticos ou
retoricos".



Manuela Kelling, 2020, respectivamente. Figura 4 - Edificio Cauduro, 1941, Santa Maria, RS.

Figura 3 - Palacio da Justica, 1944, Santa Maria, RS. Fonte: Diario de Santa Maria, 2020, e
Fonte: Manuela Kelling, 2020.
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monumentalidade da edificagdo. Possui, ainda, janelas de madeira e uma pequena
sacada sobre a entrada principal localizada na Praca Saldanha Marinho, ndo apenas
indicando o acesso, mas reforcando uma simetria no edificio. Destaca-se, também
a platibanda, que contém, com letreiro do estilo Art Déco, a inscrigao “Summum jus,
summa injuria” (extrema justiga, extrema injustica) (FOLETTO, 2009).

Apos, ingressamos na antiga Avenida “Progresso” e ja na sua cabeceira encontramos
o Edificio Cauduro, imponente exemplar em mica acinzentada e ainda brilhante, que
teve sua construgao iniciada em 1939 e, em 1941, foi efetivamente inaugurado como
o Hotel Jantzen. Construido em concreto armado, a edificagdo se caracteriza por
seu revestimento, denotando além da aparéncia acinzentada, os detalhes de frisos
geométricos em relevo na fachada, reentrancias e saliéncias, arredondamento da
esquina, outros relevos verticais, 0 esmero no desenho da porta principal de acesso e
sua platibanda escalonada.

E uma edificagdo que ainda hoje se impde na paisagem de Santa
Maria, apesar da degradagao e da ocupagao parcial. O prédio se
estende entre as duas ruas, tem sua fachada principal voltada para a
Avenida Rio Branco, e é composto por seis andares, dos quais o térreo
comporta salas comerciais e, os demais, quartos amplos. Cada andar
possuia seis banheiros coletivos. Possuia também dois elevadores, o
que era um luxo para a época, € um restaurante no quinto andar, que
foi cenario de diversos encontros politicos (FOLETTO, 2009, p. 142).

Percorremos duas quadras da avenida e avistamos o Edificio Maua, construido entre
1945 e 1950, foi considerado o “primeiro edificio realmente em altura da cidade”
(SCHLEE, 2001, p.169). Construido com as novas técnicas construtivas da época,
aliadas ao uso do concreto armado, o Edificio Maua apresenta diversos elementos do
Art Déco, dentre eles, destacam-se a platibanda que contorna o terracgo, a pérgola de

concreto que reproduz o contorno da edificagéo, o rendilhado geométrico presente nas
sacadas, o uso de linhas retas e curvas, colunas de marmore, janelas de guilhotina em
madeira, bem como a fachada em curva. (FOLETTO, 2009).

Este edificio representa uma modernidade ambigua, encontra-se como um exemplar
modernizante que oscila entre o Art Déco e o Modernismo em Santa Maria. Em um
dos importantes textos sobre o modernismo, 1 esta ele como exemplo de obras
fundamental para compreender o modernismo. “A esquina recebeu tratamento curvo.
A simetria foi recomposta pela “malha”. O pergolado fornece o acabamento necessario.
A matriz é académica, a linguagem busca do refinamento” (SCHLEE, 2001, p.169).

A partir do Edificio Francismari um trecho repleto de outros exemplares surge, agora
com mais intensidade. Esta edificagdo, também conhecido como o Prédio da Casa
Feliz, se tornou referéncia por abrigar a Lotérica da Casa Feliz, cujo nome acabou
associado ao edificio. O prédio, construido em 1943, possui trés pavimentos e um
subsolo, o que era incomum para a época. Sao notaveis no edificio a predominancia de
cheios sobre vazios, volumes e ornamentos geometrizados e simplificados, o aspecto
aerodindmico da fachada, as estruturas em concreto armado e o revestimento em po-
de-pedra (mica) (FOLETTO, 2009).

Construida com fachada na altura da calgada, a edificagao esta em
bom estado de conservacao e nao sofreu alteragbes que mudassem
a sua aparéncia. No corredor de entrada ainda estdo presentes
os ladrilhos hidraulicos originais. E notavel na sua platibanda os
elementos geométricos decorativos, os frisos sobre as janelas de
madeira e os detalhes ornamentais geometrizados (FOLETTO, 2009,
p. 156).

Figura 5 - Edificio Maud, 1950, Santa Maria, RS. Fonte: Manuela Kelling, 2020. Figura 6 - Edificio

Francismari, 1943, Santa Maria, RS. Fonte: Manuela Kelling, 2020.
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Figura 7 - Residéncia Carmen Bicca, 1938, Santa Maria, RS. Fonte: Manuela Kelling, 2020. Figura

8 - Edificio Emérita, 1950, Santa Maria, RS. Fonte: Manuela Kelling, 2020.
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A residéncia Carmen Bicca, na mesma avenida, comecou a ser construida em 1935
e sua finalizagdo ocorreu em 1938, para fins de moradia. Ao longo de sua historia,
seus dois pavimentos acabaram sendo divididos e, por conseguinte, construiu-se
uma escada que permite acesso ao pavimento superior, no fundo do lote. O prédio
possui ornamentagao no estilo Art Déco, em suma pela modenatura, os frisos, tanto
verticais quanto os horizontais presentes em toda fachada frontal, e especialmente na
platibanda. Nesta edificagdo, um elemento inédito surge na ornamentagéo que envolve
as laterais das janelas em mica, o bouquet floral. Nenhum dos outros exemplares
possui este detalhe, nem mesmo mais estilizado.

A conexao com o periodo Art Déco em Santa Maria fica evidente por meio da tecnologia
construtiva empregada no revestimento das fachadas frontal e lateral do edificio, com
reboco de mica. A quadra onde a construgdo esta inserida possui um conjunto de
outros edificios semelhantes em ornamentacdo com o Carmen Bicca, reforgando seu
valor como parte de um conjunto histérico.

Construido na década de 1950, o edificio Emérita possui diversos elementos
caracteristicos de Art Déco, na sua fachada percebe-se a sacada curva na esquina
decorada com elementos geométricos zigue-zague e letreiro em alto relevo, indicando
o seu nome. Também, na diferenca entre as platibandas que compde o coroamento,
na esquina, nota-se a horizontalidade, e nas demais, a verticalidade, que conferem
um aspecto ascensional. Uma composi¢cdo simétrica é encontrada em um volume
semi-embutido na lateral do edificio, na qual ocorre uma demarcacgao da escadaria do
acesso.

Continuando o zigue-zague do percurso, encontramos o Edificio Ibirapuitan, na esquina
da Avenida Rio Branco com a Rua Daudt. Esta edificagao de quatro pavimentos, cuja
fachada principal se volta de forma simétrica para o logradouro principal, tem seu
acesso principal recuado e protegido por uma marquise. Esse elemento horizontal

divide a composi¢ao em base, corpo e coroamento, com a presenca de frisos em baixo
e alto relevo. Esta caracteristica do estilo, conjuntamente com os cheios e vazios, com
as aberturas da circulagéo vertical, com as sacadas em curva localizadas na esquina
e os frisos e ornamentacoes lineares, denotam um aspecto aerodinamico a edificacio.
Atravessando a rua, surge o edificio Santa Maria, com a composigéo tripartida (base
— corpo — coroamento), se destaca devido ao escalonamento que acentua a simetria
percebida na esquina. Balcdes arredondados e em balango possuem aplicacdo de
elementos geométricos vazados. O edificio também dispde de frisos horizontais que
destacam a volumetria curva da esquina. Novamente o acesso ocorre pela antiga
Avenida Progresso.

O Edificio Dr. Eduardo de Moraes, construido antes da década de 1960 em concreto
armado, também possui uma clara composicao tripartida em base, corpo e coroamento
escalonado. O edificio também apresenta em sua fachada os elementos do estilo Art
Déco, dentre eles, a platibanda em forma aerodindmica, geometrismo, linhas verticais,
sacadas, janelas de madeira, escadaria com vitrais, revestimento de mica e letreiro na
fachada caracteristico do estilo, como observado na figura 11. (FOLETTO, 2009).

A edificacdo de quatro pavimentos de propriedade de Raimundo Cauduro também foi
construida na década de 1960. Sao identificados diversos elementos caracteristicos do
Art Déco Marajoara na edificagdo, além da simetria central bilateral, que € marcada por
dois acessos, acabamento curvo das sacadas, estrutura tripartida entre base, corpo e
coroamento, platibanda escalonada com aplicagcéo de tragado geométrico e elementos
zigue-zague. Dentro do nosso percurso, este € o unico exemplar que apresenta a
influéncia Marajoara, referéncia com poucos exemplares na cidade, podendo assim
expressar no recorte o universo local.

O conhecido Edificio Correio do Povo, que abrigou a sede do jornal, se encontra no
extremo norte da Avenida Rio Branco, proximo ao fim do nosso percurso, aparentemente
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Figura 9 - Edificio Ibirapuitan, década de 1950, Santa Maria, RS. Fonte: Manuela Kelling, 2020.

Figura 10 - Edificio Santa Maria, 1967, Santa Maria, RS. Fonte: Manuela Kelling, 2020.
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Figura 11 - Edificio Dr. Eduardo de Moraes, década de 1950, Santa Maria, RS. Fonte:
Manuela Kelling, 2020. Figura 12 - Edificio Propriedade de Raimundo Cauduro, 1961, Santa

Maria, RS. Fonte: Manuela Kelling, 2020.
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faz parte de um conjunto de trés edificios geminados, que atualmente se encontram em
estado de descaraterizagdo. Em registro fotografico do final da década de 1960, ja se
percebe a existéncia da construgao do conjunto que é atribuida ao Engenheiro Bollick.
E uma edificagdo mista, com 3 pavimentos, e que apresenta, em sua composi¢ao
formal, varios elementos Art Déco, como as janelas e ornamentos retos da platibanda
nas laterais.

Esta edificagdo possui uma composicao com intengao tripartida, base, corpo e
coroamento, aindaque oresultado paregandoteralcangado as expectativas do arquiteto.
Outra caracteristica € a composi¢cao de cheios e vazios nos pavimentos superiores,
acentuada pelas adi¢des e subtragbes que compde as sacadas e platibandas. Além
disso, a curvatura da sacada acompanhada por barras de ferro e o0 escalonamento de
planos e volumes também merecem um ponto de destaque.

A edificacdo da antiga Eletrénica Difusdo possui registros fotograficos desde 1960,
porém permanece sem data exata da sua construgao nos registros historicos locais.
Faz parte do conjunto anteriormente citado do Edificio Correio do Povo, e passou por
reformas de ampliagdo em 1979. Atualmente, é composta por trés pavimentos de uso
misto, o que reflete a tradicdo da maioria dos edificios pertencentes a Avenida Rio
Branco. O estilo Art Déco ¢ identificado na edificacdo por meio da sua ornamentacao
geométrica e faz conjunto com as edificacdes laterais. As curvas da sacada ganham
grande destaque juntamente com seus corrimaos de ferro. Percebe-se também
a valorizagdo do acesso, a contengao decorativa e o escalonamento de planos e
volumes. A edificagédo se apresenta em mau estado de conservagéo, resultado da falta
de manutengao e danos causados pelo tempo.

A

O edificio Mabi também situa-se no extremo norte da Avenida Rio Branco, nas
proximidades da estagao férrea. Construido em 1957, é composto por trés pavimentos,
sendo o térreo comercial e os outros dois residenciais. E considerado por Schlee (2001,
p.132 apud KUMMEL, 2013, p.129) como * talvez o edificio que soma o maior niumero
de caracteristicas do Art Déco na cidade”. As paredes externas sao revestidas com
mica, e as esquadrias na fachada principal da parte comercial sdo mistas, de madeira
e metalicas. As esquadrias originais de madeira sdo mantidas nos demais pavimentos,
sem bandeira e com verga reta em formato linear. O edificio possui diversos elementos
caracteristicos do Art Déco, tal como balcdes, marquises, planos sobrepostos, volumes
ritmados, valorizagao dos acessos, pilares e frisos verticais. Além desses, percebe-se
a platibanda escalonada com aplicacao de frisos horizontais, sacadas arredondas em
balancgo, que remetem ao aero dinamismo e simetria bilateral.

Ao finalizarmos a caminhada, nas proximidades da estagdo ferroviaria, as linhas e
elementos do percorrido Art Déco confirmaram os remanescentes selecionados e,
mesmo observando diferenga na conservagao das edificagdes, o conjunto consegue
expressar o momento histérico, passado, presente e futuro, observado nos livros e
discutido pela camera e tela do computador.

Kelling, 2020. Figura 14 - Edificio Difusdo Eletronica, década de 1960, Santa Maria, RS.

Figura 13 - Edificio Correio do Povo, década de 1960, Santa Maria, RS. Fonte: Manuela
Fonte: Manuela Kelling, 2020.

n.22, v.6

inverno de 2022

w0



Figura 15 - Edificio Mabi, 1957, Santa Maria, RS. Fonte: Manuela Kelling, 2020.
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O roteiro dos remanescentes e seus fantasmas

Quando Warburggerou o seuAtlas Mnemosyne'¢, extenso e ao mesmo tempoinacabado,
criou uma multiplicidade de conexdes e experiéncias proprias, dentro de um sistema
que relaciona a memoéria na montagem e na desmontagem, de imagens e que gera a
cada olhar uma nova possibilidade, um novo tema, que podemos ver transpassando
os projetos. A esséncia do método de Warburg é a incompletude, pois caso contrario,
se fosse finalizado, perderia seu sentido mais original, ou seja, a memaria organizada
em torno da nogao operatdria do intervalo, o conhecimento a partir das montagens
associativas do Atlas Mnemosyne. Nele ha a capacidade de reintroduzir as diferengas
entre os objetos a partir da auséncia de cronologia, transformando esta leitura em uma
cultura da sobrevivéncia das acdes sobre as obras de arte (DIDI-HUBERMAN, 2013).

Warburg havia compreendido que devia renunciar a fixar as imagens,
assim como um filésofo precisa saber renunciar a fixar suas opinibes.
O pensamento € uma questdo de plasticidade, de mobilidade, de
metamorfose. Por isso tornou-se necessario renunciar e mesmo a
colar as impressoes fotograficas em pranchas de papeldao - como
Saxl voltaria a fazer, mais tarde, em outras exposicdes do instituto
londrino. O simples protocolo técnico dos pequenos prendedores,
que permitia deixar as imagens com sua mobilidade e nunca terminar
o ‘jogo’, constitui uma refutagdo de qualquer sintese, de qualquer
estado definitivo. Note-se que, mais uma vez, a fotografia permitia,
simultaneamente, que o sujeito rememorasse cada versdo sem se
deter nela em definitivo. O atlas Mnemosyne tem um valor de ‘projeto’,
sem duvida. Mas é um projeto aberto. O que ele ‘desmonta ad oculos’
nao tem a forma de um silogismo classico: ele nao reduz a ‘unidade’
de uma fungao légica [...] um trabalho para ‘abrir a fungdo’ memorativa
prépria das imagens da cultura ocidental” (DIDI-HUBERMAN, 2013.
p. 389).

As imagens agrupadas, acumuladas, de modo cadtico ou organizadas lado a lado,
permitiram em seu Atlas desdobramentos no sentido temporal, cultural, acarretando
mudancas estéticas, ao mesmo tempo que muda tematicas e periodos da histéria da

16 O Atlas € um conjunto de grandes painéis em que Warburg "nédo" fixava as imagens, e que nele eram
organizadas composigdes heterogéneas, frequentemente montadas e remontadas nas palestras por ele
proferidas. Sdo painéis de madeira cobertos de preto, de aproximadamente 2m por 1,5m. Neles varias
imagens, como por exemplo, fotografias de obras de artes, desenhos, esquemas, recortes de revistas e
jornais da época, eram agrupadas como forma de pensar a histéria da arte (DIDI-HUBERMAN, 2013).
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arte. O atlas torna-se por assim dizer um caleidoscépio, no momento em que nao fixa
estas imagens, e permite sua mobilidade. A permanéncia no outro, a sobrevivéncia da
memoria € o que reside na marca do tempo, pois mesmo nao sendo o que sobrevive,
ela continua sua agdo em outra obra, cabe ao historiador observa-las e adapta-la do
“horizontal” para a “vertical- paradigmatica- do tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2013).

Segundo Warburg, o conhecimento das imagens foi construido por meio de movimentos
migratorios e neles o processo de revelar e velar, a verdade por tras delas, compreende
em um diagndstico capaz de deslocar significados para curar as contradi¢cbes, o antigo
e o novo dispostos lado a lado formando uma energia vital, uma memoéria viva.

A partir da nogcao da montagem, disposicdo e exposi¢cao, foram construidas as
interpretacdes dos detalhes apreendidos no ensaio fotografico das treze edificacdes
Art Déco, formando um painel collage’’, que pode ser desmontado e remontado,
primeiramente seguindo a ordem do percurso (Figura 16).

Apods, foram agrupados por décadas (Figura 17) e, ao analisar, conseguimos ver
nos primeiros anos uma filiagcdo forte a imagem geomeétrica verticalizante como, por
exemplo, o Hotel Jantzen e uma aproximacao com elementos florais do estilo anterior
eclético, ou seja, a transicdo e primeira assimilagdo dos elementos. Na década de
1950, ja podemos ver a adog¢ao de novos elementos, como as sacadas curvas, a
consolidacdo de uma tipografia mais homogénea. Ja nos ultimos exemplares, temos
o Marajoara que acaba influenciando alguns outros exemplares fora desta area e uma
simplificacao nas edificacgoes.

O painel final contém a collage final com os detalhes presentes nas edificacdes (Figura
18), pequenos desenhos que passam deste roteiro para outras edificagbes da cidade,
um zigue-zague de linhas, tridngulos e circulos, um zigue-zague de formas vivas na
memoaria acinzentada da pequena cidade na boca do monte.

As linhas horizontais e verticais vao percorrendo perpendiculares ao percurso, se
transformando em simbolos, coroando, florescendo, escrevendo nas fachadas e

17 Sobre os encontros das figuras e os multiplos significados da collage, do momento que antecede a cola,
Fudo afirma: “Registro transitério de estranhas coincidéncias que se configuram em nosso imaginario.
Momento passageiro e em continua transformacéo um olhar que se despeja sobre as imagens, objetos e
seres, detectando entre eles toda a sorte de analogias poéticas, com a intengé&o de provocar um encontro.
E como acariciar a pele da fotografia, da imagem, com a viséo e, logo, observar que ela se incha, respira,
toma vida” (FUAO, 2001, p.51).

Figura 16 - Collage com as imagens na sequéncia do percurso. Fonte: Anelis Roléo Flores, 2021.
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construindo uma imagem da persisténcia da memoaria. Trata-se de um jogo de linhas de
tempos proximos e distantes, de uma collage das forgas do passado que permanecem
nos detalhes. E a montagem como forma de pensamento. Ela fara parte do material
grafico final dos roteiros e auxiliara na construcdo das linhas remanescentes que
contam a histoéria do centro de Santa Maria.

Consideragoes Finais

O Art Déco configura um importante acervo arquitetbnico na area central santa-
mariense, atualmente desprotegida pelo poder publico e desvalorizada pela populagéo
e pelos seus proprietarios. O conjunto ali formado com outras edificagdes, ecléticas,
modernistas e contemporaneas, precisa fomentar a¢cdes de salvaguarda ndo apenas
materiais como também relacionadas a memoaria. Para tanto, o grupo Mapeando
Memodrias realiza um trabalho de resgate e aumento da autoestima dos moradores
e futuros visitantes do local que consiste em caminhadas educativas e atividades de
promog¢ao dos objetos da memoria urbana local.

Neste artigo foram apresentadas as treze edificagdes selecionadas para o pequeno
roteiro realizado na antiga Avenida Progresso. Apés a elaboragao do roteiro preliminar,
foi possivel confirmar a escolha destes remanescentes que serdo pontuados no
percurso inicial do Projeto Interpretativo que estd sendo elaborado pelo grupo de
pesquisa. Este percurso representa o resgate da memaria local vinculada ao desejo
de modernidade da imagem Art Déco na cidade de Santa Maria, e tem como objetivo
a educagao patrimonial na amplitude do seu termo.

A partir das imagens do passeio o0 grupo elaborou a collage de detalhes do percurso,
metodologia que ndo almeja a unidade e sim um mosaico de formas de diferentes
tempos, que faz emergir novos significados, segredos escondidos que o olhar procura.
Esses registros e materiais fizeram parte da descoberta de linhas, visiveis e imaginarias,
que auxiliaram na confirmagéo do roteiro Art Déco e ajudardo nas proximas etapas
de elaboracdo de novos roteiros, com descricbes ampliadas das caracteristicas
arquitetonicas das edificagdes com suas placas guias, assim como totens informativos
gerais componentes da proposta. Portanto, somado ao projeto interpretativo, a
educacao patrimonial permitira reforcar esta unido e propiciara, ainda, a continuidade
da preservagao por meio do sentimento de pertencimento, em um momento em que
as questodes relativas a valoracdo do tombamento ainda estéo distantes dos interesses
da sociedade. Torna-se possivel, assim, a implantagéo efetiva e, consequentemente,
evita-se a rejeicao na futura ocasido da sua insergdo e manutencgao.

Aeducagao patrimonial €é umaferramenta que possibilita o desenvolvimento da cidadania
e da transformacédo social. Ela desempenha a fungao condutora na construcédo do
conhecimento, capaz de permitir um papel ativo dos cidadaos, instigando a capacidade
de leitura, interpretacdo e questionamento dos espacos patrimoniais de memoria,
podendo ultrapassar o patriménio e alcancar esferas sociais e politicas. Pode assim
influenciar na consolidagao de um cidad&o consciente e participativo na construgdo do
patriménio, e numa esfera mais ampla, na construgado de nossa cidade e sociedade.
Afinal, para compreender a histéria precisamos percorrer as sobrevivéncias de varios
tempos, uma cronologia heterogénea que ndo almeja a sintese e sim compreender
a complexidade do espaco. Na linha e na trama surge a educagao patrimonial como
uma das ac¢des que pode atuar como pratica transformadora baseada na memoéria e
cidadania, uma ag¢ao mais ampla e duradora, contudo sé podera ser construida em
longo prazo. Por meio dela, conseguiremos manter os simbolos que representam
Santa Maria ao invés de apoiar a salvaguarda apenas na elabora¢do de decretos e
leis.
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