ISSN 2526-7310 X0 n.26, v.7

inverno de 2023

VILA CHOCOLATAO
Favela e collage

VILA CHOCOLATAO
Favela and collage

Gionava Santini’

Resumo

Collage e favela partilham das mesmas caracterisitcas de transitoriedade, fragmentacgao,
heterogeneidade e sobreposi¢ao; nelas materiais e corpos se unem como representacao
social. As formas construidas na arquitetura da Vila do Chocolatdo, uma favela situada
no centro da cidade de Porto Alegre até 2011, sdo apresentadas através da retorica da
collage. A collage se insere como critério de analise, e como linguagem que a representa
e simultaneamente lhe possibilita ser representada. Na Vila do Chocolatao encontram-
se caracteristicas semelhantes aquelas aplicadas a collage nas artes, como: inimage,
décollage, reliefs, acumulagao, objet trouvé, ready-made.

Palavras-chave: collage, favela, Vila do Chocolatao, lixo, representacgao.

Abstract

Collage and slum quarters share the same characteristics oftransitoriness, fragmantation,
heterogeneity and overlapping, where materials and bodies have joined as a social
representation. The architecture built and seen at Vila do Chocolatdo, a slum quarter
found in the downtown area of Porto Alegre until 2011 are here represented through
the rhetoric of collage. Collage is inserted as an analysis criteria, just as the language
representing it and being represented by it, simultaneously. Similar characteristic to
those collage applied in arts were found at Vila do Chocolatao, such as: inimage,
décollage, reliefs, accumulation, objet trouvé, ready-made.

Keywords: collage, slum quarter, Vila do Chocolatao, garbage, representation.
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Introdugao

Afavelajafoi explicada desde o ponto de vista marxista social, econdmico, geografico
e até estético, mas pouco sobre suas formas. A partir disso, a abordagem dada nesta
pesquisa refere-se as formas construidas na antiga Vila do Chocolatéo (figura 1) em
Porto Alegre, utilizando como critério de analise a retérica da collage. A escolha deste
critério justifica-se pelo fato de que a collage é a linguagem que representa a favela
ao mesmo tempo em que da uma estrutura para que a favela possa se representar.

As favelas podem ser consideradas frestas na ordem das cidades. Caracterizam-se
pela precariedade fisica e humana resultante da exclusdo de uma parcela da populacao
que nao conseguiu ser absorvida pela cidade formal. A Collage € um processo de
linguagem que usa imagens ja existentes para explorar uma nova sintaxe. Na collage o
que conta é o que esta além das circunstancias aparentes e que sugere outra realidade.
Dentro da arquitetura o principio da collage aparece como elemento constitutivo do
processo de criagao do projeto, contaminando tanto os espagos construidos como os
imaginados (SILVA, 2005).

Em comum, favela e collage sao indefinigbes, compartiiham da falta de definicdo de
suas formas e contornos, falta de determinacao, de certeza, e do vazio. Na collage
a falta se da pelo corte e pelo isolamento da figura fragmento que abandona-se
a solidao para encontrar-se e ir de encontro a outras figuras que acomplementam,
formando uma nova imagem. Na favela a falta ndo se da, ela é; e é constante.

O estudo aqui apresentado foi finalziado em 2007, e realizado por meio de visitas a
Vila do Cholotao, entrevistas com moradores, levantamento de dados junto aos entes

Figura 1 - Vista aérea da Vila do Chocolatdo — montagem fotografica, 2007.
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Figura 2 - Vista de dentro de um barraco, fotografia, 2006.
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publicos e revisao bibliogafica. Como forma de registro das percepg¢des durante as
visitas in loco, a fotografia foi usada como instrumento de revelacéo da realidade — o
que também auxiliou no levantamento de dados para posterior analise. A intengcéo
primeira seria mostrar a mais verdadeira imagem do conjunto a titulo de documentacéo,
porém, dentro da Vila, a falta de distancia entre a cAmera e o objeto real ndo permitiu
capturar o todo, apenas fragmentos de um todo ja fragmentado (figura 2). Entao, para
poder registrar a Vila foi necessario parti-la em inUmeros pedagos e recorrer a collage
como forma de uni-los novamente. Com isso, a indefinicdo das formas e das bordas
existentes no espaco real foram transferidas para sua representagdo em collage. Como
ponte a fotografia uniu os dois temas, uniu a experiéncia vivida dentro da Vila com sua
representagcdo em collage, mostrou a transformacgéo e resignificagdo dos diferentes
fragmentos que estruturam e compdem os barracos, a Vila, e seus moradores.

Vila do Chocolatao: Espagos perdidos do inabitavel

Pelo principio da analogia, o homem nomeia a natureza e em cada nome uma
metafora. Por este principio, a palavra Chocolatéo, diretamente associada a uma barra
de chocolate, foi usada para nomear o edificio da Receita Federal na cidade de Porto
Alegre. A relagcao metaférica feita pela populagdo nao refere-se ao sabor, mas a forma
retangular e a cor marrom do edificio - cuja relagdo com o contribuinte, ao contrario,
costuma ser amarga e indigesta. Dos devoradores de impostos aos devoradores de
lixo, 0 nome se estendeu também para a favela que nos anos oitenta se formou atras
deste edificio: a Vila do Chocolatao.

A Vila, como também é denominada neste trabalho, ocupava o interior do quarteirdo
delimitado pelas Avenidas Loureiro da Silva (norte), Augusto de Carvalho (leste) e rua
Otavio Francisco Caruso da Rocha (oeste e sul). Como vizinhos estavam a Receita
Federal, Ministério da Agricultura - Incra, Serpro, Tribunal Regional Federal, Justica
Federal e IBGE (figura 3). Nas proximidades também estavam a Camara Municipal de
Vereadores, Parque Harmonia, Centro Administrativo do Estado, Procergs, Escola de
Administragcdo da UFRGS e o Rio Guaiba. Distanciando-se um pouco mais, podia-se
encontrar a Usina do Gas6metro, o Shopping Praia de Belas, a Catedral Metropolitana,
a Assembléia Legislativa e o Palacio Piratini. Em resumo, a Vila estava cercada por
todas as instancias de Poder, configurando o encontro do social e do material em uma
simultaneidade cadtica que nao conseguia ser representada dentro de uma totalidade
visivel.

De acordo com o Demhab — Departamento Municipal de Habitagdo, o fator que
contribuiu para a formagao da Chocolatdo foi a desintegragcdo de uma favela de
catadores que existia nas imediagdes do Centro cujos moradores foram transferidos
para uma area urbanizada na periferia de Porto Alegre. Dos restos daquela favela
saiu o primeiro galpao de triagem da Vila e com ele o grupo de catadores que deu
inicio a nova implantag&o. A ocupacgao do terreno pelos moradores da Chocolatdo nas
proximidades do Centro de Porto Alegre vinculou-se a qualidade e quantidade de lixo
limpo produzido diariamente pelas residéncias, escritdrios, lojas e, principalmente,
6rgaos publicos concentrados nessa regido - que também abrange os bairros Cidade
Baixa, Praia de Belas, Menino Deus, Santana e Azenha.

Figura 3 - Vista aérea da Vila do Chocolatdo — montagem fotografica, 2007.



Figura 4 - Diagrama Geral da Vila do Chocolatdo, 2007.
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A Vila se formou em func¢ao do lixo e essa légica organizou toda sua estrutura espacial,
temporal, social e econdmica, o que significa dizer uma légica fundamentada na
fragmentacgéao, na obsolescéncia, na efemeridade, na precariedade, na degradagéo, na
destruicao (figura 4). O lixo esta ligado a ordem e a desordem, ele ultrapassa o limite da
vida, atinge a sobrevida, e garante a sobrevivéncia de inUmeras familias de catadores
para quem o lixo possui significados e interpretagdes multiplas: participacao, solugéo,
vergonha, orgulho, possibilidade, esperanca, certeza, violéncia, tristeza, prazer.

Cada parte da Vila era composta por fragmentos de diferentes arquiteturas que
encontravam-se no carrinho do catador que as unia formando as superficies do conjunto
(figura 5). Os materiais encontrados nos lixos, nas cagambas de detritos, por suas
caracteristicas de residuos, ja estavam liberados de suas fungbes originais — porta,
janela, tapume — e apresentavam-se livres para um novo contexto funcional — parede,
cobertura, mobiliario, brinquedo. Os barracos ja nasciam velhos e desgastados, de
longe tudo parecia ser dos tons de cinza e marrom, cores da madeira, das telhas
oxidadas, da terra, da pele, do chocolate, do aboandono.

De todo o material que os catadores traziam das ruas nem tudo era utilizado como
matéria na construgdo dos barracos (figura 6). No processo de lixificagdo do mundo
existem diferentes tipos de lixos: o material reciclado que é vendido, o material usado
nos barracos interna ou externamente, e por fim, 0 que para eles era o lixo propriamente
dito, muitas vezes descartado no chao junto aos barracos. A forma de viver e de habitar
desta comunidade estava ligada ao trabalho de reciclagem, o que vinculava ambas
as fungdées — morar e trabalhar - em um mesmo espaco, onde tudo se confundia e
misturava.
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Retérica da Collage

Como retdrica da collage estdo as estratégias de composi¢do usadas na arquitetura
para transformar os edificios dentro dos limites da collage. Segundo Fudo (1992), os
argumentos retéricos arquitetdnicos costumam restringir-se aestratégias estilisticas
analisadas na superficialidade da obra e ndo conseguem ser aplicados no caso de
uma arquitetura collage. A qualidade retérica de uma arquitetura ndo depende de seus
aspectos fisicos externos, mas da intervengao direta sobre o corpo arquiteténico com
a intencao de alterar sua imagem tipoldgica inicial e também do potencial latentedo
imaginario de cada um que a observa (FUAO,1992).

As estratégias de composigdo da collage nao estdo limitadas a aparéncia da obra
ou seu carater estético, collage exige espessura, profundidade e estrutura. As figuras
quando colocadas sobre uma superficie ganham vida, o que significa dizer que sao
colocadas em pé, literalmente construidas. No caso de uma arquitetura collage
construida a partir de imagens em simultaneidade, segundo Fudo (1992), em nada é
superficial porque como arquitetura prescinde cumprir os requisitos de habitabilidade,
estrutura e funcionalidade, antes de ser uma simples manipulagédo de imagens.

Como olhar de analise serao expostos exemplos de construgdes feitas dentro da Vila
do Chocolatao a partir de algumas das estratégias retoricas da collage propostas por
Fuao (1992) e complementadas por Silva (2005): inimage, acumulagdo e mosaico,
objets trouvés, ready-made, assemblage, Merz de Schwitters, relief e décollage.
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Figura 5 - Cata-agao — collage, 2007.
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Figura 6 - Espacos perdidos do inabitavel — collage, 2007.
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Os argumentos retéricos aqui apresentados foram observados em collages feitas
a partir de fragmentos fotograficos da Vila e comparadas a obras de artistas dos
diferentes movimentos que marcaram a primeira metade do século XX. A fotografia
foi o meio de analise e investigagao do real, portanto ndo se trata de uma analise de
imagens, mas sim uma analise da realidade representada pela imagem - fotografia, e
que mostra a presencga da collage tanto no aspecto da aparéncia dos barracos e das
suas representagdes como na estrutura de cada um deles e da propria Vila (figura 7).

Inimage

A presenga da Vila do Chocolatdo no ambiente administrativo e juridico federal ¢,
em si, uma collage de cunho arquitetdnico, politico e social. O que parece falta de
sentido nesse encontro, é antes, a perda da sequéncia que ordena e da continuidade
ao espago da cidade. Um talho feito no “cerne da cidade” revela uma outra imagem
“‘que ela mesma alimenta em seu seio, (...) essa outra imagem assim alojada é uma
inimage no seu duplo sentido do prefixo: ela é negada e, no entanto, contida dentro”
(SILVA, 2005, p.211).

A inimage surge na auséncia de uma figura, no vazio definido pelo corte e no encontro
de imagens distintas que se justapdem e passam a viver uma dentro da outra formando
um todo revelador (FUAO, 1992). A Vila surge no vazio deixado pela arquitetura, é uma
imagem, ou antes, uma realidade negada pela sociedade e pela prépria arquitetura
que nao se reconhece nas suas construgdes precarias desprovidas de pré-concepgoes
estéticas e formais, mas que esta contida dentro de todo o sistema urbano e por ele é
alimentada (figura 8).

Este tipo de collage fala melhor sobre o corte, o bisturi inserido sobre a imagem
desejada, numa operagao que se da no nivel da aparéncia, ja que o corte nao cria nada,
nao imagina nada que ja nao seja produto mascarado do trabalho anterior do sonho
na imagem (FUAO, 1992). De acordo com Passeron (1978), a teoria da inimage segue
a maneira da psicanalise e da um sentido latente a imagem manifesta, encontrando
nesta o sinal dos indices do perverso. Ela nao é produto de uma fabulagao, antes, é
objeto de uma etapa na produgéo de uma fabulagéo. Ainda segundo o autor a inimage
€ uma catastrofe interna da imagem; quando identificada pelos olhos causa uma
ruptura no nivel do aspecto que interrompe seu discurso, tanto no sentido material
quanto moral. No primeiro caso, material, 0 aspecto da imagem ¢é posto em ruina,
€ quebrado, rompido; no segundo, moral, o aspecto da imagem rejeita o0 discurso
expresso anteriormente e o desqualifica como mascara por ser incapaz de mascarar
(PASSERON,1978).

E o inconsciente da catastrofe interna que transforma a imagem e seu contexto, uma
vez que no processo pratico e poético do corte na inimage, o vazio da imagem é
aberto, mostrando o que esta dentro. Cortar € uma revolucéo, é a verdade que rasga
as mistificagdes, pois ndo se trata da afirmagdo de um vazio, mas de um cheio-de-
vida. O cheio da inimage, camuflada como um vazio reivindicado pela imagem enche
a superficie mais compacta quando colocado em uma polpa social poluida de tinturas
ideoldgicas. A cola, neste caso, age apenas como reparadora da ferida aberta, criando
falsas cicatrizes.

Cortar é definir e escolher por eliminagdo. “Por isso, fica definido pela tesoura nao
apenas o fendbmeno recortado (por exemplo, a fotografia recortada de uma revista),
mas também o seu contexto (a prépria revista)” (FLUSSER apud LIMA, 1984, p. 79).
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Figura 7 - Paradoxos da Collage — montagem fotografica, 2007.
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Figura 8 - Reflexo do Refluxo — collage (inimage), 2007.
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Com outras palavras, Fuao (1992) explica que em toda operacgao de recorte a figura
possui dois niveis de leitura: um como figura escolhida, que mantém uma relagéo de
reciprocidade entre contorno e conteudo, e outro, como néao-figura, que corresponde
a folha vazia, um espectro da figura, cujo conteudo interno n&o corresponde ao seu
contorno. A nao figura s6 existe pela figuratividade do corpo figura e tem como fungao
evidenciar sua presenca.

O contexto recortado ou a nao-figura, definida pelo contorno da arquitetura, € o terreno
ocupado pela Vila do Chocolatdo. Uma area central que sobrou de diferentes desenhos
arquitetonicos que configuram o lugar e foi preenchida por uma nova imagem que nao
corresponde ao seu contorno - entorno, mas que pelos contrastes de escala, ritmo,
ordem, é por ele evidenciada. Uso e tempo sado fatores que determinam a nogéao
de propriedade, a permanéncia definitiva de alguém em um lugar. Aqui, esses fatores
podem ser comparados a cola que une em definitivo uma nova figura no contorno de
outra, formando uma unica imagem.

A Vila surgiu como uma fissura indesejada que corroeu a carne territorial do Centro
Administrativo e se transformou em ferida incuravel que esperava o momento de sua
desaparicao em uma morte figurada, quando seria trans-ferida para outra area da
cidade. “A ferida é a verdade como evidéncia (algo que de repente aparece, se deixa
ver) e esta como aberragao”; ja a fissura pode ser entendida como fratura e esta como
‘0 nome seco da ferida” (TIBURI, 2004, p.200). Enquanto a fissura é corte, um orificio
imperceptivel ao olho que vai sendo aberto lentamente, até ndo poder mais ser
fechado, o vazio; a ferida é o cheio, nela existe vida, uma vida nua, a vida do verme,
o ser mais desqualificado que, segundo Tiburi (2004), simboliza a vil existéncia.

Aos que habitam a fissura, estes processos aparecem unidos em diversas maneiras
como no suicidio, na loucura, nos vicios, no crime, processos de demolicao do ser, do
espaco e do tempo que nascem como instintos nas bordas da fissura e abrem a via para
que ela prossiga, mude de direcao, se alargue ou aprofunde. Existe uma correlagao
constante entre fissura e instinto; quando este passa a dominar o corpo, a fissura
torna-se rachadura e o corpo fica entregue a morte. A solugéo para transpor o abismo
aberto pela fissura é a collage, ponte que une margens oposta, capaz de resgatar o
corpo ferido e dar-lhe uma nova carne. Collage como cicatriz, como sedimentacgao da
ferida, “a forma sobre o conteudo disforme que define a ferida” (TIBURI, 2004, p.203).

Acumulacgao & Mosaico

As construcdes da Vila do Chocolatéo feitas de formas aparentemente aleatérias,
decorrentes da necessidade urgente e das possibilidades momentaneas dos seus
moradores, ndo tem como pratica a substituicdo de partes, mas sim, a sobreposicao de
camadas, numa acumulag¢ao de materiais, tempos e espacgos distintos. Na acumulagao
as diferentes linguagens sao liberadas de sua condicao reciproca de dependéncia,
abrindo a possibilidade para mostrar um dialogo possivel entre elas como entidades
autdbnomas e auto-significantes.

Fragmentos sobre fragmentos vao sendo sobrepostos a medida que se faz necessario,
e assim construgdes provisoérias duram tanto tempo quanto aquelas que foram feitas
com a intencao de perdurar (figura 9). Trata-se de um provisério definitivo, ndo atrelado
a uma forma predefinida, mas a condigao fragmentaria permanente. A modificagdo é
uma condig¢ao sine qua non da favela, decorrente exatamente deste estado fragmentario

Figura 9 - Portas e Paredes — montagem fotografica, 2007.

e da precariedade dos materiais.
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Figura 10 - Vista de dentro da Vila, fotografia, 2007.
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O volume de material ja visto, sejam objetos, embalagens ou imagens, lancado nas
cidades diariamente, estabelece um excesso na realidade vivida que ultrapassa
a categoria de residuo, de resto ou lixo, mas que nao perde seu valor simbdlico. A
acumulacao que existe na Vila ndo diz respeito apenas aos materiais que poderao
servir aos reparos construtivos; alguns moradores acumulam muito mais: todo tipo
de material que eles ganham ou recolhem nas ruas, desde roupas, objetos, fotos,
a imagens de santos e de politicos. A acumulagéo relaciona-se com o trabalho de
reciclagem, uma vez que a quantidade e nao a qualidade melhora o valor do produto;
acumula-se lixo como a um tesouro.

Diferentes escalas de objetos, materiais e seres vaos sendo misturados, acumulados,
justapostos e sobrepostos até formarem uma superficie aparentemente homogénea
(figura 10). Processo e resultado se assemelham a uma collage-mosaico continuada,
com bordas indefinidas num constante processo de mutacédo. Segundo Neves (2005),
0 mosaico € uma excelente retorica, se constitui na profusdo de fragmentos que
transbordam buscando sempre o limite. Para Fuao (1992, p.149), “o0 mosaico é a collage
da paciéncia”, pois é o resultado do trabalho sempre continuado de desmembramento
das estruturas de repeticdo massiva das imagens e dos produtos industrializados.
Seu tempo nao é o tempo simbdlico da produgéo, mas o tempo do sonho de quem o

executa.

O encontro dos fragmentos no mosaico ocorre pela vontade suprema do artista,
cujo objetivo é formar uma imagem comum. Fudo (1992) explica que as figuras se
ordenam espacial e temporalmente de acordo com essa vontade e o resultado final
transita entre a figuratividade e a abstracado. De perto percebe-se a multiplicidade de
fragmentos, as camadas, as diferentes escalas e materiais. Os detalhes sao figurativos
e a visao reconhece cada um dos elementos na sua individualidade. A medida que

ocorre o afastamento do olhar a aparéncia total seaproxima da abstracao geométrica.
Cada parte abandona seu valor em si e passa a compor um todo homogéneo (figura
11). “A dificuldade de apreensao, por parte da visdo dos multiplos fragmentos faz que
o olho comece o trabalho de negacéo da figuratividade, em prol da abstragao” (FUAO,
1992, p.149).

Construir um mosaico exige antes de tudo uma agéo de escolha, recorte e acumulo feita
diariamente. E quase um trabalho compulsivo, sempre a ser feito, sempre interminavel.
“Acumulacado é substantivo que define a sociedade de consumo e a adoragao a
matéria” (FUAO, 1992, p.150). Do ponto de vista do consumo refere-se a repeticéo
interminavel de objetos e imagens que podem ser encontrados nas prateleiras das
lojas e nas paginas das revistas. Trata-se do processo de “coisificacdo” que o homem
se submeteu e que o transformou num esteredtipo de si mesmo. Segundo Fuéao
(1992), a repeticao massiva de objetos e imagens feitos por maquinas esvazia os
corpos de sentido, os desqualifica. A recuperagao de sua aura depende do tempo e da
acao transformadora da mao humana.

Enquanto retdrica da collage, acumulagdo depende de “um prévio recorte, selecao,
uma intencionalidade” (FUAO, 1992, p.150), sem isso perde seu sentido e empobrece
no simples consumo de matéria. Recortar e selecionar materiais com uma intencéo
definida € a guia do trabalho dos catadores. Esses trabalhadores, por suas condigdes
ou por suas nao-condi¢des, tém um olhar treinado para ver no nada a possibilidade
de materializar seus desejos. O trabalho de catagao e transformacgédo de materiais de
segunda mao, retirados dos sistemas de consumo e abandonados nas lixeiras e ruas
das cidades néo é restrito aos que ndo tem acesso ao consumo direto. Muitos artistas,
principalmente a partir da Segunda Guerra Mundial, exploraram estes materiais como
forma de critica a nova sociedade que se formava.

Figura 11 - Vista de dentro da Vila, fotografia, 2007.
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Figura 12 - Arman, “Lata de lixo domestica”’, Acumulacao, 1960. Fonte: Arman. Galerie

Nationale du Jeu de Paume - MASP. Sao Paulo,2000.

Os anos sessenta comegaram como marca de uma reviravolta no pds- guerra, como
o0 periodo de crise da linguagem e do mercado da pintura. A hegemonia da
arte abstrata que dominou os anos cinqlienta estava sendo sucedida por uma nova
tendéncia realista, onde o que triunfa € o objeto seja ele encontrado, usado, novo ou
descartado. De acordo com Restany, foi na “transicéo da filosofia para a linguagem
que se diversificaram as opg¢des principais do realismo contemporaneo: a aventura
do objeto e da tecnologia, a pretensa nova figuragao e a critica social, a arte visual e
a pesquisa operacional, a escultura-arquitetura e o urbanismo espacial” (RESTANY,
1979, p.110).

A necessidade de renovacdo das artes foi expressa em diversas manifestagcbes
pessoais entre 1958 e 1960 que pretendiam ser muito mais declarag¢des de intengdes
do que agdes de cunho estético. Dentre os eventosque ocorreram nesses dois anos
e que precederam o novo realismo, as exposi¢coes de Yves Klein e Arman foram
0s mais significativos. Em abril de 1958, as paredes da galeria Iris Clert ficaram
completamente nuas para a exposicao Vazio de Yves Klein. O espaco livre, sensibilizado
apenas pela presenca do artista, é o lugar onde se propaga a energia césmica, € 0
vazio significou um gesto de apropriacado do real. Em outubro de 1960, Arman atua
de maneira completamente oposta, enchendo o mesmo espago da iris Clert com a
exposicdo Cheio. O artista despeja de maneira aparentemente aleatéria detritos de
toda espécie, elevando a acumulag¢ao a dimensao da arquitetura, “a aventura do objeto
desemboca na apropriagdo do espaco”’ (RESTANY, 1979, p.140). Essa exposicao
nao teve sua importancia focada no seu significado estético, tampouco na quantidade
de objetos e nas relagdes internas que eles revelavam, mas no desafio social e cultural
do lixo, um precedente as criticas a sociedade de consumo que apareceram anos mais
tarde (RUBIN apud ARMAN, 2000).

O trabalho de Arman na exploracdo do objeto através da acumulagao e da destruicao
resulta numa estética similar a que encontramos nas favelas. A multiplicagcdo e a
segmentagao com que trabalha fazem parte da estética do consumo, da adoragao pela
matéria, da destruicao criativa e das técnicas da collage. O mesmo objeto multiplicado
e amontoado numa caixa transparente € cadtico em aparéncia, mas constitui um
horizonte de referéncia para a situacao da vida moderna, da técnica e do consumo. Nas
acumulacgdes, objetos comuns do cotidiano adquirem vida prépria, passam a mostrar
caracteristicas na combinacao de cores, nas relagdes de proporgao e nas formas que
nao sao percebidas quando eles estdo colocados nas prateleiras das lojas. Basta um
outro olhar sobre esses objetos para despertar neles um valor estético que independe
de seu aspecto utilitario. A collage se faz presente no ato de arrancar o objeto de sua
funcao simbdlica de servilidade e lhe proporcionar uma nova significagao.

Arman tem predilecéo pelos objetos produzidos em série, principalmente quando ja se
encontram praticamente fora de uso, desgastados pelas maos humanas. Ele parece
manter com os objetos da realidade cotidiana e com a fragilidade de seus destinos uma
relacdo metafisica, poética e estética, como se sentisse uma melancolia em relagao
a um mundo que se desfaz regularmente e tenta arquivar seus fragmentos ftriviais e
significativos. Na verdade, o que motiva o artista nas suas obras nao é a nostalgia,
mas sim a busca pelos objetos.Arman precisa descobri-los, sentir um desejo por
eles, criar uma relagio de paixao. E € essa relagdo com o objeto que esta na esséncia
da acumulagao: “repeticbes sistematicas de elementos idénticos, similares e distintos,
apresentadas mediante um recorte prévio, selecdo ou intencionalidade. Em outras
palavras, sem esse ato de escolha (paixdo) a acumulagdo perde seu sentido, se
transforma num simples consumir” (FUAO, 1992, p.150).

Na sua busca pela matéria “humanizada” Arman chega ao ponto extremo da vida de
um objeto, a lata de lixo (figura 12). De sua exposicdo Cheio, em que recolheu nos
lixos do Les Halles o material que lotou a galeria, surgiu uma sequéncia de objetos de
arte denominados Latas de Lixo. Nessa seérie, Arman colocou dentro de recipientes
transparentes, uma espécie de vitrine, o conteudo que encontrou em diversas latas de
lixo: Pequenos detritos burgueses, Grandes detritos burgueses, Lata de lixo doméstica.
Em outras, encheu com o lixo produzido por outros artistas, como se essas vitrines
fossem retratos de seus amigos: Lata de lixo de Roy Lichtenstein, Lata de lixo de Jim
Dine. O lixo é para Arman um documento sociolégico, “sdo os despejos multiplos que
podem melhor informar sobre a vida cotidiana de uma sociedade” (ARMAN, 2000).

As obras de Arman - Acumulagbes e Céleras - e seu trabalho de resignificagdo do lixo
- Latas de lixo - tém forte relagdo com a estética da favela e a vida cotidiana de seus
moradores. Nas sua série Cdleras, Arman se antecipa ao destino final do objeto que
€ primeiramente o uso, seguido pelo abandono e pela deteriorizagdo. Ele pega os
objetos industrializados, recorta, quebra, queima e Ihes da uma nova significacao,
uma nova vida. Os objetos destruidos“morrem para o mundo das coisas e renascem
no mundo da arte” (ARMAN, 2000).

Objets trouvés & Ready-made

Muitos objetos recolhidos do cotidiano que aparecem dentro da Vila, deslocados de
suas fungdes habituais, sao incorporados como fragmentos, tornando-se objets trouvés.
Burger (1987) conceitua o objet trouvé como aquilo que nao resulta de um processo
de producgao individual, € o achado fortuito no qual a intencdo vanguardista de uniao
entre arte e praxis vital se materializa. E o caso da tampinha de garrafa pet usada na
fixagdo das telhas, para substituir a protecao colocada nos parafusos que impedem a
entrada de agua nas coberturas dos barracos. Como tampinha seu destino seria voltar



a industria dentro do processo continuo de produgdo — consumo - reciclagem, mas
com uma nova fungao este processo € interrompido. Fuao (1992) explica que nestes
casos 0s objets trouvés aparecem como mimese, ndo no sentido de imitagdo, mas
para representar, tomar o lugar de um corpo alheio, dar funcao e vida. “O objeto evoca
sempre sua fungao original mesmo que as vezes, em parte ou na sua integridade, se
assemelhe a outro. O objeto a que se assemelha, imita ou substitui € uma questao
de retdrica e poética: de encontrar semelhangas onde aparentemente nido existem, e
de encontrar diferencas onde existem similaridades. E estas categorias deoposicoes
nem sempre devem ser buscadas em um nivel formal, na maioria das vezes, tém que
busca-las a um nivel funcional, estrutural, movimento, etc” (FUAO, 1992, p.154).

A presenca de objets frouvés na arquitetura ocorre geralmente a partir de uma
mudanga de escala quando objetos comuns sao elevados a categoria de monumentos
e contemplados a partir de um distanciamento temporal, perdendo suas funcoes
habituais para assumir arquétipos abertos ao desejo (FIZ, 1986). Claes Oldenburg, nos
anos sessenta, dedicou-se as propostas de monumentos colossais colocando objetos
cotidianos banais na paisagem urbana. Sdo propostas que costumam ser imaginarias e
anti-herdicas, mas que, ao exaltar a categoria simbdlica de monumento objetos como
prendedor de roupa, tesoura, pente, ventilador, através de suas atrevidas escalas,
faz um ataque frontal a falta de figuratividade e ao falso funcionalismo geométrico da
arquitetura.

Fudo (1992) coloca que a questdo mais importante antes de estar no objeto, esta na
escolha deste objeto cuja participagdo em um novo contextoarquiteténico depende de
sua objetividade, 0 que coloca objet frouvé e ready- made como categorias que, em
termos de especificidades funcionais, formais e intencionalidade artistica, se confundem
e sobrepdem. O termo ready-made foi introduzido no mundo da arte por Marcel
Duchamp em 1913, para referir-se a objetos de consumo produzidos industrialmente
que se tornam obras de arte a partir da escolha e assinatura de um artista. O trabalho
de Duchamp pretendia uma critica ativa contra a arte “sentada no seu pedestal de
adjetivos”, primeiramente criticando o gosto como uma questao de tradicdo que se
repete inconscientemente, e segundo, a prépria nogcdo de obra de arte (PAZ, 1984).
Objet trouvé ou ready-made participam da retorica da collage exatamente pelo ato que
arranca um objeto de sua funcgao utilitaria original e o desloca para um novo contexto.
Entretanto, uma arquitetura ready-made existe mais enquanto representacédo, ou
seja, fragmento-figura que se reproduz independentemente se for obra do anonimato
mecanico ou obra paradigmatica de um determinado arquiteto. A transformacao de
objetos cotidianos em espagos habitaveis através de sua ampliagdo esbarra nas
questdes de habitabilidade muito mais que no fator estético (FUAO, 1992). Elevar
esses objetos a categoria de arquitetura, como fez Aldo Rossi com seus campanarios
cafeteiras, nao €, segundo Fuao, uma arquitetura collage, antes trata-se de construir
um quadro pictdrico a partir de uma arquitetura de natureza morta.

Autilizacao de elementos figurativos na arquitetura lembra os principios surrealistas que
propunham o seu uso para ampliar a fronteira da realidade imediata para os territérios
do inconsciente (FUAO, 1992). O termo objet trouvé foi introduzido nas artes pelos
surrealistas para nomear os objetos encontrados ao acaso durante suas deambulagdes.
Estes objetos sao considerados uma manifestacao ao mundo externo dos pensamentos
e desejos intimos de quem os encontra; e muitas vezes, participaram como elementos
constituintes de objetossurrealistas, cuja construgdo tendia a composigdo de pecgas
heterogéneas antes da modelagem de um unico material. Estes objetos combinam a
engenhosidade dos ready-made de Duchamp com os encontros inesperados dos
cadavre—exquis, transitam também pelas relagbées ambiguas dos sonhos e desejos,
convertendo-se inclusive em objetos de fetiche (BRADLEY, 2001).

Muitos objetos que transitam hoje pelas favelas e ruas das cidades, principalmente
junto aos vendedores ambulantes e moradores de rua, podem ser elevados a categoria
de objetos surrealistas; sao criagdes feitas a partir da jungdo e transformagéo de
elementos cotidianos diversos, normalmente encontrados ao acaso. Para Pereira
(2002), esses objetos sao pegas produzidas por for¢ca da necessidade, desenvolvidas
para satisfazer a uma demanda; e “o que pareceria auséncia de método formal constitui,
pela repeticdode um modo de agir ndo premeditado, um sistema, fortalecendo ainda
mais o carater projetual desses produtos. Paradoxalmente, o improviso e planejamento
sdo especificidades comuns a esses projetos pobres em recursos e pouco requintados,
porém carregados de intenc¢ao e de propésito” (PEREIRA, 2002).

Loschiavo (2001) explica que esses objetos singulares s&o produzidos através da
resignificacdo de fragmentos de outros objetos, subvertendo as fungdes do design
original e dando testemunho publico da recuperagao e reutilizagdo dos fragmentos,
além do que reestruturam espontaneamente o espaco publico das cidades assim como
o fazem dentro da favela. De modo geral, estes objetos permitem uma ampla reflexado a
respeito das praticas de consumo, da obsolecéncia dos produtos industriais e também
da vida dos que recolhem as sobras da cidade, sobrevivendo dos restos.

Na arquitetura espontanea da Vila do Chocolatdo, os monumentos e marcos referenciais
sdo legados aos acontecimentos e seguem o movimento e a efemeridade da prépria
favela. A mudanca de escala dos objetos se da mais em nivel simbdlico, pela mudanga
de contexto e de funcado, do que pela alteracdo de tamanho como nos monumentos
da Pop Art. Os préprios barracos sdo tomados de elementos cotidianos em transicao,
elevando-se a categoria de um auténtico objeto surrealista; mas é essencialmente no
interior dos barracos que os objets trouvés, os objetos surrealistas ou mesmo os ready-

Figuras 13, 14, 15 - Objets Trouvés e Ready Made dentro da Vila — fotografias, 2006.
Figuras 16, 17, 18 - Objets Trouvés e Ready Made dentro da Vila — fotografias, 2006.
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made sao encontrados, subvertendo fungdes conhecidas e sanando necessidades
imediatas, podendo ser usados como mobiliario, equipamento, utensilio, instrumento
de trabalho, objeto ludico ou decoragao.

Como mobiliario, a caixa de isopor € usada como armario apoiada sobre um tonel
(figura 13) e pedacgos de plastico-bolha azul recebem o status de guardanapo
decorativo (figura 14). As latas de 6leo de dezoito litros multiplicam suas possibilidades
e transitam como equipamento e utensilio, na cozinha servem como panela e
como fogdo (figura 15), e na rua aparecem como vaso de flor. Os len¢ois saem da
cama e se transformam em paredes, portas e cortinas e a faca (se) vira como puxador
(figura 16). No patio, cheio de restos, a estrutura metélica enferrujada de uma cadeira
suspende o tanque (figura 17) que nao precisa de instalagdes, ja que recebe agua dos
baldes e pode larga-la direto sobre a terra. As criangas s&o as que mais se apropriam
do lixo como fonte de brincadeiras, usam as caixas de papeldo para se esconder ou
0 pneu para se balancar, crescem no meio dos restos e acreditam ser esse o universo
a desvendar aceitando essa realidade como sua Unica alternativa.

Carrinhos de supermercado deixam de transportar embalagens cheias para transporta-
las vazias, agora sob o comando de um catador que algumas vezes os modificam
agregando partes de outros carrinhos para aumentar o tamanho ou reforgar a estrutura.
O catador subverte a ordem dos significados subtraindo o carrinho de sua fungao
habitual e colocando-0 sob novas regras que mantém sua compreensdo mesmo que
pelo seu lado avesso, o do consumo do lixo. O mesmo objeto pode receber diferentes
usos e significados, sendo usado simultaneamente em varias atividades conforme a
necessidade, a criatividade e o referencial do morador (figura 18) .

Assemblage & Merz

A favela reconstréi o novo a partir de fragmentos do abandono de outras arquiteturas,
em uma acao de cunho pratico movida pela urgéncia e ndo por umabusca estética.
Configurados por materiais deteriorados, sem condigdes de habitabilidade e
estruturalmente precarios, os barracos servem apenas como interface entre o morador
e a rua. Longe da arquitetura se assemelham mais a uma obra de assemblage ou a
Merz-bau de Schwitters, todavia, também nao sdo considerados arte visto que inexiste
a intencao estética (figura 19).

A assemblage engloba todo tipo de collage feita com objetos tridimensionais, rompendo
os limites da pintura e da escultura por um lado, e mantendo-se fora das fronteiras da
arquitetura por outro. Segundo Fiz (1986), a assemblage é composta de materiais ou
fragmentos de objetos diferentes, livres de suas determinagdes utilitarias e organizados
ou agrupados ao acaso. A escolha do artista recai geralmente sobre objetos industriais
destruidos ou em decomposigdo como os que compdem os barracos dentro da Vila e
o resultado é uma obra fragmentaria, tendendo a precariedade e a efemeridade.

Kurt Schwitters (WESCHER, 1976) destacou-se como um dos pioneiros na pratica da
assemblage no inicio do século XX, onde criou um estilo estético proprio denominado
por ele de merz. Nas suas obras, Schwitters atuava como fazem hoje os catadores
que moram na Vila do Chocolatdo: diariamente recolhia materiais por onde passava,
descobrindo tesouros entre as lixeiras e os desperdicios, e construindo suas collages
com todo tipo de material perceptivel ao olho. Ele desejava construir coisas novas a
partir de coisas velhas e quebradas, dando a viséo teatral do movimento Dada, um
teatro global da vida, tratado como elemento potencial da mise em scene — luz, atores,
materiais sem restricdes, publico, autor. A cena Merz constituiu para ele um modelo
tedrico de referéncia onde abdica da disciplina e da ordem langando-se na estética do
caos (WESCHER, 1976).

Schwitters considerava a abstragdo uma nova arte pratica do seu tempo, a ultima fase
Iégica da evolugdo artistica do século XX. Descobriu nas maquinas a abstragdo do
espirito humano e em seus estudos percebe que na pintura o importante é sintonizar
os elementos entre si na sua forma e cor. A partir disso, introduziu nos seus quadros
elementos colados como recorte de jornal, papéis, papeldo ondulado e cobriu tudo
com as cores do quadro, de forma que estes elementos ficaram pouco destacados na
superficie. Em seguida fez os primeiros quadros Merz onde os objetos — restos velhos
de madeira e arame, rodas dobradas, pneus - assumem o mesmo valor das cores em
uma pintura e os titulos aparecem colados sobre papéis entre numero de bilhetes e
outros restos (WESCHER, 1976).

Nas primeiras obras n&o costumava selecionar os materiais, cortava e rasgava o
que vinha as méaos e colava ou pregava tudo, uns sobre os outros; posteriormente,
passou a selecionar e ordenar os materiais de maneira mais consciente e a introduzir
pequenos objetos ou detalhes que podiam ser tanto elementos que falavam do mundo
externo como documentos pessoais que informava sobre suas atividades ou “seu
mundo interno”, como cartdes postais e bilhetes (WESCHER, 1976).

De acordo com a descricdo de Wescher (1976), Schwitters criava pela eleicao,
distribuicdo e deformagao dos materiais, cuja mudancga nas formas se dava na simples
disposicdo sobre a superficie do quadro, pelo fracionamento ou dobra do material
ou ainda, pelo recobrimento com pintura. “Na pintura Merz a tampa de uma caixa, um
naipe ou um recorte de jornal, se transformam em superficie; um barbante, um risco de
pincel ou lapis, em linha; um cabo, um papel manteiga pintado ou colado em esmalte,
o algodao em suavidade” (WESCHER, 1976, p. 121). Mesmo empregando tipos de

Figura 19 - Barraco Merz — fotografia, 2007.
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Figura 20 - Schwitters, Merz-bau, 1920 Fonte: WESCHER, Herta. La histéria del collage
— del Cubismo a la actualidad. Barcelona: Gustavo Gili, 1976. Figura 21 - Vladimir Tatlin,
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materiais distintos suas composi¢des resultavam bastante equilibradas, com angulos,
linhas, retangulos e circulos formando estruturas rigidas.

Em 1920 as construcbes merz de Schwitters sairam do plano bidimensional do quadro
e se transformaram em arquitetura (figura 20). Merz-bau, como foram denominadas
sdo arquiteturas collage que se formam através da adicdo sucessiva de elementos
diversos, do mais rejeitado ao mais nobre, constantemente sendo reiniciadas e
abertas a colaboracdes externas. Merz-bau é uma arquitetura em movimento, que se
desenvolve até engolir os espagos onde se estabelece.

Na Merz-bau Catedral da Miséria Erdtica que tomou conta de sua casa, do porao
a cobertura, em uma espécie de museu pessoal onde objetos e casa eram partes
inseparaveis de uma mesma obra de arte. Schwitters levou dez anos agregando
fragmentos dos desperdicios diarios, objetos e recordagdes. Segundo Fiz (1986), estas
Ultimas pareciam mais reliquias profanas, nas quais a estrutura plastica se convertia
em um monumento pessoal, em um assunto privado da subjetividade estética, em
modelo bem amado de suas preferéncias mitolégicas individuais, de suas brincadeiras
eréticas, em consonancia com uma relacao fetichista com os materiais de desperdicio
que caracterizam a poética da merz.

Relief & Décollage
Na mesma época que Schwitters inspirava-se para suas obras Merz, o construtivista

russo Vladimir Tatlin introduzia na artes o termo relief, referindo-se as esculturas collages
que passou a construir apds seu contato com os papiers- collés de Picasso. Fuao (1992,
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p.15) os define como pinturas collages ou “murais abstratos plastico-espaciais a base
de perfis metalicos, arame e pedacos de madeira e vidro.” A intengao de Tatlin nesses
trabalhos era manifestar o poder expressivo dos materiais, renunciando a tematica
figurativa explorada pelos Cubistas nos papiers-collés. Os reliefs libertam materiais
velhos e usados de suas caracteristicas materiais permitindo que assumam novas
funcdes em outros contextos, como faz a tramela de porta sobre um dos pedacos de
madeira que compdem o barraco.

Como Tatlin, os moradores da Vila do Chocolatdo trabalhavam com pedacos velhos
de madeira e metal, e usavam como cola os pregos, as linhas e os arames. O que néo
desqualificava seus trabalhos dentro da retérica da collage, pois a maxima de Max
Ernst “se a pluma faz a plumagem, a cola ndo faz a collage”, vem de encontro com
esse tipo de trabalho que ndo usa cola, mas consegue congregar diferengcas em
composigdes insolitas.

A tramela da porta pregada sobre a madeira foi retirada de sua fungao corriqueira e
colocado sobre essa superficie com a intengao de estruturar o barraco e segurar as
camadas de tempo que estavam ali contidas (figura 22). Sua fungao primeira de abrir e
fechar e assim, permitir a passagem do dentro para fora e do fora para dentro é negada
no momento em que foi separada de seu conjunto.

O que chama a atengdo nessa imagem e dentro da Vila como um todo, néo
€ apenas o inusitado dos encontros, mas as camadas de tempo que se entrelacam
através dos veios da madeira: vertical, horizontal, inclinado. As laminas vao se abrindo,
descolando, e revelando uma outra superficie, com novacor, textura, um processo de
“destrui¢do e autodestruicdo” (FUAO, 1992, p.131) como ocorre na décollage.

Figura 22 - Vista do barraco — fotografia, 2007.
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Figura 23 - Vista do barraco: decollage — montagem fotografica, 2007.
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A décollage € um procedimento que em aparéncia parece o inverso da collage, mas em
esséncia, € uma extensao do mesmo. Sado composicdes que se dao pela decomposigcao
de fragmentos da realidade, principalmente na agdo de descolar cartazes encontrados
nasruas. Nos anos sessenta, esse procedimentofoi utilizado como critica a sociedade
que se mostrava indolente frente aos problemas reais, sedada pelas sensacoes
momentaneas do consumo. Wolf Vostell (1978) explica que “o principio décollage afeta
a extragao de qualquer fendmeno (visual, fotografico, objetos, agdes, acontecimentos
ou comportamentos) de seu contexto familiar, cotidiano, confrontando-se com outros
ambitos distintos de realidade e, inclusive, contraditérios”. O objetivo é instaurar
processos mentaismediante uma mobilizagdo da percepgao e da fantasia a cargo dos
diferentes modos de composigao e representacao.

Na décollage, o descolamento da camada superficial libera as camadas inferiores
ocultas, e expde os diversos momentos e tempos do objeto. Nao se trata de cortar
a pele e ver expostas suas outras camadas, mas sim, de descolar as partes que a
compdem, escamar, deixando rastros de sua presengca em busca do que esta
embaixo, mais embaixo (FUAO , 1992).

A décollage se da no movimento de destruicdo e construgdo a que todos os corpos
estdo submetidos, um processo em perpétua mutagdo sempre inacabado cuja
aparéncia € ruinosa, como a prépria favela. Na Vila do Chocolatdo, os processos de
décollage sao observados tanto sobre os materiais quanto sobre os barracos (figura
23). Os fragmentos de madeira com que eles sao feitos, expostos a agao do tempo,
vao soltando suas camadas superficiais, uma a uma, revelando as camadas inferiores
do préprio barraco num outro fragmento que estava oculto mas que também encontra-
se em processo de decomposicao.

A Vila foi feita em camadas, etapas que se acumularam na sua estrutura fisica e social
€ que se manifestam em décollages pontuais; porém, no momento de sua transferéncia
para outra parte da cidade suas camadas foram amputadas e eliminadas, um unico
golpe da navalha, a guilhotina que passa e elimina. Dentro da arquitetura, Fuao
(1992) propde a décollage também como o processo que amputa partes de um corpo
arquitetonico existente revelando a pele do que esta ao lado. O processo de recorte
tem implicito uma sele¢do muitas vezes feita ao acaso em tempos e circunstancias
distintas, uma acdo comum no processo de desenvolvimento urbano que destréi e
constréi incessantemente as cidades. Toda escolha tem implicita uma perda, no caso
da Vila exatamente a perda € que interessa, retirar de cena um corpo urbano, a figura
nao grata que entrou de penetra na festa do poder.

Considerag¢oes Finais

A arquitetura espontanea, instantanea, sollvel da Vila do Chocolatao (figura 24) e a
collage, baseiam-se na énfase do fragmento, da heterogeneidade e da sobreposi¢ao. A
sua composi¢cao nao pertence a linguagem da acomodacéo e definicdo da arquitetura
académica, ao contrario, comunga da linguagem da collage, uma linguagem de
contestagao, violentagao de sentidos e de conceitos.

A aparente desordem do espago e a precariedade do conjunto conflitam com a
racionalidade, a ordem, a legibilidade e os padrdes estéticos inerentes a arquitetura das
edificagdes da Justica e da Receita Federal, localizadas ao seu redor. E no confronto
entre a arquitetura espontanea da Vila e a arquitetura académica do seu entorno, ficam
expostas suas contradi¢des: dindmico versus estatico, incompleto versus completo,
imperfeito versus perfeito, acabado versus inacabado, transitério versus permanente.
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Figura 24 - Vista da Vila do Chocolatdo — montagem fotografica, 2007.
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Figura 25 - Labirintus — collage, 2007.
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O que distingue a Vila da maioria das favelas é a presenga do lixo como fator
organizador de sua estrutura espacial, econémica e social. Para os catadores que ali
vivem, lixo significa material e renda, nao existindo nenhuma preocupagéo ambiental
ou ecoldgica no seu trabalho. Mais do que uma simples alteragcdo na nomenclatura,
ha uma alteragao de significado que demonstra a inversédo de valores que existe hoje
na sociedade. Enquanto uns consomem luxo e produzem lixo, outros consomem lixo,
como alternativa de sobrevivéncia. E do luxo ao lixo o que fica € um intenso processo
de lixificagdo do mundo que a obsolescéncia acelerada pelos atuais modos de vida.

Este processo de lixificagao esta presente em todos os campos da sociedade e pode
ser asssociado a lixivia, um processo de limpeza e acinzentamento do mundo que
transforma todos os corpos em representagdes. Segundo Tiburi (2004), cinza € o que
resulta da combustdo da matéria e que iguala todas as coisas como sobra, resto,
refugo; o cinza aparece como esséncia do que deixou de ser mas que ainda existe
enquanto lembranga do abandono, do esquecimento e da morte. A Vila é cinza, mas
esta encoberta pelo p6é da terra, manchada pelo barro, impregnada pela madeira. O
marrom cobre o cinza e mimetiza a Vila e seus moradores.

De todos os restos que estdo no carrinho do catador, nem tudo é aproveitado na
construgdo do seu barraco, assim como nem tudo pode ser vendido como material
reciclado. O lixo passa pelo mesmo processo de especializagdo que fragmenta a
sociedade em seus diferentes tipos, qualidades ou habilidades; e nessa fragmentagao
sem fim é possivel encontrar o lixo do lixo.

Da mesma maneira que os moradores do Chocolatéo, a collage se utiliza dos restos, do
que ja foi visto, do excedente, dando passagem para uma nova linguagem, diferente da

que os gerou. A collage é uma linguagem em movimento, uma linguagem de imagens
simultdneas que formam uma Unica imagem reveladora. A Vila é o lugar que faz frente
ao espacgo e a agao - cata-agao, paredes e corpos deixam de ser planos abstratos e
figuras ilustrativas de projetos, para serem partes integrantes de um unico sistema,
uma composicao fragmentaria onde cada parte, cada corpo, pode ser interpretada
tanto em conjunto como isoladamente. A cobertura do barraco se transformava em
parede e esta em pele; o limite ndo significava linha ou margem e no lugar de medidas
regulares, formalmente controladas, existia a variacao dos ritmos e dos impulsos em
que cada alternativa era uma oportunidade de composigao.

A arquitetura da favela ndo pode ser vista como um simples desvio da linguagem
arquitetbnica, como se fosse uma expressao nao-gramatical de ignorancia; antes
€, uma linguagem prépria que nao precisa ser traduzida mas urge ser aceita como
alternativa de comunicag¢ao dentro do espago das cidades (figura 25). As tentativas
de conceituar a favela e suas construgdes, ou de tentar transforma- las em método ou
processo como formas de reconciliar incompatibilidades, seria mais uma alternativa
de imobilizagcao deste espacgo, da mesma maneira que fazem a fotografia e o projeto
arquitetonico.

A urbanizacdo das favelas nao deveria comecar pela arquitetura, mas pelo
desenvolvimento e revitalizagdo da identidade do grupo ou comunidade que a constitui.
E preciso respeitar o processo de criagdo e composigdo das moradias que revelam
como a comunidade se vé e como ela deseja ser vista. Comega na construgdo de um
consenso e ndo na simples construcédo de casas, ruas, pragas, Como uma imposi¢ao.
Se este processo for entendido, entdo, as construgbes podem ser projetadas para
refletir a verdadeira identidade e as aspiragcdes da comunidade a qual sera incluida em
todo o processo, integrando- se no espaco.
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