NA PELE VOU LEVAR MINHA CIDADE
Arquitetura e desejo em Lisa Robertson

Lisa Robertson’
Tradugao: Yasmin Zandomenico?

Apresentagao

Para esta vigésima quinta edi¢cdo da revista Pixo, sob o tema “A cidade que logo sou”,
algumas tradugdes da poeta canadense Lisa Robertson (1962-) sdo muito oportunas.
Ainda inedita em portugués, com excecdo dos excertos abaixo, a obra de Robertson
tensiona arquitetura, corpo, subjetividade e desejo. Desde a trajetéria das cores,
especialmente do branco, em seu realce de sentidos no espago (“Como colorir’) a
recepgao dos sons como materialidade da cidade (“Berros e barraquinhas de feiras”),
passando pela privacidade num hotel oscar-niemeyeriano (“Um hotel”) e pela luxuria
como oferta (e convite) a cidade (“Ensaio sobre luxuria”). Essa pequena seleta de
prosa e poesia—que compreende as obras Occasional Work and Seven Walks from
the Office for Soft Architecture (2003), Magenta Soul Whip (2005) e Nilling (2012)—¢
um giro nas nuances da reciprocidade entre sujeito e espaco.

1 E uma escritora canadense conhecida por sua poesia experimental e ensaios criticos. Ela nasceu em
1961 em Toronto, Canada. Robertson ganhou reconhecimento por sua abordagem inovadora a linguagem,
explorando conceitos de identidade, politica, género e sexualidade em seu trabalho.

2 Licenciada em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES/Brasil) e doutoranda em Estudos e Teoria Luso-Afro-Brasileiros pela Universidade
de Massachusetts Dartmouth (UMassD/Estados Unidos). Pesquisa no ambito dos estudos literarios, com
énfase em género e sexualidade e literaturas em lingua portuguesa.

Occasional Work and Seven Walks from the Office for Soft Architecture (2003)3
“Como colorir”

Nem sempre conseguimos diferir sentimento de emocdo. Eles se maculam. O
fungo vermelho bordd na borda da vidraga suada da janela, a lona azul agitada sob
o0 apartamento com vazamento, a turquesa intensa da decoragdo baixa-renda: a
superficie das cidades indexa condi¢cées de contaminagao, acidente e subordinacgao.
Sempre sonhamos em cor. Isso é parte da historia das superficies.

Quando Walter Benjamin visitou a casa de Goethe em um sonho, o corredor estava
pintado de branco. Vamos passear por aquele corredor palido e aplicar a sua pureza
uma maquiagem narrativa.

A falsidade esta entre as associagdes etimoldgicas da palavra latina “cor”. A cor é
definida como ‘matiz, corante; fingimento’ na edicdo em miniatura de 1832 do Dicionario
Samuel Johnson (que também apresenta “limpar” como um significado do verbo
“branquear”). Em seu texto pedagogico As Sete Ladmpadas da Arquitetura (1848),
John Ruskin aconselhou que a cal transmitia o significado de inocéncia e sinceridade,
especificando que “ela se mostra pelo que é, e nao afirma nada do que esta por baixo
dela.”

A cal ndo tem nada a esconder. Ruskin continua: “O douramento tornou-se igualmente
inocente... permitido em qualquer medida”. Em 1806, como Goethe escreveu sua
Teoria das Cores em Weimar, a cidade foi ocupada pelas tropas de Napoledo. Naquele
ano, Napoledo havia mudado a cor do uniforme de seu exército de azul revolucionario
para branco. A Russia havia bloqueado a exportacdo de indigo para a Franga. Nao
havia corante azul suficiente para abastecer o exército. Em Weimar eles marcharam
em uniformes brancos com botées dourados, um claro corredor em movimento que
prefigurou a avaliagao decorativa de brancura e douramento de Ruskin. Mas o branco
era pobre para a moral; era verdadeiro e sincero demais.

Em batalha, cada soldado podia ler a morte na tunica de seu companheiro. Dentro
de um ano, Napoledo decretou um retorno aos uniformes azuis, nos quais 0 sangue
e a sanguinoléncia e a sujeira da batalha eram assustadoramente menos visiveis.
Ele comegou a promover o cultivo francés de pastel-dos-tintureiros para uso como
corante azul no lugar de indigo. Goethe escreveu: “Adoramos contemplar o azul, nao
porque ele avancga para nds, mas porque nos atrai atras dele”, talvez uma retérica
mais agradavel e persuasiva para um exército perpetuar. Mas os soldados tinham sido
obrigados a comprar casacos brancos, e estas roupas cada vez mais manchadas nao
podiam ser erradicadas das fileiras, que agora apareciam sujas, impuras, aleatodrias.

N&s nos perguntamos como o branco se tornou tdo inocente. Quando Goethe reivindica
a cor branca, que, em formas organicas, tende a aparecer apenas no interior e nao
na superficie, pensamos logo nos ossos de um mamifero ou na medula de um caule.
Pensamos no corredor branqueado de Goethe, percorrendo o sonho de Benjamin como
espinha dorsal. Mas afeto ndo se controla. O branco propde uma unidade disciplinar
e ela sempre falha. Ela ja se submete ao pigmento e ao acaso. Pensamos que, ao
tingir nossos trajes e carregar nossos objetos coloridos e cosméticos, emprestamos
mobilidade as plantas e negamos por um tempo a propriedade de cada espécie. A
nossa superficie se sobrepde a de outros filos. Caminhando e desfilando, misturamos

3 ROBERTSON, Lisa. 2003. Occasional Work and Seven Walks from the Office for Soft Architecture. Clear
Cut Press: Astoria.



a superficie da terra, embora pretendamos que essa marcha tenha como finalidade a
ordenagao. Mudam, os rastros coloridos. E um trabalho de fronteira. A mistura € nossa
vocagao.

Baseamos nossas suposi¢des na similaridade da matéria mas tudo € misturado.
Mesmo o gigante esqueleto branco neoclassico suspenso no museu nao poderia nos
proteger da historia. Ele se torna apenas a armadura para uma cortina de bandeiras,
galhardetes, a exposicao de roupas para lavar, uma tela romantica de névoa e fumaca,
e uma filigrana grosseira de grafite. Aqui e ali, os ossos cutucam através do pigmento
em fratura ornamental.

Quando menino, Sigmund Freud venerava Heinrich Schliemann, o grande arquedlogo
de Troia. Schliemann foi um homem de negécios que financiou suas escavagoes
na cidade homérica perdida, investindo no comércio de indigo durante a Guerra da
Crimeia. A matanga no campo de batalha expandiu o mercado de indigo. A pele azul
da Europa imperial apoiou a fantasia estrutural de origem. A metafora arqueoldgica
chamada Troia—que informou a ficcao psicanalitica de Freud de uma consciéncia
espacialmente estruturada—foi financiada pelo movimento do pigmento através
de fronteiras contestadas. A metafora inflaciona uma economia. A cor é estruturada
como um mercado. Tanto a cor quanto o mercado s&do combinagdes ponderadas de
sentimento e emogao. Uma economia politica parece conter sua instabilidade, mas a
qualquer momento esta estrutura pode ser inundada pela aleatoriedade do afeto. Platao
e Aristoteles pensavam que a tinta ou o pigmento era uma droga ou um farmaco: uma
substancia oculta que, como a poesia, poderia estimular uma mudanca irresponsavel.
Eles desejavam expulsa-la da polis.

A parede branca é um exosqueleto imaginario, ndo tanto uma lembrancga de infancia,
mas uma amnésia fantasmagorica. Como a miragem caiada de um exército, ela se
dissolve conforme se aproxima e emerge a redundancia do pigmento mortal, disparado
com manchados fragmentos. A semantica ad hoc dos pigmentos atenua intengdes. A
dicotomia de cor e pigmento é falsa e, portanto, instrutiva. Para Newton, é claro, todas
as cores se unem no puro conceito de brancura, de luz. Mas somos atraides pela
fraqueza e impureza da ligacdo do pigmento, porque ndo podemos nos identificar com
nada mais do que instabilidade. Esta identificagdo é reconhecidamente uma questao
de gosto, mas também improvisa um alinhamento politico.

Estamos alinhades com uma superficie. Trocamos componentes minerais com um
territério historico, menos como cyborgs do que como sujeira ambulatorial.
Repetidamente tentamos definir a cor para nés mesmes, embora seja apenas com
grande dificuldade que nos afastamos do glamour sulfuroso do pigmento. Entre o
misticismo e o glamour, preferimos nao escolher.

Poderiamos dizer suco, ou pigmento, para indicar aquele aspecto da substancia que
viaja. Tal suco é sempre psicotrépico. Ele traduz mentalidades. Poderiamos dizer
que o pigmento é aquele movimento produzido espontaneamente pela substéancia
em conjunto com a luz. Manchas perigosas de pigmento. Artificioso € o desrespeito a
propriedade das bordas. Resultados da emocéao. A superficie potente se inclina para a
dissolugao e perturba a voligho—nao é membrana isolante ou limite. Para experimentar
a mudanca, submetemo-nos ao potencial afetivo da superficie. Este é o farmaco: um
limiar indiscreto onde nossos corpos trocam informagées com um ambiente.

Quando dizemos suco, queremos dizer um suco tingido, um suco que marca a
superficie através da cooperacao. Tal suco pode ser encontrado no suco da tinta, no
suco vermelho, nas coisas recheadas com um suco vermelho, num suco concentrado.
Exércitos funcionam com suco. Este suco tem uma propriedade, este suco parece estar

ligado a fenébmenos. Puros sucos vermelhos sdo comuns, assim como 0s sucos com
tonalidades muito ricas e poderosas. Alguma coisa produz um belo suco amarelo. As
flores e seus sucos sao descoloridos pelo enxofre. A superficie glamurosa € nutrida por
sucos perfeitos. Quando queremos produzir algo excitante, algo sedutor, comegamos
com o pigmento ou o suco.

A cor é diferente da substancia. A cor € sempre lirica? Nao temos certeza. Parece
consistir no detrito da histéria natural preso ao sentimento. Por exemplo, diz-se que
entre humanos, as mulheres sédo coloridas. Nada mais precisa ser dito sobre este
tema. Queremos expor a cor, trazé-la para fora da alcova, onde cor e verdade estao
sempre brigando. Com Goethe, “da estrutura interna ndo falamos, mas nos limitamos
brevemente a superficie”. Nao podemos falar de uma cor verdadeira, mas podemos
indicar excursdes minerais com fungbes verbais. A cor fala por si mesma, entao
felizmente nao pode ser verdade, que é silenciosa e deve ser lida. A polis é bastante
colorida. Cada superficie ndo contabilizada se ondula como se estivesse em italico. A
economia externa nunca quer se completar.

Acorrecebe a crenga na forma de um nome. “Azul’. Ela se fixa literalmente a arquitetura,
rachando e dividindo em torno dela como uma concha ou dela pendurando como capital
ou ornamentos selvagens ou ideais ou palavras. Ela se conecta a consciéncia. O nome
floresce e viaja e deriva com légicas arcanas. Pode parecer como se a cor, como
um exército, fosse feita de memoédria e medo e luxudria. Os nomes sao telas publicas
em que o sentimento performa. Quando caminhamos na rua com inscrigdes, estamos
interessades em questionar a relagao da superficie com a crenca. Esta pergunta define
nossa postura como cidadaos. Pensando na cor, abrimos um espaco na superficie, o
espaco potente entre a substancia e a politica. Uma minuscula liberdade deriva ali e
nods a adoramos. Mas nossa glutonaria pelo etéreo nao tem a ver com fama, glamour ou
escala. Através da gula, passamos a nos assemelhar a historia. Através da glutonaria
somos indexados.

Aristoteles disse que a cor € uma mistura de trés coisas: “a luz, o meio pelo qual a luz
é vista, como a agua e o ar, e, em terceiro lugar, as cores que formam o solo a partir do
qual a luz acontece ser refletida”. Estas continuam sendo diferenciagdes uteis. O meio
é também uma economia. Outra forma de dizer isto é que a triade de pigmento, cor e
meio sempre treme, e pode a qualquer instante se dissolver. A idéia de mistura instavel
continua sendo essencial para nos. As nogdes de cor e pigmento sdo amalgamadas
como se fossem marmorizadas por seu meio histérico. Como o mito do mercado, elas
devem ser observadas com ambivaléncia.

Entre a popularizagao da arqueologia no inicio do século XIX, quando Napoleao trouxe
para a Franca fragmentos saqueados do Egito e a invasdo da Haussmanizagao em
Paris, a cor e a arquitetura conduziram um flerte. Tornou-se o estilo para perceber restos
de pigmento em monumentos egipcios e gregos em ruinas. Tragos desses pigmentos
foram catalogados e exaustivamente descritos por arquedlogues e arquitetes, cujas
praticas entao incluiam o projeto de esquemas decorativos tanto para fachadas internas
quanto externas. A partir de tintas antigas encontradas em fachadas estatuarias e
arquitetdnicas, pesquisadores inventaram uma série de narrativas coloristas que
ligavam a antiguidade a contemporaneidade. A cor, como a consciéncia, recebeu uma
ficcdo analitica. Estas teorias serviram como suporte para novas fantasias arquiteténicas
policromaticas. Uma antiguidade reanimada, recuperada do sonho neoclassico de
pureza do século XVIII, afirmava sua pigmentagdo na vanguarda arquitetdnica do
inicio do século XIX. Pintada, estriada, dourada e decodificada, a antiguidade recebeu
linguagem gestual, tornou-se tatil e, por sua vez, serviu brevemente como a autoridade
para uma linguagem arquitetdnica de intercambio social.



Entre 1823 e 1830 Jacques-Ignace Hittorff pesquisou a policromia arquiteténica da
Grécia antiga. Ele propds que os templos antigos tinham sido pintados usando ordens
policromaticas analogas as ordens arquitetbnicas de forma. Suas teorias sobre a
policromia estavam relacionadas a sistemas estéticos ao invés de usos socioldgicos.
Entretanto, sua popularizagdo da ideia da policromia e sua relagdo harménica com
locais especificos flexionou valores puristas do neoclassicismo, de modo que a histéria
e a arquitetura tornaram-se espagos contestados em vez de servir como ideologias
estaticas. ParaHittorff, aarquitetura policromatica respondeu a contextos meteorolégicos
e geologicos especificos; a cor respondeu ao (e participou do) local. Henri Labrouste
foi 0 arquiteto da Biblioteca de Sainte-Genevieve e do interior da Biblioteca Nacional de
Boullé, em Paris (1839-1859). Ele ampliou o campo contextual da arquitetura a partir
da paisagem fisica para incluir a social. Durante suas pesquisas estudantis nos anos
1820 em Roma, ele desenvolveu o conceito de policromia acretiva, fazendo ilustragbes
fantasticas de templos classicos cujos vocabularios decorativos inventados evoluiram
para refletir novos usos sociais, ja que os antigos usos atrofiaram e desapareceram.
Sinalizacéo, grafite e fixagbes ornamentais de objetos nas paredes refletiam as formas
diminuidas do classico. Ele revestiu a arquitetura com as marcas de sua propria
habitabilidade. Na Biblioteca de Sainte-Genevieve em Paris, ele usou tanto o grafite
guanto a estrutura como ornamento, pintando os nomes de 810 escritores diretamente
na fachada da biblioteca, e na Biblioteca Nacional ele expds decorativamente as
rendas das colunas de suporte de ferro. O historiador e designer arquitetonico alemao
Gottfried Semper, residente em Paris, absorveu a idéia de acumulo policromatico e
desenvolveu a partir dela uma metodologia arqueolégica de design, durante estudos
de policromia na Sicilia, Italia e Grécia na década de 1830. Para Semper, o corpo
do edificio, seu revestimento, fazia referéncia as artes téxteis e ceramicas arcaicas
que forneceram os materiais e as técnicas que dividiram e definiram o espaco. Para
ele, a ornamentacgao arquitetbnica deveria citar a historia tatil dessas artes decorativas
aplicadas. A estrutura do edificio servia apenas como estrutura para o cercado
socialmente performativo, e ndo como expressao de autenticidade e permanéncia. O
ornamento indicava uma histéria de material aplicado e técnica manual. Owen Jones,
autor de A gramatica do ornamento e arquiteto de interiores do Palacio de Cristal de
Paxton em Londres (1851), decorou o centro de exibi¢cao de ferro e vidro, construindo
com pigmento um clima adicional e interior, florescimento oriental de brilhantismo,
em que faixas estreitas de cores primarias proporcionais ao branco combinavam-se
opticamente para gerar artificialmente uma “verdadeira” luz mediterranea em Londres,
para a melhor contemplacéao e apreciagao de tecidos e objetos orientais. Ele derivou
sua teoria de luz, cor e brilho de seu estudo inicial de cores pintadas na Alhambra, na
Espanha; pesquisa que ele documentou e publicou extensivamente usando a entdo
nova técnica de cromolitografia.

Arquitetos participaram de um discurso mais amplo em torno da policromia, um
discurso radical em sua articulagdo da histéria europeia como acregédo espacial da
pratica social e material. O imaginado trago gestual do pintor arcaico, do trabalhador
téxtil, do grafiteiro, € uma histéria acumulada de habitagdes, entraram em metafora
arquitetonica enquanto ornamento. A superficie da arquitetura expressava uma retérica
histérica de uso. Os efeitos de superficie nao estavam subordinados a ideais estruturais
mais profundos; ao contrario, a estrutura parcialmente extrovertida a si mesma tornou-
se um componente da gramatica ornamental da superficie. A superficie policromatica
comunicava em vez de suprimir a historicidade corporal e a mudanca.

O pigmento e o ornamento que aplicamos a uma estrutura de apoio agita nosso gesto
na superficie. A aplicagdo € uma dobradura persuasiva e prazerosa; a superficie é
composta de vestigios corporais e fixagbes—esfregar, manchar, polir, tecer, acariciar
sao instrumentos tateis no tempo. Eles remetem tanto a substancia quanto ao futuro dos
corpos. Assim, a superficie apresenta um indice retérico, mesmo quando a contingéncia

temporal a torna parcialmente inexplicavel. Desejamos enfrentar o inexplicavel. Na
tradicao do significado, se a ideia de estrutura interna pudesse ser temporariamente
expressa como o passado perfeito, a idéia da superficie seria o futuro condicional. Na
superficie, a aplicagao gestual melhora ou caricatura o tempo, sujeitando o temporal
a influéncia de contaminacéo, acidente e subordinacao-socialidade ou neurose, em
suma. E como se a cor nos saudasse. Quando ela o faz, toda a nossa superficie
€ concéntrica. Ficamos aliviades, revigorades ou repelides.

Fomos nés que causamos esta comocdo chamada cor. Contudo, ndo podemos
controla-la. Quando tropegamos contra os limites, coramos. Desproporgao e fragilidade
sao vergonhosas e engracgadas. Isto € um ornamento. A cor, como um hormonio,
age transversalmente, envergonha, seduz. Ela estimula o intervalo suculento no
qual a emocgao e o sentimento se cruzam. N6s nos compomos nesse farmaco. Isto é
arquitetura, uma arte aplicada.

Magenta Soul Whip (2005)*

“Um hotel
(@ maneira de Oscar Niemeyer)”

Vou levar minha mala para um hotel e
Tornar-me uma voz
Ao estudar quietude e cortinas

Vou levar minha quietude para um hotel
Movendo, nao fluindo, de passagem
Cidades se tornam a sua voz

Para um hotel vou levar minha cidade
E estradas
E toda a pele itinerante da Histoéria

Tao emocional é a Utopia

Estou falando das curvas puramente sexuais

da Utopia, a rotagao

De suas sombras contra o engano

Da cidade. A Histéria ndo responde

A este projeto — a Histdria, que desapareceu na
Arquitetura e na

Generosidade dos mortos. Isto diz

O grande problema da poesia. Quem poderia
Falar por edificios, pelo futuro de cadaveres

Os mortos que estao implicados em tudo

O que posso dizer? Sobre essa superficie muito bonita
Onde quero viver

Jogo com minhes amigues

Como fazem |la embaixo.

Nao entendo o que adoro.

Penso no meu corpo a noite

e lembro de meus avos. Com

4 ROBERTSON, Lisa. 2009. Magenta Soul Whip. Coach House Books: Toronto.



Sangue correndo nas veias eu represento

Isso. Acredito que minha critica a devastagao
Comecgou com alegria. Agora o que me surpreende
Sao0 as dobras no desejo politico

Sua fragil nobreza, domingos de

Chuva. Ouvindo musica, as coisas passam.

Suavemente, choro pensando nas amizades

Comeco de novo a inventar a linha da

minha vida no meio da utopia. Provavelmente

Esse € o centro — a casa gasta, paredes
cantarolando o repouso dos sistemas, a

modesta luz, mas eu queria um urgente

traco para comecar o futuro, algo como vocé,

O que vocé vai fazer com suas pernas e seu coragao?

Algumas pessoas pensam apenas no prazer em seus projetos.
Eu sou dessas

Ou assim desejo. Eu precisava ganhar a vida

Entdo causei assombro. O que eu disse

Ja se foi, trancado em

Migracdo. As vezes fazemos coisas que parecem

ter vontade propria — mas a bela vida

Da casa é cada dia mais fragil. Nos sofremos

e rimos e nadamos. N6s vamos

Diariamente a jardins botanicos para testemunhar
Complicacao. Cada planta se torna o que

Amamos em sua outra linguagem enquanto descansamos
Perto da privacidade das mulheres. Espero pacientemente com esta voz
A esta hora tardia, em nossos rudimentares

Alojamentos, nossas migracgoes, e o futuro

E terrivel e & uma peca

De liberdade. Trabalho que ignora a noite

nao é meu trabalho. N&o vou solicitar nada

Mas ornamentos, esse edificio espagoso —

Mudancas séo tipos ornamentais

Porque mudam de qualquer maneira

Perto da privacidade das mulheres

Quando estou com elas esquecgo

O fato mais simples

Da soliddo que né&o é arrependimento

Eu vou levar minha privacidade

Para este hotel.

“Ensaio sobre luxuria”

A identidade n&o pode ser concisa. Ela é tecida com lantejoulas e luxuria e dispersao.
Quase todo mundo estava fodendo as sete artes com uma dificuldade obstinada.
Entdo, durante um dia, houve a sensacéo coletiva de que carregavamos nossas lindas

vozes como se estivessem em cestas, empilhadas em tons claros como uvas. Cada
voz havia alcangado sua massa particular.

De um espaco interior, ouvimos a palavra lantejoula sendo repetida em relagao a folhas,
e aimagem era de folhas amarelo-ouro movendo-se em agua escura. Tinhamos sofrido
a influéncia da morte; ela mesma impressa em uma lantejoula movente: as lantejoulas-
respiragdo, as lantejoulas-batimentos-cardiacos, as lantejoulas-6rgéos-e-sua-lenta-
articulacdo, que, saindo do primeiro plano, parecem escurecer, ja que gradualmente
iluminam algum evento tdo distante que nunca teremos 0 momento de sua percepc¢ao.
Mas tudo isso da a ilusdo de tranquilidade, que € inerte ou, pelo menos, passiva, quando
a respiragao explode, transformando-se em palavras solugadas, alguma tarefa urgente
presa nessas letras como um trabalho de ritmo cada vez mais leve e se decidissemos
ferozmente eliminar as coisas humanas estupidas e parar de esperar que algo venha
para a terra coberta de pai, essa impaciéncia ndo deveria se libertar como uma lingua
para que o novo choro pare?

Em jovens mulheres apaixonadas por suas proprias intensidades, o elemento latino
aflora e tece, a partir da luxuria, a pele na parede que é de jaguatirica ou do couro da
sombra ou da imaginacdo da matéria. Nada é frugal. Quanto a nés, queremos dar a
cidade o que a luxdria nunca deixou de oferecer. Mulheres jovens ou outras mulheres
carregando suas vozes encantadoras como se estivessem em bandejas, suas dez ou
nove vozes em um recado urgente ditando a imaginagdo da matéria.

Nao é nosso objetivo obscurecer a cangédo do nao conhecimento.

Nilling (2012)5
“Berros e barraquinhas de feira”
SOUNDSCAPE: http://www.bookthug.ca/nilling®

Eu queria que o presente fosse uma biblioteca ideal. Infinito, plenitude, caos, poeira. Eu
queria que fosse uma agora—disponibilidade total de toda a histéria densa do convivio
linguistico e o potencial de se perder completamente na estranheza da descri¢ao civica.

A duracao dos artefatos é indiscriminada: o presente € inquietagdo. Na cidade, a lei
nao sera separada da comida; os reldégios se voltardo contra as nespereiras; as iris
estardo com as lampadas. Dai a dificuldade.

O presente é o elemento globalizante; na cidade, mais ainda. Vou definir cidade como
uma sensacdo de povoamento. As vezes penso que toda a histéria da percepcéo esta
codificada em uma cidade. Esta codificada no ruido, no abrigo, no tecido, nos banhos,
nos animais errantes. O ruido da ao ouvinte a duragdo enquanto artefato.

O que estou chamando de ruido é a indeterminacao sénica em multiplas camadas do
meio comum e flutuante do cotidiano. Aqui, o ruido ndo se refere necessariamente a
amplitude e a intensidade, embora isso possa acontecer. Usando a palavra ruido, quero
abordar obliquamente o tecido irregular e constante do som que flutua em qualquer
presente dado e situado. O ruido é e ndo é composto; o ouvinte pode isolar em seu
ambiente sons individuais de varias origens, identificaveis ou ndo, mas nenhuma
intengcdo ou unidade estrutura sua combinagao geral, mesmo que essa combinagao
tenha sido condicionada por varios fatores naturais e sociais. O ruido é o excedente

5 ROBERTSON, Lisa. 2012. Nilling. Bookhug Press: Toronto.

6 Neste link é possivel acessar e ouvir a gravacédo das caminhadas descritas pela autora. Trata-se de
um experimento sonoro com ruidos da feira. No site, o arquivo correspondente ao texto é o primeiro e se
chama “Calling”.



involuntario produzido pela indeterminagdo temporal de condigcbes e praticas em
movimento conjunto. O ruido tem uma forma incipiente, assim como o clima—
podemos medi-lo, mas seus movimentos vao além de qualquer causa identificavel.
O ruido excede sua prépria identidade. E o extremo da diferenca. O ruido é o ndo
conhecimento do significado, o subproduto das economias.

Gosto de caminhar pela cidade e prefiro estar perdida. Como Rousseau fez em
alguns de seus passeios, eu gostaria de me dissolver na percepg¢ao difusa de uma
multiplicidade. E um prazer submeter-se a diretrizes arbitrarias, deixar que algo fora
de nds determine uma rota e um modo. Assim, em minhas caminhadas em Paris, eu
me submeto a Rousseau, tomando seus Devaneios do Caminhante Solitario como
Baedecker, cruzando toda a cidade em dire¢do ao leste, de la Bourse a Menilmontant,
ou sigo o antigo rio industrial Biévre, coberto desde as atividades de Hausmann, a
sudeste, até o 13° arrondissement, parando para ouvir seu movimento subterraneo nas
grades de drenagem.

Depois de caminhar com Rousseau e um rio ausente, decidi seguir Eugene Atget.
Assim como Rousseau botanizava enquanto caminhava, carregando consigo seu
volume de Linnaeus e coletando ervas frageis em seus bolsos, eu me deslocaria
pela cidade com meu pequeno volume de fotografias de Atget e meu gravador digital,
coletando meus préprios espécimes. Eu queria prestar uma simples homenagem a
humildade e a ambigdo combinadas do fotdégrafo da velha Paris, visitando as zonas
contemporaneas de suas fotografias com meu aparelho de gravacao. Decidi fazer
sistematicamente gravag¢des curtas do som que pulsava nas areas que eu localizava.
Suas exposicoes, eu li, eram normalmente contadas em trinta segundos; para minhas
exposicdes sonoras, eu o imitei. Eu caminhava, ouvia e contava. Comecei porque
queria fazer uma descri¢cao do presente baseada em restrigdes, usando como termos
de minha restricao essas fotografias histéricas e uma ideia que eu tinha de seu criador.
Inadvertidamente, iniciei um estudo de ruido. Esta € sua prosédia.



