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Resumo

Restar € a possibilidade de ser outro ndao sendo nem o que era em relagdo ao que
foi apagado, nem o que sera em relagédo ao que se apresenta como novo. Imagem
espectral do passado e do futuro, os restos, as restancias sao o indesejavel de uma
paisagem e légicas urbanas que os assombram em suas existéncias mas também sao
assombradas por eles por persistirem como seu negativo, talvez negacéo.
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Abstract

Remaining is the possibility of being another, being neither what was in relation to what
was erased, nor what will be in relation to what presents itself as new. Spectral image
of the past and the future, the remains, the remnants are the undesirable of a landscape
and urban logic that haunt them in their existence but are also haunted by them for
persisting as their negative, perhaps negation.
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“Umlugarcomo nenhumoutro”[There’s no place like this place] € um filme-documentario,
camera na mao, exibido na 112. Mostra Ecofalante de 2021, uma producao canadense
de 2020, dirigida por Lulu Wei, tendo recebido o prémio do publico. Narra a historia da
destruigdo - impetrada por uma incorporadora e grande banco transnacionais - de um
icbnico quarteirdao em Toronto, Canada, historicamente ocupado por uma grande loja
de departamento, que tinha o sugestivo nome “Honest Ed’s, vinculado, possivelmente,
a maneira como as pessoas de menor poder aquisitivo, majoritarias no bairro de
imigrantes, adquiriam as mercadorias; pagavam o que podiam por elas. Foi um lugar
que, a julgar pelas estorias contadas e histéria evidenciada pelas cenas do passado,
mostradas em flashback, era mais que um centro comercial; o senso de comunidade
e os lagos de vizinhanga pareciam vir por ela, através dela e, por ela, potencializadas.
Simultaneamente, exibe o surgimento de um imenso canteiro de obras para edificagao
de um conjunto multinacional atualmente em curso.

Moradores, ex-moradores, familias, CEO da companhia, uma professora universitaria
de urbanismo, participam do documentario com depoimentos sobre a destruigédo
da memédria do lugar e da comunidade, excetuado o jovem CEO, que se dedica,
longamente, a explicar as “vantagens” da construgdo de um imenso complexo hibrido
— habitagdo, escritérios, cultura, entretenimento — para o bairro. Torres altissimas,
garantidoras do necessario adensamento de areas centrais seriam compensadas, no
projeto, pela preservagado de um renque de casas e uma alameda interna publica que
cruzaria a area, garantindo acessibilidade.

Os malabarismos discursivos sociais e econémicos para justificar tamanho adensamento
e verticalizagdo, associando-0s a necessaria destinagdo de uma porcentagem das
unidades as classes mais baixas, e que seriam de “locagao social”, sdo desmontados, do
ponto de vista econdmico e urbanistico, pelas explicacbes da docente da universidade
local. Basicamente, ela questiona e desmonta a tese do calculo do aluguel pela
renda média da populacao de Toronto, afirmando ser ilusério e enganoso, visto que a
diferenca de renda entre os mais ricos e pobres é abissal. Explicando, resolveu-se que
seriam acrescidas 266 unidades de “habitacdo de locacao social”, cujo aluguel seria
calculado como sendo 30% da renda média familiar da populagao de Toronto, que é de
80.000 ddlares anuais, 0 que levara a aluguéis de 24.000 ddlares anuais. Porém, dada
a desigualdade social existente, a renda média familiar das classes mais baixas, que
sao maioria, esta em torno de 20.000 ddlares anuais.

Gentrificagdo no horizonte, processo aparentemente incontornavel de nossa
modernidade (semelhante processo tem ocorrido ha um certo tempo em alguns bairros
centrais de Sao Paulo). Abaixo, algumas imagens, fragmentos do filme, mostram a
quadra do empreendimento, a politica “social” compensatoria e os dois edificios que
restaram, ambos atualmente pertencentes a proprietaria da livraria, que, segundo ela
mesma diz no filme, pretende torna-los um espago multifuncional, inclusive funcionando
como um centro de assembleias do bairro para discussdes sobre as politicas publicas
em curso e o outro.

O documentario parece ser uma versao miniaturizada do que presenciamos em escala
global, sobretudo em metrépoles globais, particularmente em grandes cidades do
Brasil, especificamente em bairros da cidade de Sao Paulo. Cidades que, em fungao
de vertiginosos processos de apagamento e expulsdo promovidos pelo mercado
imobiliario, e dos perniciosos efeitos de gentrificacdo por eles gerados, transformam-
se em cidades de tapumes, gruas, betoneiras e, como deletério, mas admissivel,
efeito colateral, barracos. Infindaveis atualizagbes da figura do Angelus Novus da
evocado, por Walter Benjamin, como alegoria da “tempestade” de arruinamentos
gerada Modernidade. “Neo-haussmannianismos” em uma versao edulcorada, nao por
isso menos brutais. Entretanto, como também colocado por Benjamin — posteriormente



retomado por Deleuze e Guattari, essa tempestade é produtora de fragmentos, de
cacos que, gerados pela modernidade — hoje, em sua versao neo-liberal — podem
escapar a propria légica que os produzem e se transformar em imagens de presencgas
resistentes ao entrar em um outro regime semiolégico, o da possibilidade de incémodas
coexisténcias heterogéneas, capazes de falar outramente.

Seguindo, com certa liberdade e distancia, o conceito de “frase-imagem”, de Jacques
Ranciére, diz respeito a fraseamentos, palavras soltas, desgarradas, fragmentos
significantes que passam a dizer algo ao se transformarem em imagem de algo. E
€, a partir desse momento que “podemos dizer que toda a cena de visibilidade e de
invisibilidade de um massacre é completamente transformado” (2021, p.79). Para
Ranciére “a fungéo da frase-imagem [...] € aquela de uma subversédo das relagdes
normais” (idem,p. 78). A frase-imagem seria, portanto, aquilo que sobra como palavra
ou encadeamento de palavras que ainda podem dizer ou dizem alguma coisa a respeito
de algo que nao nos dizem nada. Indo além da nogéo stricto sensu de fraseamento,
estamos diante da ideia de que fragmentos podem deslocar visibilidades, trazendo
a tona uma outra dimensao do visivel. Se a palavra “pode se transformar em um
elemento do visivel’(ibidem, p.80), imagens residuais, restos de algo podem se tornar
vinculo entre o que deixou de existir e o0 que pode vir a ser. A frase-imagem se insere,
dessa forma, como uma figura de alteridade, como um meio pelo qual a ndo presencga
plena permite que pensemos sobre 0 que ainda resta ser a partir do que a coisa é ou

de como se apresenta. A frase-imagem gera uma exterioridade a partir daquilo que
Ihe falta como significagcao plena, um elemento de producao de exterioridades ao que
parece préprio da coisa, do signo.

Consideracoes feitas, voltemos ao filme. Apagamentos da histéria, da memdaria, das
relagbes sociais, sdo promovidos pelo “monumental” empreendimento arquiteténico,
ambiciosa proposta de criagdo de um complexo multifuncional a partir de massiva
demolicdo. Mas, nessa catastréfica tempestade do progresso algo resta. Uma das
entrevistadas € uma mulher, antiga moradora do bairro, que adquire o antigo sobrado
onde moravam a diretora do filme e sua companheira, proprietaria do sobrado ao lado,
uma antiga livraria do bairro. S4o os dois Unicos imdveis que nao foram incorporados
ao empreendimento, apesar de incorporados na maquete final arquitetbnica do
conjunto, um fragmento da histéria que restou e que passou a ter uma representagao
de exterioridade ao que parece ser a nova légica, a nova “identidade” [interioridade] do
bairro. Os sobrados sobram para desvalorizar a mercadoria urbanistico-arquiteténica
impedindo a totalizacdo simbdlica da novidade, da publicitaria “revitalizacao” da area.
Dos escombros, uma imagem persiste, restancia do que era e do que se tornou depois
da “tempestade” de uma agao arquitetonica e urbanistica vendida como progresso.
Na maquete publicitaria do que sera a nova quadra, o novo bairro, os dois sobrados
geminados restam como uma fratura ontoldgica que impede a unidade plena do novo
ente, o complexo multifuncional. Na fala da nova proprietaria [digno de nota o fato de
ser uma mulher, negra], ela fala do imével como um possivel lugar de resisténcia, de
conscientizacdo e desalienacéo.

Como mencionado mais acima, em uma das hipéteses para o que restou na quadra,
conjectura sobre a possibilidade de formar um centro comunitario para debates sobre
esses violentos processos de transformacao e de gentrificagdo do bairro. Essaimagem-
fragmento, associada a essa frase-imagem da proprietaria torna-se uma alteridade
em poténcia no bairro, um “nao-lugar” ao conformismo da histéria que agora vige, e,
por isso, se torna um contra-lugar. Nao ha nao-lugar em si, o nao-lugar sé se torna
negativo se confrontado com aquilo do qual escapa. E, se escapa, passa a ser um
contra-lugar dentro da histéria que o produz. Um lugar-barragem, um lugar que, ao se
colocar como uma ligagéo entre o passado que foi apagado e um presente reluzente do
novo complexo multifuncional abre a possibilidade de uma outra experiéncia historica,
minoritaria, menor.

Talvez, porisso, um outro dentro da proépria histéria, mas que permanece suficientemente
externo a ela para, numa tarefa quase impossivel, reescrevé-la. Dessa fala da mulher,
histérica moradora, do bairro, e desse insignificante ente arquiteténico conformado por
dois sobrados, uma outra histéria dentro da histéria torna-se possivel, uma histéria
marginal que corrompe a nova-velha histéria que parece sempre se curvar as regras e
leis impostas pela acumulagéo capitalista, agora em sua versao neo-liberal.

E dessa fenda onto-teleoldgica que fragmentos de um mundo arruinado pelas macros
l6gicas neo-liberais persistem como desvio e chance de um outro sentido na prépria
interioridade de onde se desprende, dificultando a consumacao do todo “harmonioso”.
Uma fenda que, paradoxalmente, representa um entrave aos fluxos dominantes,
majoritarios e naturalizados, os fluxos axiomaticos e dogmaticos do capital. Falando
sobre a filosofia da histéria em Walter Benjamin, em particular sobre seu peculiar
conceito e entendimento de “salvacao”, onde marxismo e teologia se fundem, Jeanne
Marie Gagnebin, especialista na obra do filésofo alemao, diz

[...]JPara ele [Benjamin], o mundo esta em pedacos e a historia se
assemelha a um “amontoado de ruinas”. A salvagdo nao consiste
em uma recriagao inteiramente nova, mas em um longo e paciente
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recolhimento desses pedacgos perdidos e dispersos. A ideia de
reunificagcao a partir dos fragmentos nao é, alias, tipica unicamente
de uma relagéo mistica, atendo-se também aos modelos terapéuticos
de origem psicanalitica e a numerosas pesquisas artisticas
contemporaneas. Comum a todas essas tentativas é, de fato, a
preocupacdo em nao escamotear as rachaduras, as fraturas, as
esquizes de que o mundo sofre, mesmo que s6 se possa falar delas,
mas nao repara-las” (2018, p.73-75).

Experiéncias do escombro

Walter Benjamin vé o desenrolar da historia através dos olhos pasmados do anjo
de Paul Klee, o Angelus Novus, uma forma de falar alegoricamente sobre o furacao
da modernidade. Curiosidade, Benjamin adquire esse quadro em uma exposicao de
pintura em 1920. O anjo da histdria, segundo ele, abre suas asas e tenta resistir se
debatendo contra essa tempestade que o carrega ao mesmo tempo que vai deixando
um rastro de escombros.

Os escombros e os detritos sao o efeito colateral e o negativo dessa marcha imparavel
do progresso numa era conduzida pela mercantilizagdo e “mercadorizagcado” do
mundo; e a Arquitetura e o Urbanismo ndo sdo poupados, ao contrario, sdo vetores
por onde esse progresso alcanca seu sucesso. E pelas passagens cobertas de Paris,
sabemos, que Benjamin vai teorizar sobre a modernidade ao ver essa l6gica de mundo
ali miniaturizada. As passagens s&o uma espécie de ménadas que abrigam, nutrem
e fazem essa logica prosperar. Elas sdo capazes de condensar e representar esse
tempo revolto ao para-lo configurando-o como uma novidade espacial e programatica
arquitetonica. Sao essas passagens que permitem a Benjamin desvelar o progresso
como um engodo, uma barbarie na forma de progresso que vai se consumar com a
Paris burguesa de Haussmann.

Esses mundos miniaturizados ndo cessaram de adquirir novas roupagens ao longo
do século XX. Ménadas arquitetbnicas recicladas e renovadas reciclam a logica
modernizante. Quadras multifuncionais, monumentais complexos e condominios
etiquetados como hibridos sdo uma dessas infelizes versdes monadicas. Mundos a
parte, dentro de um mundo que a abriga ao mesmo tempo que a reproduz. Ainda com
Benjamin, mundos empobrecidos como experiéncia do outro pois instituem uma légica
econdmica da morada que nao favorece a diversidade, a multiplicidade, a hospitalidade
ao qualquer um. Erguidos dos escombros dessa tempestade chamada modernidade,
esses mundos interiorizados sao erigidos a partir da experiéncia da tabula rasa, do
apagamento dos residuos.

Os residuos perturbam a consumacdo do mundo harménico idealizado. O filme
canadense nos mostra essa tempestade estancada e materializada como um imenso
canteiro de obras, isolado do mundo ao redor a ndo ser pela presenga dos dois
residuos mencionados. Mas, ainda préximos de Benjamin, talvez seja por essa outra
economia [oikos-nomos, oikia-nomia] do abrigo, outras regras associadas a casa, a
chance de emergir uma outra ecologia [oikos-logos] urbana. Tal como no filme, os
residuos podem retornar como aquilo que vai perturbar e impedir a totalizagcdo de um
mundo harmoénico e ideal sem rachaduras. Esses residuos podem ser as rachaduras
necessarias a coabitacdo de desarménicos, a via por onde aparecera a casa do outro,
a casa oferecida ao qualquer outro. Casas que se separam da légica que tenta apaga-
las ou engloba-las para, mantendo-se fundidas a ela, perturbam-na como um abcesso
vital a persisténcia da alteridade na identidade.

Alteridades na identidade

De que espaco podemos nos ocupar através da Arquitetura? Se Arquitetura tem o
espaco como um de seus fundamentos, espacos reconhecidos, moldados, delimitados,
por uma técnica, de que e, em que lugar podemos ver, pensar e situar essa técnica
e os espacgos por ela erigidos? Se falamos de espacgos e construgdo de espacos,
falamos de habitar, morada do ser, como ja nos provocava Heidegger em sua famosa
conferéncia “Construir, Habitar, Pensar”.

Se ha espaco, ha representacdo, representacdo que ele carrega ao existir ou
representacdo capaz de produzi-lo, subverté-lo, desterritorializa-lo e reterritorializa-
lo, como bem nos coloca Henri Lefebvre ao discorrer sobre os processos de sua
producédo. Ao mesmo tempo, 0 que se apresenta, portanto, através desses processos
de representacao indexados a sua produgao e inesgotaveis reconfiguragdes? Pensar
sobre como o espago pode se apresentar para além de suas representacdes — formais,
simbodlicas, significantes, de conteldo - implica no reconhecimento das forcas e fluxos
incontrolaveis e negativos que o atravessam, que o desvirtuam, que, por vezes, O
impedem ou desviam-no do seu ser, sua existéncia, seja ela predeterminada ou
configurada de maneira “positivada” e impositiva.

Que forcas e fluxos poderiam ser esses que, agindo em negativo, abririam a
possibilidade de uma existéncia incompleta, em transito entre o que €, o que deveria
ser e 0 que ainda pode ser deixando de ser o que deveria ser como prefiguracado? Que
forcas sao essas que se fundem ao ente, a um espacgo dado e almejado a priori, que 0
faz ndo-ser o que deveria ser, ao mesmo tempo que solicita e possibilita que ele seja
um outro persistente e resistente a esse algo que deveria ser como ente indexado por
uma técnica, por uma técnica arquitetdnica e urbanistica a servigo de sua moldagem
e modulacao?

Deixar de ser, ndo ser, quase ser, poderiam ser situagcbes “precarias”, acidentais,
incidentais, de apresentacédo de um espago, capazes de burlar, adiar, perverter as
destinacbes e a captura desse espaco por forgas e formas hegemdnicas, autoritarias,
dominantes, verticais de construgao e prefiguragao de suas representacdes? Fluxos
marginais, precarios, minoritarios, quase invisiveis, mas ja fundidos ao ente espaco
poderiam se tornar singularidades intensivas pré-formais que deformam e impedem
que o espaco se realize plenamente como deveria? Arquitetura e Urbanismo poderiam
passar a ser esse instrumento por onde uma técnica falha ao tentar se realizar como
vetor de construcao afirmativa de algo? Uma técnica baseada em rompimentos,
quebras, des-conexdes, desvios, cortes, voltada as figuras/formas contingentes,
deslocadas, incbmodas. Uma técnica subordinada aos acontecimentos que impedem
que o espaco se complete em suas prerrogativas e destinagdes.

Nao-lugares como lugares do algum outro

Fins como finalidades, finalidades ndo mais prescritas por um a priori, como um
imperativo categérico kantiano, uma duragcido continua, sem fim do “em-si-mesmo”.
A propriedade, como um imperativo categodrico, ndo permite a alteridade de sua
identidade, ela simplesmente perdura sem fim, sem um fim que nao seja o de ser
préprio de alguém, mesmo inerte, infinita em sua passividade, sem direito a morrer
para ser outro. Escreve Byung-Chul Han sobre a infinita duracdo em Kant:

[...] Assim, a “duragao” [Dauer] se mostra como uma per-duragao
[Fort-Dauer] sem fim, continua: “ ‘[...] eu quero[..] que minha
duracéao seja sem fim, persisto nisso € ndo deixo que me tirem essa



crenga; pois ndo me € permitido diminuir nada no mesmo, determina
inevitavelmente meu juizo [...]”. O tremendo “interesse” de Kant
porta o luto. Ele é nutrido pelo trabalho de luto que consiste em matar
a morte. A duragdo que deve ser “sem fim” ndo marca nenhuma
transcendéncia. Ela ndo transcende, a saber, a temporalidade antes
da morte em uma “outra temporalidade”. Nao se espera em Kant,
nenhum outro tempo do outro para além do tempo do si. (Han, 2020)

Se, para Kant, a duracao que continua ininterruptamente ao infinito é pura passividade,
ou, conforme Han, uma atividade pura que nada traz de estranho ao sujeito, e que,
por isso, “nao envelhece e nao sofre nada”, permanecendo ileso ao proprio tempo,
podemos dizer que a nogao de vida activa de Arendt € sua antinomia; uma agao capaz
de deflagrar, no instante de sua ocorréncia, o outro de uma identidade supostamente
imutavel. As chamadas Ocupacbes, tal como os sobrados da quadra em Toronto, séo
sobras, restos espectrais que, apropriados, ativam-se como lugares de generalizadas
pequenas assembleias, sejam elas movidas pela politica, pela cultura/entretenimento
ou pela gastronomia.

Lugares reativos fruto da vida activa, estdo vinculados ao direito de moradia ou de
apropriagdes do espaco publico. Desde o instante em que surgem, abrem-se a multiplas
temporalidades e duragbes da propriedade apropriada ao expropria-la de sua inércia
onto-teleoldgica. Elas sdo o lugar onde a morte da finalidade perene e passiva pela
acao politica-publica de uma vida ativa é a possibilidade do florescimento de uma outra
ideia de liberdade do sujeito e de uma democracia por vir, uma democracia que passa
necessariamente por uma revisao dos sentidos e significados do que seja estar-junto,
um estar-junto n&o prescritivo, talvez, por isso, proscrito.

Um outro que chega pelo convite ou sem ser convidado, um intruso que chega
para partilhar, compartilhar de um lugar que nao |Ihe foi dado, mas que se da a que
chega, abre-se a qualquer um que chega, sem solicitar sua identidade, sem cobrar
ou esperar pertencimento. Um espaco, um lugar que estende um convite a qualquer
um e o recebe sem cobrar o convite, um lugar de visitagdo que nao cobra convite
do visitante, mas simplesmente o acolhe. O lugar nao esta pronto para recebé-lo ou
acolhé-lo, ndo precisa estar porque ele recebe apenas por ter o dever de se abrir a
esse qualquer outro que chega com o desejo de compartilhar; lugares que desejam
ser violados, apropriados, expropriados, desapropriados de forma violenta ou n&o para
se constituirem como lugares de hospitalidades inauditas, talvez quase inexistentes
ainda. Conforme Derrida,

“Je dis bien « voire du concept dans I'hospitalité » car la contradiction
(atopique : folie, extravagance, en grec : atopos) dont nous parlons
produit ou enregistre cette auto-déconstruction dans tout concept,
dans le concept du concept: non seulement parce que. I'hospitalité
défait, devrait défaire la prise, la mainmise (le Begriff, le Begreifen,
la capture du concipere, cum-capio, du comprehendere, la force ou
la violence du « prendre » comme « comprendre » : hospitalité est,
doit étre, se doit d’étre inconcevable et incompréhensible), mais aussi
parce que, nous en avons fait si souvent I'épreuve, chaque concept
s’y ouvre a son contraire, reproduisant ou produisant d’avance dans le
rapport d’'un concept a I'autre la tor contradictoire et déconstruisante
de I'hospitalité.” [“Digo “até do conceito em hospitalidade” porque a
contradicao (atodpica: loucura, extravagancia, em grego: atopos) de
que falamos produz ou registra essa autodesconstru¢gao em qualquer
conceito, no conceito do conceito: ndo s6 porque a hospitalidade
desfaz, deve desfazer o dominio, o estrangulamento (o Begriff, o

Begreifen, a captura do concipere, cum-capio, do compreendere, a
forca ou a violéncia de “tomar” como “compreensao”: a hospitalidade
€, deve ser, deve ser inconcebivel e incompreensivel), mas também
porque, como tantas vezes experimentamos, cada conceito se abre
ao seu contrario, reproduzindo ou produzindo antecipadamente na
relagdo de um conceito com o outro o contraditério e desconstrutor
da hospitalidade” (traducao livre)] DERRIDA, J, 2022, p.148-149 ).

Lugares de uma hospitalidade [que deveria ser] inominavel

Esse lugar hospitaleiro talvez nao preexista a chegada do outro, faz-se justamente pela
sua chegada. As estruturas de acolhimento ndo se antecipam a chegada desse outro,
elas passam a existir a partir de sua chegada. Inicia-se, como diz Derrida, uma cultura
de hospitalidade justamente pela chegada sem pré-figuragcbées, sem configuragoes
antecipadas, uma hospitalidade que espera a chegada desse outro para transformar-
se em cultura. Nao ha cultura sem o outro, ela depende desse outro que chega para
co-operar o lugar, com o lugar, um lugar sem categoria pré-definida, sem o exercicio
evidente de uma soberania.

Talvez soberanias coletivas que tenham como principio apenas uma experiéncia de
solidariedade e justica quase impossiveis, o exercicio de receber, acolher, conviver
com aquele que me é estranho, desconhecido, tornar possivel aquilo do que somos
quase incapazes; conforme Derrida, “L’hospitalité est la déconstruction du chez-soi,
la déconstruction est hospitalité a 'autre, a I'autre de soi, a l'autre de “son autre, a un
autre qui est au-dela de tout “son autre” [A hospitalidade é a desconstrucio do lar,
a desconstrugcido é a hospitalidade ao outro, ao outro de si, ao outro do “seu outro,
a um outro que esta além de todo “seu outro” (traducao livre)]. (DERRIDA, 2022, p.
152). Essa hospitalidade dirigida a qualquer outro sobre a qual discorre Derrida, em
seus seminarios nos anos de 1996 e 1997 na Ecole des Hautes Etudes em Sciences
Sociales, torna-se possivel nesse nebuloso territério das Ocupacoes.

Algumas delas com soleiras que, frequentemente, passam a funcionar como
ambivalentes limiares entre interior e exterior, um fora de um dentro e dentro de um
fora, territérios de invaginacbes topoldgicas capazes de fazer com que um fora se
torne enclave exterior de um dentro, em um dentro. Boa parte das Ocupacdes, sejam
elas aqui ou no exterior, passa a ser um territorio do estranhamente inquietante, um
ente estranho [Unheimlichkeit, “L’hospitalité comme unheimlichkeit’, diz Derrida (2022,
p.314) ] que nao é nem publico, nem privado, mas ambos ao mesmo tempo, sem excluir
suas contradi¢cdes. Acolher o qualquer outro sem pré-condigdo, sem necessariamente
convida-lo ou sem a perspectiva de rejeita-lo ou assimila-lo aprioristicamente, sem exigir
pertencimentos ou induzir movimentos identitarios. Enfim, lugares locais cosmopolitas,
enclaves que aglutinam, ndo apartam apesar de apartados, lugares estranhamente
democraticos que se apropriam de um territdrio com objetivo de restituir uma dimenséao
social a esses mesmos territorios expropriados desse direito, territérios que restituem
tracos apagados do outro. As ocupacdes sao cidades de refugio em miniatura, refugios
anti-imunitarios [nem o meu, nem o seu], refugios de contaminagbes e misturas
imprevistas.

“Guantanamos” as avessas, caverna platonica invertida, interiores capazes de iluminar
o exterior a partir da penumbra que criam entre o publico e o privado, ndo ha retorno ao
anterior, ndo pode haver, tal como no mito da caverna. Esses lugares, apesar também
de enclausurados, ndo s&o nossas casas, hoje pequenos santuarios tecnoldgicos,
alegorias atualizadas da “caverna platbnica” onde experimentamos um eterno estar
em casa e, ao mesmo tempo, a sensacgao de estarmos “plugados” no mundo; interiores



de onde parte a “luz” que ilumina o mundo selvagem ou entao “cavernas” que abrigam
uma populagdo que ndo deve ser educada e levada ao conhecimento. Ao contrario,
talvez sejam cavernas de onde partem conhecimentos, experiéncias e praticas sobre
os significados do que seja estar junto no mundo, do que seja o compartiihamento e a
construgdo comum.

Restancias de velhas logicas, contra-lugares por se colocarem como lugares contra
obsoletas, elitizantes e perversas distribuigdes territoriais, tal como a livraria que resiste
no filme canadense, as ocupagdes e congéneres sao lugares que nao renunciam
ao mundo, colocam-no entre parénteses para retornar alterado a ele, alterando-o.
Desejam-no como chance de imprevisiveis contaminagdes, trocas e misturas sociais,
peqguenas agoras de presengas andnimas, universais, antidotos as agoras planetarias
das redes sociais portateis e domésticas. Casas do outro, do qualquer outro visitante,
convidado, passante, “penetras” em carne e 0sso, esses lugares de uma certa desercao
da atual modernidade, dionisiacos, tornam-se um antidoto ao gosto da recluséo
imunitaria, dos lares seguros, aconchegantes e hiperconectados. Como restancias da
cultura do apagamento e da rentabilizagdo da histéria atual urbana, essas estruturas
de recepcgao do qualquer outro estdo intimamente implicadas em um processo que néo
cessa de produzi-las como restancias, rastros de rastros, rastros que persistem como
rastros de si-mesmos pois ndo sdo mais 0s mesmos ao persistirem e retornarem em
outro e “renovado” cenario. Essas restancias que persistem, que voltam como rastros
de si-mesmas, alteradas, identidades e diferengas ao mesmo tempo, devido a essa
ambiguidade sao capazes de evidenciar velhos vicios da democracia e suas chances
de renovacgéo.

Ser outro ndo sendo o outro em relagao aquilo que se contrapde, mas tornar-se outro
justamente por colocar-se como trago daquilo que a produz e génese de um porvir,
ainda inominavel. Como talvez dissesse ou reflexdo com a qual concordaria Didi-
Huberman, autor da obra “Sobrevivéncia dos vaga-lumes”, as restancias, persisténcias
e sobreviventes de légicas majoritarias, aparecem e reluzem justamente porque nada
mais restou junto delas, reluzem na escuridao. Com relativo distanciamento do sentido
da ek-sistencia, do Da-sein de Heidegger, a existéncia realmente auténtica, se é que
isso seja possivel, ocorre no “Estar a morte” (Sein-zum-Tode), no limite, quando se
esta a beira do desaparecimento, do deixar de ser. A persisténcia e resisténcia ao
quase inevitavel processo de apagamento e do deixar a propria sorte, pode se tornar a
chance de um vir a ser outro, traco originario, traco do trago, tragco de uma outra coisa
ainda em laténcia, ponto fulcral de uma estética do abandono e de possiveis processos
de desalienacéo, e sobre o qual devemos nos debrucar. Se para Ranciére, a politica
tem uma dimenséo estética, podemos dizer que a estética tem sempre uma dimensao
politica.

Voltando ao titulo do documentario da mostra Ecofalante, podemos conjecturar que o
“lugar como nenhum outro” a que o filme se refere talvez seja aquele que restou depois
de nada mais restar, singularidade numa paisagem genérica. “Quoi du reste aujourd’hui
pour nous, ici, maintenant, d’un Hegel’ (DERRIDA, p.7) [O que resta hoje para nos,
aqui, agora, de Hegel”], pergunta Derrida em sua obra Glas referindo-se as presencgas
espectrais entre nds. Transposi¢cdes devidas, interpretacdo vulgar e desviada da
Alfhebung hegeliana, podemos fazer pergunta semelhante nessas situagdes em que
as minimas existéncias urbanas restam como presencas espectrais, abandonadas,
“soltas”, “desencadeadas” de algo que foi superado, mas, por isso, persistindo como
negacao, em poténcia, estruturas de mediagdo entre elevagdo a um outro e o risco
da anulacdo. As restancias sdo o meio pelo qual é possivel questionar o poder do
Estado de determinar o que incluir e excluir e, em decorréncia, a naturalizacdo do que
se considera ou imputa-se como indesejavel, a indesejabilidade como uma questéo
politica. Como efeito colateral, a divisdo do mundo em, por um lado, aquele que

julgamos desejavel, ordenado, funcional, limpo, do outro, um mundo do abandono,
das ruinas, fantasmaticas e frageis persisténcias. Mostram-nos, entretanto, um entre-
mundos possivel.
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