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Resumo

O artigo explora as relagdes entre arte, memaria e cartografia ao apresentar o processo
de criagao de um livro de artista, que objetivou construir uma cartografia do abandono
na busca de representar as memorias de uma casa através de poemas e fotografias.
O artigo aborda modos de habitar através de autores como Bachelard e Ferreira.
O método empregado € a cartografia, e possui como fundamento Kastrup e Rolnik.
Propbe-se refletir o que resta de uma casa apds a sua ruina? Quando ndo ha mais
ninguém para habita-la? A partir de tais reflexdes, o artigo apresenta uma casa ruina,
apagada, que desaparece e se desfaz lentamente entre os processos de arruinamento
que o espago-tempo proporciona. Os coémodos se abrem, colocando em exposicédo
fotografias e poemas que podem ser percorridos a deriva.
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Abstract

The article addresses the relation between art, memory and cartography by presenting
the creation process of an artistic book that aimed to build a ‘cartography of abandonment’
in search of representing the memories of a house through photographs and poems.
It intends to reflect what remains of a house after its ruin? When there’s no one else
tfo inhabit it? From such reflections, the article presents a dilapidated house, faded,
which slowly disappears and falls apart between the processes of ruin that space-time
provides. The rooms open up, putting on display photographs and poems that can be
wandered through.
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Introducgao

A Casa Ruina é um trabalho que se utiliza do espago da casa enquanto lugar a ser
habitado livremente pela memodria. O trabalho busca representar uma casa que,
fisicamente, ndo existe mais, e que agora so existe na memoria daqueles que a
habitaram, através de poemas e fotografias sobrepostas que se reinem em um livro
de artista. Foram desenvolvidos doze poemas que apresentam os coémodos dessa
casa de forma afetiva e sensivel. Os poemas surgem como tentativa de recuperar essa
linguagem esquecida da memoaria, que escapa entre os dedos. Realidade e ficgdo se
misturam, atravessadas pela afetividade. Aquilo que foi esquecido surge, de repente,
através do inconsciente. As pessoas se misturam, 0s espagos se resumem a um so:
uma casa. Uma casa ruina, apagada, que desaparece e se desfaz lentamente entre
0s processos de arruinamento que o espago-tempo proporciona. Esses processos
correspondem a prépria passagem do tempo, a ruina do corpo, € ao apagamento de
parte das memorias.

O trabalho A Casa Ruina é vinculado ao projeto de pesquisa Proposi¢cbes Vagantes:
Mulheres artistas suleando contextos, tendo como ponto de partida o sul do Brasil,
do Instituto Federal do Rio Grande do Sul (IFRS), que propde relagbes subjetivas
entre o caminhar e o olhar por meio da arte. O trabalho teve inicio em 2020, durante
a pandemia do COVID-19, um periodo que nos impossibilitou de percorrer o territério
da cidade e que nos enclausurou dentro de nossas casas. Em vista disso, busquei
investigar cartografias possiveis no momento de isolamento, direcionando o olhar para
os ambientes internos. Por isso, o trabalho partiu da proposig¢ao de investigar o espaco
da casa e sua relagdo com a memodria e a ruina. Para Raquel Ferreira (2015),

A casa pode ser pensada também como o lugar do aconchego
onde habitamos e nos sentimos protegidos. Lugar dos micro-
acontecimentos da vida cotidiana, € nela que experimentamos nossos
afetos, nossos conflitos e toda sorte das sensagdes, sejam positivas
ou ndo. [...] Lugar da vida, daquelas que aconteceram e das que
apenas foram imaginadas, onde aprendemos a nos relacionar com
0 outro que a nos esta ligado por lagos afetivos ou parentais. Lugar
marcado pelos gestos e pelos ritmos do dia a dia, das pequenas
e grandes repetigdes reveladoras de um estar intimo no mundo, o
espago domeéstico, a casa da gente. Lugar privilegiado dos habitos
banais, onde praticamos nossa singularidade (FERREIRA, 2015,
p.44).

Conforme Gaston Bachelard (2003), em Poética do Espacgo, o espaco é figura central
para localizar nossas memoarias. Segundo o autor (2003, p.199), “A casa nos fornecera
simultaneamente imagens dispersas e um corpo de imagens.” Para Bachelard
(2013), a casa € um corpo de sonhos, pois a nossa imaginagao interfere na forma
como lembramos do espaco, por isso “[...] nunca somos verdadeiros historiadores,
SOmMos sempre um pouco poetas e nossa emocao traduz apenas, quem sabe, a poesia
perdida.” (BACHELARD, 2013, p. 201).

Para que serviria, por exemplo, dar a planta do aposento que foi
realmente o meu quarto, descrever o pequeno quarto no fundo de
um sé6tao, dizer que da janela, através de um buraco no teto, via-se a
colina? Sé eu, nas minhas lembrancgas de outro século, posso abrir o
armario que guarda ainda, s6 para mim, o cheiro unico, o cheiro das
uvas que secam sobre a sebe. O cheiro das uvas! Cheiro-limite, é
preciso muita imaginagao para senti-lo (BACHELARD, 2003, p.206).



Dessa forma, foi realizada uma cartografia afetiva que parte da memdaria para criar
poemas e fotografias de uma casa tomada pelo abandono. No campo da arte, a
cartografia enquanto método objetiva acompanhar um processo de produgdo, no
entanto, baseia-se na subjetividade e ndo em regras e protocolos pré-existentes.
Virginia Kastrup em Pistas do Método da Cartografia revela que:

A cartografia € um método formulado por Gilles Deleuze e Felix
Guattari (1995) que visa acompanhar um processo, € nao representar
um objeto. Em linhas gerais, trata-se sempre de investigar um
processo de produgdo. De saida, a ideia de desenvolver 0 método
cartografico para a utilizacdo em pesquisas de campo no estudo da
subjetividade se afasta do objetivo de definir um conjunto de regras
abstratas para serem aplicadas. Ndo se busca estabelecer um
caminho linear para atingir um fim. A cartografia € sempre ad hoc.
Todavia, sua construgdo caso a caso ndo impede que se procurem
estabelecer algumas pistas que tem em vista descrever, discutir e,
sobretudo coletivizar a experiéncia do cartégrafo (KASTRUP, 2009,
p. 32).

Ainda, conforme Suely Rolnik (2013), a cartografia € um desenho que acompanha e se
faz ao mesmo tempo que os movimentos de transformagao da paisagem, ao mesmo
tempo que o desmanchamento de certos mundos - sua perda de sentido - e a formacéao
de outros. Para a autora, a cartografia se constroi conforme os afetos sao revisitados
e um territério vai se compondo para eles. Assim, o mapa proposto pela cartografia
sensivel transforma-se em um mapa vivido, movimentado pela experiéncia.

O encontro entre arte e cartografia traca possibilidades para criar novas sensibilidades,
novos mundos estéticos e novos movimentos de transformacdo do espago. A
cartografia tece possibilidades de entrar em contato, identificar e se relacionar com
as particularidades do lugar em que habitamos, a partir de uma perspectiva mais
sensivel e um olhar mais atento ao banal e ao cotidiano. Nesse sentido, Souza (2020,
p. 9) pensa a pratica artistica como um exercicio de percep¢cdo de mundo atrelado ao
cotidiano: “[...] as pequenas coisas que configuram nossa existéncia no mundo — como
sentir um aroma, varrer uma calgada ou tomar uma xicara de cha —, entendendo que
alguma coisa pode ser arte por conta da percepcéo, da presencga, do envolvimento
numa dinamica de tempo e da experiéncia.” Assim, essas pequenas percepgdes
do cotidiano, que muitas vezes podem ser consideradas banais, integram a poética
desenvolvida ao longo desse trabalho, pois propéem uma relagao de afetividade com
0 nosso entorno a partir daqueles elementos que nos afetam no dia-a-dia.

Portanto, o presente trabalho propde uma cartografia realizada a partir da memoaria e da
experiéncia, apresentando umacasa preenchida porcenas delembrancgas e recordagdes
que, no entre-lugar do livro, habitam o passado e o presente simultaneamente. Ao
mesmo tempo que é realidade, ao retratar o mundo empirico, € também fic¢do, pois
se ocupa de agenciar subjetividades e afetos sem uma margem bem definida. Sao
elementos principais do trabalho o espaco e o tempo, que se desdobram livremente
em uma légica particular. Os comodos se abrem, colocando em exposicao fotografias
e poemas que podem ser percorridos a deriva.

Desenvolvimento

A ideia de ruina guiou a produgéo do trabalho, na tentativa de representar o processo
de destruicao, de perda, de desmantelamento, uma cartografia do abandono. A ruina,
nesse sentido, apresenta-se como uma ruina fisica do espacgo-tempo, e a memoaria
constitui-se como o unico vestigio que resta desta casa, no entanto, essa memoria
também é ruina, ja que também pode ser esquecida e desaparecer. Para Beatriz R.
Ferreira (2006, p.4), “As ruinas sao tracos de uma memoria-lugar que € impregnada de
paredes. As casas sao tao potentes de memadrias como a nossa paisagem memorial €
repleta de lugares.”

A construcao dos poemas teve como inspiragao os relatos da minha avo, que apds ficar
villva morou sozinha até os 92 anos em uma casa no centro de Rio Grande, RS, perto
de uma das pracgas principais da cidade, a Praga Tamandaré. Ela precisou sair de sua
casa e morar conosco por conta da ruina do seu préprio corpo, a velhice. No entanto,
esse abandono representou a perda de um ente querido, um processo extremamente
doloroso, de luto, afinal, aquela era a casa onde ela viveu durante 62 anos de sua vida.

Penso que ela queria mesmo ficar la porque cada canto guardava uma memoaria. Por
causa da cama onde meu avo ficava ao lado dela. A gaveta que sempre tinha bala de
caramelo. A poltrona onde meu tio sempre sentava. O corredor onde eu e meu primo
andavamos de triciclo na infancia. O mesmo onde eu desfilava vestida com as roupas
dela. A estante cheia de livros, decoragdes, fotos, e até mesmo objetos inuteis que
ninguém nunca conseguiu doar. A sala que tinha o pato de bronze e o telefone de
disco. A cozinha onde passamos a maior parte dos Natais, onde meu avé fazia chuleta
e, depois que ele faleceu, meu tio passou a fazer. O jardim com a arvore de araca
amarelo. Era comum pisar naqueles que caiam no ch&o, o cheiro era sempre bem
azedo.

Quando questionei minha avo sobre o que a casa representava, ela respondeu que a
casa, para ela, era o mundo inteiro. A casa simbolizava protegao, era a memdéria de um
tempo em que a familia ainda estava reunida. Para Bachelard (2013, p.200), “Acasa é
nosso canto do mundo. Ela é, como se diz frequentemente, nosso primeiro universo. E
um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a acepgao do termo. Até a mais modesta
habitacao, vista intimamente, é bela.”

Além disso, a casa da minha avoé acompanhou as perdas que ocorreram na vida dela,
entdo habitar aquele lugar era uma forma de conservar a memoria das pessoas que
ela perdeu. Portanto, abandonar a casa, para ela, foi o abandono de uma vida inteira.
Conforme a professora, artista e pesquisadora Raquel Ferreira (2015), a casa pode
se constituir como um espacgo de perda, uma vez que a perda é um aspecto ligado ao
cotidiano domeéstico da casa:

Perdas de carater afetivo, produzidas pelas relagdes dadas no &mbito
pessoal, e que sao traduzidas pela forma como nos relacionamos
com o outro, tanto fisico como psicolégico. Mas também ha a perda
de tempo, tempo perdido, e ainda a recuperac¢éo da perda pelo tempo
redescoberto (FERREIRA, 2015, p.84).

Esse processo me fez questionar o que € uma casa além de uma construgao, além de
um abrigo, de um teto sobre nossas cabecas, do lugar onde nossas coisas estdo. O
que resta de uma casa ap0s a sua ruina? Quando nao ha mais ninguém para habita-la,
0 que resta da casa? O que resta sem nossos siléncios, sem as reunides em familia,
sem a estante decorada pelas memorias, sem a travessia das pessoas pela nossa
vida, sem a natureza, os organismos, como a vida € possivel? Como ¢é ser obrigada a



abandonar tudo aquilo que compde a histéria da nossa vida?

A perda também teve um papel essencial para que esse projeto tivesse inicio, foi o que
me motivou a comecgar a revisitar memorias, fotografias antigas e, de modo geral, deu
inicio a essa cartografia do abandono. A meméria implica uma auséncia, um vazio, a
constatacdo de uma falta. No caso dessa casa, nunca mais sera possivel habita-la da
mesma forma porque ela corresponde a um passado que nos escapa lentamente, que
se desfaz pouco a pouco.

Ao refletir sobre essas questdes, decidi chamar a casa da minha avé de Casa-Ruina, ja
que ndo é mais uma casa habitada. E uma casa em que no se criam novas memdrias,
uma casa que ndo cumpre a sua fungdo enquanto estrutura pensada para fornecer
abrigo. A partir disso, desenvolvi uma série de poemas, um para cada cémodo da casa,
na busca de evocar elementos da memoaria que expressassem nao apenas a disposicao
dos cémodos, mas que também transmitissem a parte mais sensivel daquela casa.

Nesse sentido, os poemas dialogam com a sec¢ao “Arquitetura de Interiores”, do livro A
vida submarina da escritora Ana Martins Marques, na qual a poeta compde um desenho
poético dos comodos e utensilios da casa, que dao nome aos poemas, como: “Sala”,
“Copa”, “Telefone”, “Cortina”, “Piscina”. Esses fragmentos e detalhes do cotidiano pouco
a pouco revelam a paisagem da casa como um todo. Conforme Medeiros (2017), os
poemas apresentam uma série de imagens do cotidiano, mostrando flashes da casa
e da rotina, que parecem ser permeados por duas impressdes: a de um espaco que
ja foi ocupado por mais pessoas e que guarda a memoria de momentos anteriores,
ou a de um espago que abrigava um amor que chegou ao fim. “Aimagem da casa na
poesia de Ana Martins Marques se expressa através de desejos e sonhos do eu lirico,
e sao evocadas através das suas arquiteturas, seus comodos, seus objetos e seus
utensilios” (BARROS, 2019, p. 11).

Os poemas sobre a Casa-Ruina foram produzidos tanto a partir de relatos da minha
avo quando eu solicitava para que ela me contasse sobre a sua casa e sua relagdo com
aquele espago quanto a partir das minhas proprias memérias, evocando elementos
gue remetiam a cada cdmodo. Nesse processo, revisitei sensacdes, acontecimentos,
cheiros, gostos, sabores e experiéncias. Assim, os poemas refletem os modos de
habitar a memodria, diferentes formas e maneiras de preencher um espago e um tempo,
bem como expressam a relagéo entre o pratico e o simbdlico. Entdo, organizei esses
poemas no formato da planta da casa da minha avo (Figura 1).

A ideia de mapear os poemas conforme a planta da casa minha avd surgiu a partir
de uma proposicdo da oficina Caminhar, coletar, publicar®, ministrada por Beatriz
Rodrigues e Gustavo Reginato, realizada em dezembro de 2020, de forma virtual. A
oficina prop6s reflexdes sobre a casa como morada do inconsciente e da memoéria
partindo do conto Casa Tomada, de Julio Cortazar. No conto de Cortazar, a casa, a
relacdo familiar, o cotidiano e as recordagdes assumem um papel importante para a
narrativa. Este trabalho inicial, no qual especializei os poemas em uma planta-baixa,
foi publicado na coletdnea Ruina Expandida*, um livro de artista que conta com a
participacao de outros artistas que integraram a oficina e que apresentaram a sua
visdo sobre a tematica da ruina.

3 A oficina “Caminhar, Coletar, Publicar" surgiu como um desdobramento do Projeto Inventario (www.
projetoinventario.com), disponivel em: <https://projetoinventario.com/oficina-caminhar-coletar-publicar/>,
acesso em novembro de 2021.

4 O livro de artista Ruina Expandida esta disponivel em: <https://drive.google.com/file/d/1YMDM34GmV_
QXILi27TTnMhzplfBHXYwA/view>, acesso em novembro de 2021.
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A CASA- RUINA

Figura 1 - Planta-baixa da Casa-ruina. Fonte: Imagem do acervo pessoal da autora, 2022.
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A planta-baixa foi organizada a partir da meméaria, portanto, o objetivo de apresentar
0s poemas através da planta da casa afasta-se da objetividade de representacao do
espaco real. Nas palavras de Helene Sacco (2009, p. 46), “Nao pretendo com essa
proposi¢cdo tentar esquematizar o espago, muito menos o pensamento, isso seria
encarcerar a experiéncia poética, que traz a marca da liberdade, mas sim traduzir essa
experiéncia do pensamento ao reconstruir o lugar lembrado.”

A meméria, entdo, constitui uma casa inventada, uma casa que é tanto ficticia quanto
real, habitada pelas lembrangas de quem a viveu. De acordo com a professora, artista
e pesquisadora Helene Sacco (2009), a lembranga € uma matéria em construcao
atualizada no presente, a memodria ndo é apenas conservagdo, mas também
construcao: “Ou seja, existe no movimento da relembranga sempre uma participagcao
do imaginario, do lado ficcional e poético da criagdo.” (SACCO, 2009, p. 72). Ainda,
conforme Bachelard (2003), “Toda memdéria esta para ser reimaginada. Temos na
memoaria microfilmes que nao podem ser lidos sendao quando recebem a luz viva da
imaginacao.” Portanto, a memaria nao € fixa, e ndo se compromete com a objetividade
de trazer a tona os fatos da mesma forma como aconteceram. A meméoéria &, também,
criacao, é poética, fluida, e esta em constante movimento.

Refletindo sobre essas questbes e, ao mesmo tempo, evocando minhas proprias
memorias daquela casa, revisitei fotos antigas que possuiam a casa como cenario. O
contato com as fotografias antigas nos apresenta vestigios de momentos, pessoas e
lugares, e nos aproxima da memoaria. De acordo com Boris Kossoy (2002), a fotografia
sdo imagens-relicario que preservam cristalizadas nossas memérias. Conforme o autor,
os momentos vividos estdo registrados no nosso intimo sob forma de impressoes:
situacdes, sensacdes e emogdes que, com o passar do tempo, se tornam etéreas,
nubladas, longinquas, se tornam fugidias com o enfraquecimento da memdaria. Ainda,
de acordo com Kossoy (2002), a fotografia nao guarda essas impressoées, elas situam-
se ao nivel do invisivel, mas é o ponto de partida para uma viagem no tempo onde
a historia particular de cada um ¢é restaurada e revivida na soliddo da mente e dos
sentimentos. Dessa forma, a fotografia possui uma linguagem prépria, que busca
concretizar o espaco e conter a memoéria do tempo.

Através da fotografia aprendemos, recordamos, e sempre criamos
novas realidades. Imagens técnicas e imagens mentais interagem
entre si e fluem ininterruptamente num fascinante processo de criagao/
construcao de realidades — e de ficgbes. Sao essas as viagens da
mente: nossos “filmes” individuais, nossos sonhos, nossos segredos.
Tal é a dindmica fascinante da fotografia, que as pessoas, em geral,
julgam estaticas. Através da fotografia dialogamos com o passado,
somos os interlocutores das memérias silenciosas que elas mantém
em suspensao (KOSSOQY, 2005).

As fotografias que foram selecionadas nao possuiam como cenario unicamente a casa
da minha avo, nessas fotografias estdo presentes também a minha prépria casa e
de outros membros da familia. Todas essas casas da minha memodria se misturaram,
formando uma unica imagem de lar. Além disso, ao evocar memoérias da casa da minha
avo, memorias de outros momentos, outros espacgos, também foram trazidas a tona,
justamente porque a memoaria nao € linear, espacializada e organizada. No momento
em que comecei a revisitar essas fotografias percebi que o trabalho que, inicialmente,
possuia a proposta de reconstruir uma casa-ruina a partir da memoaria, passou a
investigar em um sentido mais amplo o que significa habitar, quais sdo os modos de
habitar uma casa, quais sé&o as relagdes que se criam entre os seres e objetos que
residem no espacgo da casa.
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A porta de entrada de uma casa é a travessia

Minha casa foi o mundo completo da minha vida
entre o vazio e um mundo inteiro
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Naque]e telefone de disco, as pealavras niio ditas.
a linha muda, o siléncio das coisas que ticaram por dizer

Conforme Michel de Certeau (2013, p.202), “o espaco € um lugar praticado”. Assim,
atribuimos sentido ao espaco conforme as praticas cotidianas que nele ocorrem, pelos
movimentos que nele se desdobram, as relagdes que sao criadas, pois é a partir dessas
praticas que somos capazes de construir esse espaco. Nesse sentido, transformamos
0 espaco conforme a maneira como o habitamos e como percebemos o0 nosso entorno.
Conforme Certeau (2013, p. 189), estamos ligados ao lugar através de lembrancas, os
lugares sao histérias fragmentarias e isoladas em si, tempos empilhados que podem se
desdobrar mas que estao ali antes como histérias a espera e permanecem no estado
de quebra-cabegas, enigmas.

Nesse processo, realizei uma sobreposi¢cdo de fotografias antigas e atuais (Figura
2) na busca de representar o movimento da recordagao, que & nebuloso, por vezes
distorcido, sofre atravessamentos, mistura-se com a ficcdo e que também é revisitado
e reavaliado a partir de um olhar atual, que expressa a perspectiva de quem somos
hoje em contato com o passado. A sobreposic¢ao foi realizada de forma digital, através
de um software de design grafico vetorial, CorelDraw. Portanto, a sobreposi¢cao das
imagens buscou transmitir a opacidade da memoéria, quando nossas recordagoes vao
desaparecendo lentamente, e se misturam com outras lembrangas, pessoas e espacos.

[...] A memdria, praticamente inseparavel da percepcao, intercala
0 passado no presente, condensa também, numa intuicdo Unica,
momentos multiplos da duragao, e assim, por sua dupla operacao,

Figura 2 - Poemas e sobreposicéo de fotografias. Fonte: Imagem do acervo pessoal da autora, 2022.
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Figura 3 - O livro-casa. Fonte: Imagem do acervo pessoal da autora, 2022.
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faz com que de fato percebamos a matéria em ndés, enquanto de
direito a percebemos nela (BERGSON, 1999, p. 77).

Conforme Helene Sacco (2014), a producao de textos, fotografias, desenhos, tornam-
se uma outra forma de fazer memoaria. Para a autora, a relacdo com a realidade se
mantém, mas ¢é alterada por uma nova ordem que reconfigura o sentido do lugar a
partir de uma perspectiva tragada através do olhar: “Portanto, passo a ser narradora
daqueles lugares e de seus objetos, numa espécie de memodria inventada que, ao
inventariar, cria outras formas de agenciamentos, alterando na forma de ver o mesmo,
0 que sempre esteve ali e, por isso, se tornou invisivel” (SACCO, 2014, p. 97).

Dessa forma, os poemas, ao mesmo tempo em que buscam apresentar uma casa
real, inauguram uma casa inventada, ja que € uma casa produzida a partir de uma
memodria em movimento, em construgdo. Uma casa que € percebida de uma nova
forma no momento do seu abandono. Ao mesmo tempo em que busquei construir nos
poemas a perspectiva da minha avé, de quem abandona uma casa onde viveu a maior
parte de sua vida, as memoérias que apresento também sao minhas. Nesse movimento
da escrita que busca entender o olhar do outro, 0 meu préprio olhar se mistura e se
confunde no processo. A relagao que se estabelece entre as fotografias e os poemas
reside nesse atravessamento entre a minha prépria linguagem poética com a memoria
do outro. E inevitavel colocar a minha perspectiva, minhas percepcdes e afetos, porque
eu também habitei aquela casa.

A Casa Ruina, portanto, tornou-se um livro que se apresenta no formato de uma
casa, aberto a proposicao (Figura 3). A escolha desse formato foi pensada para que
os poemas e fotografias pudessem ser explorados, percorridos, manipulados, e que
0 espaco do livro pudesse ser habitado como uma casa. Assim como a casa, o livro
possui uma arquitetura propria, a qual circulamos e habitamos por uma duracgao
indeterminada de tempo. De acordo com Julio Plaza (1982, p. 3): “O livro € um volume
no espaco. Livro é uma sequéncia de espacos (planos) em que cada um é percebido
como um momento diferente. O livro é, portanto, uma sequéncia de momentos.” Nesse
sentido, a estrutura do livro possui as paredes e o chdo como espacos expositivos dos
poemas e fotografias.

Para a realizag&o do livro de artista, foram utilizadas duas folhas de papel sulfite A4
180g, com a impressao das fotografias na frente e no verso. Ao cortar, dobrar e monta-
lo, o livro-casa mostra 12 espagos, possuindo as paredes € o chdo como espagos
expositivos dos poemas e fotografias. O livro-casa oferece, a partir destes 12 planos
diferentes, novos modos de habitar e de compreender a relacdo entre um Livro e uma
casa.

De certa forma, livros sdo objetos-lugares que seguramos com as
duas méaos, com certo zelo, cuidado; possuem um interior habitado
e, ao mesmo tempo, por habitar. Sdo democraticos, propiciam o
livre pensar e a circulagao do pensamento e, por isso, sdo também
libertadores, possibilitando a quem o cria encontrar a sua propria voz.
Esta relacionado também a preservacdao da memoria, uma forma
de evitar o esquecimento ou de recuperar o que estava esquecido
(SOUZA, 2020, p. 104).

Para Edith Derdyk (2018), a base essencial ao pensar o livro € a maneira como a
palavra e a imagem se relacionam. A narrativa do objeto-livro nada mais é do que a
inter-relacao entre espago e tempo, que se da na forma como o livro se apresenta
para ser folheado. Segundo a artista, o livro € uma superficie continua cheia de
descontinuidades. Ele se apresenta como uma partitura coreogréfica, pois ha nele uma
sugestao de um modo de acessar, ou seja, uma coreografia. O livro é a proposigéo de
uma maneira do outro corpo se relacionar com aquele objeto. “[...] no livro de artista o
“suporte” é a temporalidade que se atualiza a cada instante em que o livro € lido, visto,
tocado, manuseado.” (DERDYK, 2013, p.12). O livro, entdo, deixa de ser um suporte
passivo, neutro, e passa a dialogar com o seu conteudo.

Conforme Julio Plaza, “O ‘livro de artista’ é criado como um objeto de design,
visto que o autor se preocupa tanto com o ‘conteddo’ quanto com a forma e faz desta
uma ‘forma-significante’.” (PLAZA, 1982, p. 3). A publicagdo de artista, para Souza
(2020, p. 106), torna-se um lugar possivel para a produgao e exposicao: “pode resultar
em uma espécie de “exposigao portatil”’, uma distensdo da nog¢ao de espaco expositivo
e de exposicao da forma como estamos acostumados, revelando novos circuitos e
outros territérios de experimentacdes.” O livro, ou publicagao de artista, se expande em
sua materialidade, ampliando contextos e possibilidades.

Em vista disso, o livro-casa se expandiu como uma possibilidade de construir e expor
0 espaco-tempo dessa casa inventada, um espaco habitavel - uma continuidade
descontinua, multipla, desmontavel. O trabalho n&do deixa de possuir uma linearidade
pois, da mesma forma que quando chegamos a uma casa entramos pela porta, o livro-
casa também possui uma porta de entrada. No entanto, essa linearidade é arbitraria,
sendo apenas uma das inumeras possibilidades de explora-lo, por isso, o livro-casa
também pode ser percorrido a deriva.
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Figura 4 - O livro “Casa-Ruina”. Fonte: Imagem do acervo pessoal da autora, 2022.
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Portanto, o livro-casa é uma proposi¢cao que motiva a interagdo, € um convite para a
entrada nesta casa construida de afetos e memérias (Figuras 4 e 5). Proponho que o
espectador/participador possa se identificar ou ser afetado por esse livro que busca
expressar um modo sensivel de habitar essa casa da memoria. Por fim, espero, a
partir desse livro-casa, conectar contextos e relagdes que encontram algo em comum:
a afetividade com o espago em que habitamos.

Consideragoes finais

O processo de criagdo da Casa-Ruina proporcionou um novo olhar para a casa que
eu habitei durante tantos anos, uma casa que fez parte da minha infancia e da minha
adolescéncia. A partir dessa produgao, descobri uma nova forma de habitar essa
casa da memoria, e esse novo modo de habitar se traduz na experiéncia sensivel, na
percepcao dos afetos que nutrimos em relagdo ao espago onde habitamos.

Além disso, a producgéo desse trabalho ressignificou ndo apenas minha relagdo com
0 espacgo da casa, mas também com a minha avdé e com a minha familia, de modo
geral. Cada etapa desse processo proporcionou novos atravessamentos: revisitar as
memodrias, fotografias antigas, a escuta das histérias e relatos, o exercicio de alteridade,
de sentir 0 que essa perda significou para a minha avo.

verdo de 2023
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Ao compreender essas relagdes familiares que se dao no espaco onde habitamos,
compreendo melhor a mim mesma e a minha proépria histéria, pois o processo de
investigacao das memoarias sobre a casa guarda um potencial de transformagéao e de
reconexao com as nossas relagdes intimas, subjetivas e cotidianas. Essa produgao
também configurou-se como uma forma de expressar as perdas que se acumulam
na estrutura familiar, que geram dor, sofrimento e melancolia, mas que nao sao ditas.
Todas aquelas dores que se emaranham nos siléncios, que nao sao vistas e, portanto,
nunca sao de fato resolvidas.

Através dessa producao, entendi que as formas de habitar uma casa sdo multiplas, por
isso o trabalho também me instigou a pesquisar mais sobre o0 que a casa representa,
como a casa e o sentimento de habitar se relacionam, quais sdo outros modos de
habita-la, como se estabelecem esse atravessamentos entre memoria e afeto na vida
de outras pessoas e como estas se relacionam com suas proprias casas. A observagao
destes contextos implica, sobretudo, em transformar e reinventar os modos de existir e
potencializar as representag¢des simbdlicas do espago e de quem o habita.

Por fim, reitero a possibilidade que a arte proporciona ao gerar movimentos de
transformacgao do espaco a partir do olhar sensivel e da percepgao do nosso entorno
pois, na mesma medida que o espago nos constitui como individuos, também nos torna
capazes de altera-lo a partir de nossa percepgao. Espero, portanto, que o trabalho
contribua para gerar novas perspectivas e reflexdes a respeito da relacédo afetiva com
o territorio.

verao

Figura 5 - O livro “Casa-Ruina”. Fonte: Imagem do acervo pessoal da autora, 2022.
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