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PASSADOS E PRESENTES SONOROS
Diferentes perspectivas sobre som e cidade
no Antropoceno

SONIC PASTS AND PRESENTS
Different perspectives on sound and the city
in the Anthropocene
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Resumo

Este artigo explora o impacto humano no ambiente sonoro e suas reativas, destacando
a poluicdo sonora como uma marcante “pegada” humana na Terra. O objetivo é
criar um panorama historico que conecte o som, a cidade e a sociedade urbana,
analisando o papel politico de grupos sociais na dimensao sonora do Antropoceno.
O foco central recai nas iniciativas pretendidas por determinados grupos sociais
frente as transformagdes das paisagens sonoras, especialmente nas areas urbanas,
e suas implicagdes na saude humana. Nos ultimos séculos, houveram mudancgas
significativas no cenario de produgéo e percepgao do som, impulsionando iniciativas
que visam controlar e adotar novos sons como parte do design urbano. Explora-se o
exemplo da Nauener Platz, Berlim, onde um projeto foi implementado para reduzir os
ruidos associados ao Antropoceno, enquanto se reintroduziam sons mais comuns no
periodo pré-Antropoceno, demonstrando como é resultante dos paradigmas presentes
e questionando sobre sua validade no cenario Pés-Antropoceno.

Palavras-chave: paisagem sonora, polui¢do sonora, Antropoceno, design urbano.

Abstract

This article explores the human impact on the sonic environment and its responses,
highlighting noise pollution as a notable human “footprint” on Earth. The objective is to
create a historical panorama that connects sound, the city and urban society, analyzing
the political role of social groups in the sound dimension ofthe Anthropocene. The central
focus is on the initiatives intended by certain social groups in the face of transformations
in soundscapes, especially in urban areas, and their implications for human health.
In recent centuries, there have been significant changes in the sound production and
perception scenario, driving initiatives that aim to control and adopt new sounds as part
of urban design. The example of Nauener Platz, Berlin, is explored, where a project was
implemented to reduce noise associated with the Anthropocene, while reintroducing
sounds more common in the pre-Anthropocene period, demonstrating how it results
from present paradigms and questioning its validity in the Post-Anthropocene scenario.
Keywords: soundscape, Anthropocene, noise pollution, urban design.
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O ensurdecimento das pegadas humanas

Refletir o planeta Terra a partir de sua linha temporal evidencia o “pouco” tempo que
nossa espécie o habita em comparacao com a totalidade de sua vida e da era de outras
espécies. Este pensamento traz a tona que a Terra viveu sem nds por muito tempo
e continuara existindo, possivelmente, se viermos a nossa prépria extingdo, a qual
ecologicamente e climaticamente estamos lentamente provocando. Desde a ultima
glaciacao temos desenvolvido varias formas de interagdo com o mundo, resultando
no surgimento de diversas culturas e civilizagdes. Este progresso é creditado, em
grande parte, ao desenvolvimento da agricultura e a fundagcdo de cidades, mas
observamos que, ao longo da histéria, esta evolucao esteve frequentemente centrada
na dominacgao de territdrios, plantas e animais. ldeologias baseadas no extrativismo,
posse e ganho desencadearam acbes humanas que resultaram em significativos
desmatamentos, polui¢cdo de rios e mares, contaminag¢ao do ar por maquinas e queima
de combustiveis fosseis. Dentre estas e outras “pegadas” humanas, este artigo foca
na questdo sonora, cuja discussdo no escopo da poluicdo toma corpo no século XIX
e tem mudado drasticamente os ambientes acusticos do planeta em nossa “breve”
presenca. Objetiva-se construir, a partir de um panorama histérico das relagbes som-
cidade-sociedade, uma discussao sobre o papel politico de diferentes grupos sociais
na dimensao sonora do Antropoceno.

As mudancgas significativas nos ambientes acusticos, principalmente nos de
assentamentos urbanos, evidenciam o que Paul Crutzen e Eugene F. Stoermer (2000)
batizaram de Antropoceno (Anthropocene), uma nova era geoldgica, que se justifica
“na inegavel evidéncia que os atuais processos atmosféricos geoldgicos, hidrolégicos
e biosféricos sdo em grande parte antropogénicos, alterados ou influenciados pelas
atividades dos seres humanos” (Luna, 2018). Nesta era, o Relatério Fronteiras 2022
(ONU, 2022), do Programa das Nac¢bes Unidas para o Meio Ambiente (Pnuma), aponta
como consequéncias do antropoceno no meio ambiente um aumento consideravel
na poluicdo sonora a qual é gerada principalmente por transportes e por maquinas,
impactando na saude dos humanos e animais também, podendo levar a sérios ricos
de vida. A Organizagcao Mundial da Saude (OMS) estima que pelo menos um milhao
de anos de vida saudaveis sejam perdidos por ano devido a ruido ambiental na Europa
Ocidental, principalmente derivado do trafego de veiculos (WHO, 2011). Se nos
voltarmos para paises emergentes como o Brasil, onde a legislagédo direcionada ao
ruido é tratada com menos rigor ou inexistente, e a densificagao do tecido urbano em
grandes centros € maior, pode-se supor que o impacto seja ainda mais grave.

Das implicagdes mais criticas na saude devido a exposi¢do a poluicdo sonora nos
meios urbanos, pode-se citar problemas cardiovasculares, deficiéncia cognitiva em
criangas, disturbio do sono, deficiéncia auditiva, tinnitus e estresse. Mas pensar estas
consequéncias como uma causa estritamente relacionada com o aumento de fontes
sonoras e de suas intensidades é, de certa forma, pensar de forma ingénua. E inevitavel
conectar os maleficios da era antropogénica com o sistema capitalista neoliberal atual,
o qual impera uma ordem do acumulo e consumo sem limites e desenfreado. Pensar
algo apos essa era pode remeter a uma nova ordem econémica e operagdes que
sugerem que as mudangas em curso vao além da presenga humana como agente
central. Seria uma reconfiguragao radical na relagdo do ser humano com o ambiente
vivido e seu ecossistema. Diversos autores discutem tais fatores como pertencentes
a possivel era do pos-antropoceno, a partir de diversas teorias como o papel das
maquinas e ciborgues nesta futura era (Haraway, 2016; Van Heerden; Duman; Bas,
2023), a situacao do ecossistema terrestre , a relagdo entre humanos e nao humanos
(Gudynas, 2015; Latour, 2019) e a prépria extingdo da espécie humana ou sua possivel
reformulacao (Bratton, 2013).
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A dimensao politica das paisagens sonoras no Antropoceno

A politica é essencial e inerente ao ser humano, portanto, estara fortemente presente
nas paisagens antropogénicas. Considerando as diversas camadas acima indicadas
vé-se as complexidades que nelas existem e mais, deve-se ter em mente que as
decisbes politicas da paisagem nao sao elaboradas de forma centralizada. Isso
resulta em pensar como essas paisagens sao produzidas e como elas sao diversas e
potencializam realidades totalmente assimétricas para seus habitantes. Portanto, pode-
se perceber que a paisagem transita de seu lugar comum do cenario de deslumbre
pictérico e distante (Besse, 2014; Cauquelin, 2007) para se tornar protagonista ativa
e nao cenario passivo. Induz a transformacgao por meio da acao, a qual constréi a
paisagem como uma questio a ser discutida na sociedade em geral, tendo o Estado
como ativo importante na arbitragem dos processos socioespaciais e grupos com
diferentes ambigbes, podendo se utilizar da paisagem a favor de seus proprios
interesses, sejam eles de natureza econémica, de controle territorial, de resisténcia e
identidade. Sao interesses, em suma, de poder politico, tendo assim paisagem-politica
como um instrumento favoravel para implementacao da agao e controle a fim de atingir
os objetivos caros a cada grupo social que atua na paisagem (Filho, 2021; Ribeiro,
2018).

Neste sentido, no cenario sonoro, pode-se ter de um lado os grupos econdmicos que
usufruem das politicas urbanas — como o Plano Diretor da cidade — para modificar
a paisagem sonora de determinada area a fim de atingir seus objetivos, ou de outro
lado, comunidades que ocupam os territorios almejados por essas associagcdes que
usufruem dos instrumentos de lei e do favoritismo do Estado, defendendo seu direito
de também construir aquela paisagem sonora e reivindicar o direito a cidade e a
paisagem. Em ambos os casos, a politica esta presente como propulsora da agao que
contribui diretamente nas construc¢des das diferentes narrativas politicas dos territorios.
A presenca dos sons no espaco urbano € politica e desencadeia as diversas paisagens
que refletem o nosso antropoceno, sendo estas fruto da negociagao entre diferentes
setores da sociedade que lutam por sua paisagem sonora desejada.

Um exemplo classico desta disputa politica € a disputa acerca da musica de rua na
Londres do século XIX. Em 1864, o cervejeiro inglés Michael T. Bass compilou em seu
livro Street Music in the Metropolis® diversos documentos relacionados a sua tentativa
de enrijecer a legislagido urbanistica na requlamentagao da atuagdo de musicos de rua
(Bass, 1864). Para provar seu ponto ao Parlamento Inglés e aos leitores, Bass compilou
um numero consideravel de testemunhos provenientes de cartas escritas a ele em
apoio a sua proposta e de matérias jornalisticas que registravam os incObmodos com os
musicos de rua e afalta de agao do poder publico. No mesmo ano, o fildsofo e matematico
Charles Babbage publica, em sua autobiografia, o capitulo Street Nuisances*, no qual
0 autor descreve, a partir de sua perspectiva, as classes prejudicadas pela musica de
rua, quais atores ele responsabiliza por financiarem esta pratica, quais instrumentos
sdo percebidos e a qual nacionalidade os instrumentistas se ligariam, tracando ao
fim uma critica severa a musica de rua e sugerindo sua proibicido (Babbage, 1864).
Tanto Schafer (1994) quanto Simpson (2016) indicam que a controvérsia circundando
musicos de rua, apesar de existente pelo menos desde a Idade Média, se intensificou
com a elevagao socioecondmica da classe burguesa, que devido a uma nova diviséo
social do trabalho passa a habitar e trabalhar nos centros urbanos, desempenhando
em sua maioria tarefas mentais dependentes de concentracdo. Concomitantemente, a
musica “arte” move-se paulatinamente para ambientes internos privados: as salas de

3 Em portugués, “Musica de rua na Metrépole”.
4 Em portugués, “Incémodos da rua”.

concerto, em seu apogeu no século XVIIl, e os saraus nas residéncias da burguesia,
promovendo ruptura no conceito de musica e sua pratica de rua, principalmente no
ideario das classes dominantes. Portanto, ndo € de se estranhar que a totalidade dos
correspondentes de Bass seja composta de profissionais letrados desta ascendente
burguesia, como médicos, advogados, compositores, escritores, que por mais que
digam representar o interesse de todas as classes, por muitas vezes culpam as proprias
classes menos abastadas de financiar os musicos de rua, deixando claro o conflito de
classes.

Desta forma, fica evidente a natureza politica que se relaciona a disputa entre
diferentes atores por ditar a paisagem sonora da cidade. As paisagens construidas
na era Antropogénica se concretizam a partir das ag¢des, crengas, culturas e politicas
de cada grupo social. Mas o fator histérico € um elemento central e norteador para a
formacao e, principalmente, compreensao de uma paisagem sonora antropogénica
pois delimita as camadas culturais, sociais e politicas decantadas em determinado
espaco ao longo do tempo. Nos concentraremos em tal fator nas se¢des seguintes,
onde se propde construir a dimensao histérica, até a contemporaneidade, das formas
hegémonicas e epistemes dominantes no pensar som e cidade, e como elas foram
influenciadas por diferentes atores e setores da sociedade.

As primeiras reativas as transformag¢6es do ambiente acustico

Até o século XIX, as tentativas humanas de modificar seu ambiente acustico se
direcionavam principalmente para o controle e otimizagdo da génese ou propagagao
sonora de performances musicais e teatrais. Fora destes cenarios, todas as populagoes
de assentamentos humanos se encontravam sujeitas a sons antropofénicos®, dos
quais os sons de tecnologias inventadas tornavam-se paulatinametente marcantes na
paisagem sonora dos cidadaos. Eventualmente, em assentamentos mais densificados,
algumas destas fontes sonoras tornavam-se proibidas apés clamor popular e politico.
Supostamente, o primeiro registro histérico desta tentativa de controle sonoro foi a
probicao da pratica de “artes ruidosas”, como ferreiros, carpinteiros e até a criagcao
de galos, na colénia grega de Sibaris (fundada no século 8 a.C.), por importunar o
sono dos cidadaos, como registrado por Ateneu em seu livro escrito no século 3 d.C,
Deipnosofistas (Athenaeus; Yonge (trad.), 1854). Desde entao, encontram-se registros
de politicas de controle sonoro em cidades como Roma nos tempos do Império e
Londres a partir do século XVI.

Como reflexo na populacao destes centros urbanos em crescimento, pode-se evidenciar
o desejo do contato com a “natureza intocada”, sobre o qual nos adverte Keith Thomas
(2010), que se acentuou principalmente a partir do século XVIII. Segundo o autor, este
sentimento lidava com a apreciagao e elevo espiritual do ser humano, do “siléncio”
(em contraponto aos novos ruidos urbanos), buscando fugir do caos e perturbacao da
cidade e do trabalho. E interessante pensar que, em pleno século XXI, esta ideia de
Natureza, de sons do siléncio, ganha cada vez mais espago e se torna um elemento
em contraposicao ao Capitaloceno® (Svampa, 2019; Ulloa, 2017), a cultura de consumo
nao somente de produtos fisicos mas de informacgdes, de conteudo, de “sons”.

5 Antropofénico segundo a taxonomia proposta por Gage (2004, apud Kang; Schulte-fortkamp, 2016),
referindo-se a sons induzidos por atividades humanas. Outros sons séo classificados como biofénicos,
cujas fontes tem origem bioldgica, ou geofénicos, referindo-se a processos fisicos, ndo-bioldgicos.

6 Capitaloceno surge como uma critica ao Antropoceno, ao afirmar que as agdes humanas estéo ligadas a
pretextos econdmicos e politicos de poder e desigualdades, no contexto do capitalismo global. Afirmando
assim, que a apropriagdo capitalista da Natureza e dos territorios sdo a verdadeira causa das agdes
humanas que geram as transformagées ambientais no planeta.



Figura 1 - Noise Abatement Comission de Nova lorque medindo o ambiente acustico da Times Square em 1929. Fonte: Times Wide World Photos. Disponivel em: https://archive.nytimes.

com/www.nytimes.com/interactive/2013/07/13/nyregion/nyc-noise-timeline.html#/#time228_7233. Acessado em: 15 de fevereiro de 2024.

A partir do século XIX, a possibilidade de manipulagdo do ambiente acustico pelo ser
humano ganha motivos e ferramentas impulsionados pelos desenvolvimentos técnico-
cientificos da época. Como motivos, se intensificam e multiplicam as fontes sonoras
presentes nos ambientes acusticos impulsionadas pelo bindmio industrializacéo-
urbanizagao, construindo as paisagens sonoras polifénicas e cacofonicas caracteristicas
do Antropoceno. Deaville (2019) aponta para o surgimento de uma ampla literatura
otolégica neste século que ja apontava para os possiveis danos ao aparelho auditivo
causado por atividades profissionais e por sons do ambiente acustico, relacionando
a necessidade do controle da dimensao sonora dos espagos a uma questio de
saude. A partir disto, se solidificam os primeiros movimentos sociais e politicos contra
determinados sons, definindo as primeiras legislagées de combate ao ruido na virada
para o século XX. Estes movimentos consistiam em grupo sociais “anti-ruido”, como
a Association for the Suppression of Street Noises (ASSN), formada em Londres em
1895 ou a Society for the Suppression of Unnecessary Noise, formada em Nova lorque
em 1906 (Montano, 2020), eram normalmente formados pela elite socioeconémica
e possuiam com intuito de pressionar o poder publico para tomar medidas contra
determinadas fontes sonoras. Por outro lado, ferramentas mais tecnicistas surgem,
neste século, a partir dos primeiros tratados cientificos da Acustica, dos quais dois
trabalhos merecem destaque especial: “Sobre as sensacbes de tom como uma base
fisioldgica para a teoria da musica”, publicada em 1863 pelo alemdo Hermann von
Helmholtz (1821 — 1894), que corresponde ao primeiro grande estudo sobre percepgao
sonora envolvendo musica, psicologia e fisica como base cientifica; e os dois volumes
de “A teoria do som” de Lord Rayleigh (1842 — 1919), publicados em 1877 e 1878,
que examinavam detalhadamente questdes de vibracdo e ressondncia em meios
elasticos e teorizavam sobre a propagacao sonora e sua intensidade por um vies fisico
e matematico.

Assim, a crescente conscientizacdo do ambiente acustico, orientada pela compreensao
técnico-cientifica desenvolvida no século XIX, leva a questao central que vem guiando
o0 pensar som e cidade até tempos atuais: a dominacédo do ruido a partir de fontes
antropofénicas e como combaté-lo, pois ao provocar o que reconhecemos como poluicao
sonora, impacta diariamente a saude dos que habitam a cidade. Diferentemente das
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tentativas anteriores de mitigagdo do incObmodo sonoro, que agiam através da proibigao
de fontes sonoras especificas, este novo embasamento permitiu a redugcédo dos sons
a quantidades mensuraveis, possibilitando a separacéo entre seu conteudo simbdlico
e suas caracteristicas acusticas. Esta transicdo se marca principalmente a partir da
fundacdo da Noise Abatement Commission de Nova lorque, em 1929, ilustrada na
Figura 1, formada por acusticos que se valiam dos instrumentos originados no campo
da telecomunicacdo para mensurar o ruido ja na unidade do decibel.

A partir desta nova episteme, as relagbes entre som e cidade se pautaram, ao longo
das proximas décadas, em politicas publicas orientadas por normas e instrumentos
técnicos com intuito de preservar a quietude de areas urbanas através do controle
e mitigacdo de grupos diversos de fontes sonoras, que passam a ser caracterizadas
como fontes de ruido na medida que passam a incomodar a populacao urbana. Desta
forma, nesta primeira metade do século XX, as intervengdes no ambiente acustico, que
por conseguinte moldavam as paisagens sonoras da cidade, se voltavam a sons que,
reduzidos a dimensao quantitativas (do nivel sonoro e da quantidade de reclamagdes
da populacdo) passam a interessar os acusticos e o poder publico por sua conotagéo
negativa, adquirindo o status de ruido, sendo necessario buscar medidas para mitiga-
los. Na Figura 2, observa-se alguns grupos de fontes sonoras considerados como ruidos
urbanos do primeiro grande estudo publicado pela Noise Abatement Commission de
Nova lorque em 1930, dentre os quais se identificam diferenters fontes antropofénicas
das esferas dos transportes, do trabalho, da industria € do ambiente doméstico.

Muitas destas fontes seguiram tratadas como grandes fontes de ruido urbano e
impulsionaram pesquisas e normativas que buscaram as tratar e regular ao longo
das proximas décadas. Tais esforgos que, seguindo a tradi¢gdo do controle de ruido,
buscaram mitigar sua produ¢ao na fonte, tem sido parcialmente eficazes, ja que quase
um século depois, publicacdes relevantes feitas pela Organizagdo Mundial da Saude
(OMS) (WHO, 1999, 2011, 2018), ainda revelam implicagdes criticas na saude por
exposicao ao ruido. Percebe-se, desta forma, que outras formas de mediar a relagéo
entre som e cidade vém sendo necessarias.

Figura 2 — Fontes de ruido comumente encontradas na cidade segundo a Noise Abatement Commission de Nova lorque. Publicado no estudo City Noise de 1930. Fonte: https://archive.
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Novas perspectivas a partir do campo da musica no século XX

Concomitantemente, nesta primeira metade do século XX, o campo da musica teve
frentes, especialmente em seus movimentos de vanguarda, que escolheram abracar o
ruido e o ambiente acustico urbano como elemento composicional em suas praticas,
buscando uma nova estética compativel com o0 moderno. Um primeiro caso notavel é o
manifesto L’Arte dei Rumori ou “A Arte dos Ruidos” de 1913, do futurista Luigi Russolo
(1885 — 1947), que propunha que:

Atravessemos uma grande capital moderna com nossos 0s ouvidos
mais sensiveis que nossos olhos. Nos deliciaremos em distinguir o
remoinho da agua, do ar ou do gas em tubos metalicos, 0 murmurio
dos motores que respiram e pulsam com indiscutivel animalidade,
O pulsar das valvulas, a pressa dos pistdes, os guinchos das serras
mecanicas, o arranque de bondes nos trilhos, o estalar de chicotes, o
bater de toldos e bandeiras. Vamos nos divertir orquestrando juntos
em nossa imaginacgao o barulho das persianas das lojas, o burburinho
variado das estacdes de trem, siderurgicas, fiacoes, impressoras,
usinas elétricas e metrés. (Russolo; Brown (trad.), 1986, p. 26,
traducao livre).

A proposta de Russolo, apesar do tom radical comum do discurso futurista, se
concretizou posteriormente em diferentes ambitos na histéria da mdusica, levando
compositores posteriores a utilizarem os sons combatidos como ruidos como material
estético, o que fica evidente na afirmativa do compositor estadunidense John Cage
(1912 — 1992):

Onde quer que estejamos, o que ouvimos é principalmente ruido.
Quando o ignoramos, ele nos perturba. Quando o ouvimos, o
achamos fascinante. O som de um caminhdo a cinquenta milhas
por hora. Estatica entre as estagdes. Chuva. Queremos capturar e
controlar esses sons, para usa-los ndo como efeitos sonoros, mas
como instrumentos musicais. (Cage, 1961, p. 3, traducéo livre).

Desta forma, estes e outros compositores indiciavam uma valorizagdo dos sons do
ambiente acustico, mesmo os caracterizados como ruidos, confrontando, ao menos no
campo da arte, o movimento de mitiga-los por se tratarem de riscos a saude, propondo
nao somente sua escuta, mas sua utilizagdo como material musical. Em outra frente,
intensifica-se um processo de comoditizagdo musical ao passo que as tecnologias
de reproducao sonora, como o radio, o fondégrafo e o gramofone, se popularizam,
introjetando a musica como elemento cotidiano na vida das pessoas que, até pouco
tempo atras, tinham raras oportunidades de contato com praticas musicais’.

Esta popularizagao da musicareproduzida nao erainerte as transformagdes do ambiente
acustico, ja que possibilitou concretizar o que o compositor Erik Satie (1866 — 1925)
pretendia com a musique d’ameublement, ou “musica de mobilia” que propunha desde
1917: uma “musica que seria parte dos ruidos ao redor”, “preencheria os siléncios
estranhos” e “neutralizaria ruidos das ruas” (Lanza, 1994, p. 17, tradugao livre). Surgem,
a partir desta premissa, empresas cujo servico era fornecer musica para ambientagcao
(que posteriormente levaria ao género chamado de Musica Ambiente), das quais a

7 Tinhorédo (2013) relata, por exemplo, que na segunda metade do século XIX, uma das poucas opor-
tunidades de a populagéo urbana brasileira ouvir musica instrumental era durante a apresentagao de
bandas marciais nos coretos de pragas aos domingos.

pioneira e de maior destaque foi a americana Muzak, que introjetava musica “feita
e programada para ambientes de negdcios para reduzir estresse, combater fatiga e
aprimorar vendas” (Lanza, 1994, p. 4, tradugao livre). Esta pratica musical se propunha
a alterar o estado emocional daqueles sujeitos a ela, regulando seu humor e garantindo
uma melhor produtividade e/ou tranquilidade, dependendo do ambiente. Se torna,
portanto, uma das primeiras intervengdes em larga escala® no ambiente acustico que
propde a introdug¢do, e ndo remogao, de sonoridades que visavam nao s6 lidar com as
fontes de ruido, mas também impactar positivamente a percepcao da paisagem sonora
de seus ambientes.

Desta forma, o campo da musica buscava, em sua esfera artistica, reconhecer como
sonoridade musical o que acusticos e o poder publico tratavam como ruido e, em
sua esfera comercial, se posicionar como solug¢ao para o ruido, oferecendo a prépria
musica-produto como elemento modificador na paisagem sonora dos ambientes
urbanos. Tanto esta postura de valoragédo simbdlica e reconhecimento das diversas
sonoridades que compde o ambiente acustico urbano quanto a intengcao de modifica-
lo através da introduc&o de sonoridades visando suas potencialidades se consolidam
nas décadas seguintes no surgimento da paisagem sonora como campo de pesquisa.

Surgimento da paisagem sonora como campo de pesquisa

Pode-se encontrar duas origens para o0 campo da paisagem sonora a partir da segunda
metade do século XX. Cronologicamente, a primeira origem advém da area do
planejamento urbano através da dissertacdo de mestrado em City Planning no MIT
de Michael Southworth denominada “The sonic environment of the cities” (Southworth,
1967), na qual ele cunha o termo soundscape ja em um intuito de elemento perceptivo
do ambiente acustico. Seu trabalho tem de fato uma abordagem espacial da percepgéao
sonora e sua correlagdo com a percepgao visual da paisagem, buscando compreender
como participantes com audigio interrompida, com viséo interrompida e com viséo
e audicdo normal percebem diferentemente determinados percursos por Boston.
Através destes experimentos, Southworth apresenta uma preocupacgao semelhante a
imageabilidade de Lynch (2011), ou seja, como as qualidades dos sons do ambiente
acustico evocam uma imagem aos lugares, se relacionando, ao nivel da percepgéo,
com a identidade sonora do lugar. Por ultimo, Southworth ainda sugere o design
sonoro da paisagem como instrumento de intervencao urbana, afirmando que o “[...]
design da paisagem sonora por si pode ser uma forma de tornar a cidade menos
estressante, mais agradavel e informativa aos seus usuarios. Planejamento sonoro
seria mais econdmico que cirurgias plasticas massivas e caras ou redesenvolvimento
total.” (Southworth, 1969, p. 65, traducéo livre). Neste sentido, para este autor dever-
se-ia controlar a questdo do ruido urbano, possibilitando assim a inser¢gdo de novos
sons epifendmenos® ou introduzidos artificialmente para aumentar “(a) a identidade
da paisagem sonora, (b) o nimero de possibilidades de encontrar prazer em sons e
de prover cenarios responsivos que contenham novos sons, e (c) a correlagao entre
som e forma visual espacial e de atividades” (Southworth, 1969, p. 67, traducao livre).
Portanto, observa-se o reflexo do conceito da ambientacao pela musica expandido
para outras sonoridades que, introduzidas em espacos publicos, poderiam refletir na
qualidade da experiéncia urbana.

8 As primeiras intervengdes, em escala menor, datam desde a Antiguidade. Lanza (1994) menciona o uso
da harpa edlica, cordofone acionado pelo vento, desde a antiguidade grega, que transformava a paisagem
sonora ao seu redor, criando uma atmosfera etérea por meio de suas sonoridades.

9 No sentido de que acompanham algum fendmeno pré-existente, cujo cerne ndo provém da reprodugéo
sonora, como quedas d’agua ou fontes que naturalmente produzem sons de agua no ambiente acustico.



A segunda origem do campo da paisagem sonora surge também no final da década
de 1960, no campo da musica, através da obra The new soundscape (Schafer, 1969)
do compositor e educador musical canadense R. Murray Schafer (1933 — 2021). Nesta
publicacao, com intuito de instruir professores de musica atuantes na época, Schafer
expOe suas principais ideias que encabecariam a formagado do projeto de pesquisa
que popularizou o campo na década posterior, o World Soundscape Project (WSP).
Ele destaca a extensdo da musica para os sons do ambiente acustico como a nova
base idiomatica da musica, como ja propunham Russolo e Cage, o que o leva a buscar
uma nova estruturagdo da linguagem e percepg¢ao musical, caracterizando as fontes
sonoras percebidas no cotidiano e detalhando aspectos do objeto sonoro através de
sua morfologia, de forma semelhante ao trabalho realizado por Pierre Schaeffer (1966).
Esta nova base idiomatica proposta € influenciada por outras ciéncias, como acustica,
psicoacustica, eletrdnica, entre outras, levando Schafer a sugerir que o novo aluno
de musica fosse versado em todas estas disciplinas, consolidando o carater holistico
e multidisciplinar do campo. Por outro lado, a amplitude deste novo aporte conceitual
sobre musica é simultaneamente restringida pela ambi¢cdo de Schafer de que este
novo educador musical “ira encorajar sons salubres para vida humana e ira se revoltar
contra aqueles hostis a ela” (Schafer, 1969, p. 4, tradugao livre), provocando mudancgas
permanentes no ambiente acustico ao privilegiar determinados sons frente a outros.

Este viés perdura, de certa forma, em suas obras subsequentes, assumindo uma
postura prescritiva frente aos sons do ambiente acustico, pois como relata Kelman
(2010, p. 214, traducao livre): “A paisagem sonora schaferiana nao é, de forma
alguma, um campo neutro de investigacao aural; em vez disto, ela é profundamente
informada pelas proprias preferéncias de Schafer por certos sons contra outros”. Ao
segregar a paisagem sonora entre hi-fi e lo-fi’°, Schafer (1994) também apresenta
um pensamento relativamente bucdélico, ja que atribui a superpopulagdo de sons
urbanos e industriais a culpa de obscurescerem a perspectiva da paisagem sonora.
Adicionalmente, em The book of noise, Schafer (1970), questiona o alastramento de
fontes sonoras “tecnoldgicas” de nossa sociedade, como cortadores de grama, serras
e liquidificadores, além de aparatos musicais como o radio, o tocador de discos e os
instrumentos amplificados, a exemplo da Figura 3, comparando-a com uma hipotética
sociedade “pré-tecnoldgica”, cuja producdo sonora se restringiria as possibilidades da
voz, ferramentas manuais e instrumentos musicais acusticos. Apesar da preocupacgao
com a poluigdo sonora devido a crescente e intensa cacofonia promovida por estas
fontes ser valida, o discurso contrario a estas fontes sonoras tdo presentes no meio
urbano, principalmente as musicais, pode ser interpretado como antitecnolégico, pois
como afirmado anteriormente, o problema do ruido ja existia mesmo nas sociedades
“pré-tecnologicas”.

Durante a préxima década, o WSP estende as ideias mencionadas em trabalhos de
campo de analise da paisagem sonora, estudando primeiramente o ambiente acustico
de Vancouver (resultando no CD lancando em 1973 The Vancouver Soundscape) e,
posteriormente, de pequenas cidades europeias na excursdo do projeto a partir de
1975, cujos resultados foram resumidos no artigo Five Village Soundscapes (Schafer;
Davis; Truax, 1977). As ideiais iniciais e a pesquisa de campo levaram a publicagao
mais reconhecida de Schafer, The Tuning of the World (The Soundscape), publicada
em 1977, e ao glossario que aborda os topicos mais importantes da area da paisagem
sonora e da ecologia acustica, Handbook for Acoustic Ecology, organizado em 1978
por outro integrante do WSP, Barry Truax. Ambas obras contribuiram para posterior

10 De forma baseada em uma analogia com o a fidelidade de sinais em sistemas, na qual um sistema hi-fi
apresentaria uma taxa sinal-ruido mais favoravel, podendo-se perceber melhor o sinal, enquanto o lo-fi
apresentaria a condi¢ao contraria, na qual o ruido impossibilitaria a percepg¢ao do sinal.

Mr. &'s economic affairs have improwed, Mr. B has a teenage boy and for Christ-
He buys & radio, & record player, a mias he buys him an amplified guitar
power saw Aand A power mower of his

popularizagdo e estabelecimento de conceitos base para a area de paisagem sonora
como campo multidisciplinar com possibilidades de analisar, compor musicalmente e
projetar ambientes acusticos.

Retornando a ideia de classificagdo sonora em grupos, como visto no estudo City Noise,
Schafer (1994) apresenta trés diferentes formas de se classificar os sons percebidos
situadas no ambito multidisciplinar da paisagem sonora: a classificagao de acordo com
as caracteristicas fisicas, de acordo com aspectos referenciais e quanto a qualidades
estéticas. A primeira € um desdobramento direto do trabalho de Schaeffer (1966), e
busca uma escuta reduzida do som na tentativa de descrever suas caracteristicas
morfolégicas como objeto sonoro, detalhando aspectos como forma do envelope
sonoro, massa, granulagao e dinamica, dentro de um cenario que também ¢ avaliado
fisicamente, considerando parametros como distancia do ouvinte, nivel sonoro, carater
do ambiente acustico (dentro da classificagao de hi-fi ou lo-fi) e influéncia do ambiente
na propagagao, ou seja, a morforlogia da paisagem. A segunda se direciona a fungao
e conteudo semantico do som, sendo que Schafer propde um sistema arbitrario
utilizado no WSP, ja que reconhece que nao ha significados objetivos para cada som,
nem interpretagdes Unicas de cada ouvinte. O terceiro sistema de classificacdo é o
mais subjetivo, pois supostamente diferenciaria grupos sonoros ligados a impressdes
estéticas especificas dentro de determinado grupo cultural. Seria distinguir quais sons
tem conotagdo positiva ou negativa, quais causam alegria ou medo, quais enaltecem
determinado sentimento e quais se afastam dele.

Outra categorizagao que surge no contexto do WSP, discutida por Schafer (1994),
€ a divisao dos sons da paisagem sonora em som fundamental (keynote sound),
sinais (signals) e marcos (soundmarks). As duas primeiras categorias séo respectivas
analogias dos conceitos de fundo e figura da psicologia Gestalt, ou seja, sons
fundamentais referem-se a sons que nao incitam uma escuta atenta, mas sao tao
frequentemente ou continuamente escutados que condicionam o ambiente acustico e
sdo pano de fundo para outros sons, como & o caso de sons ambientais de vento, do
mar, € no cenario urbano, os sons de automoéveis em uma via movimentada; e sinais
correspondem a sons que incitam uma escuta atenta, se colocando em primeiro plano
para uma conscientizacdo do som e regulagdo de algum aspecto da vida cotidiana,

Ihorada.

30 econdmica me

Figura 3 — Textos e desenhos de Schafer buscam retratar como fontes sonoras estao se estendendo para causar conflitos sonoros. Lé-se: “Sr. A teve sua situag

Ele compra um radio, um tocador de discos, uma serra elétrica e um cortador de grama para si.” e “Sr. B tem um filho adolescente e compra uma guitarra elétrica para ele de Natal”.

Fonte: (Schafer, 1970, p. 5, tradugao livre).



como sirenes, alarmes, e outros sons com finalidade de comunicacdo ou de valor
histérico-cultural. A terceira designacao, de marco, se refere a uma qualificagdo do
som pela comunidade que o escuta como algo de valor, por representar sua cultura
ou ser significativo para sua vida cotidiana. E, portanto, de interesse da comunidade
proteger seus marcos.

Normativas, propostas e projetos para o tratamento da paisagem sonora no
presente

Nota-se que a proposta schaferiana expande consideravelmente a discussao sobre
as sonoridades presentes no ambiente acustico urbano, demandando um tratamento
mais elaborado do que a qualificagdo como ruido e o decibel como parametro julgador
da qualidade sonora. Porém, apesar do impacto dos trabalhos do WSP, nota-se que
a popularizagdo do campo da paisagem sonora no sentido estabelecido tanto por
Southworth quanto por Schafer s6 se consolida academicamente a partir dos anos 2000,
como se pode observar na Figura 4, que sintetiza o numero de publicagdes (artigos em
periodicos e eventos, capitulos de livro e livros) por ano com os termos soundscape
e paisagem sonora encontrados na plataforma Scopus. Kang et al. (2016) apontam
a Diretiva 2002/49/EC do Parlamento Europeu, relativa a avaliagdo e tratamento do
ruido ambiental e com atengao especial para identificagdo e preservacao de areas
silenciosas, como gatilho para engrenar o interesse da comunidade cientifica e dos
poderes publicos na paisagem sonora como instrumento alternativo para lidar com o
ambiente acustico de espacgos urbanos. Isto porque “se reconheceu que a reducgéo de
nivel sonoro ndo é sempre possivel ou economicamente eficiente, e mais importante,
ndo ira necessariamente levar a um aumento da qualidade de vida” (Kang, 2021, p.
2, traducao livre). Paralelamente, desde o final dos anos 1990, sessbes especiais
nos principais congressos internacionais de acustica passaram divulgar pesquisas do
campo da paisagem sonora para a comunidade cientifica norteamericana e europeia
(Kang et al., 2013).

A diretiva e a comunicacao cientifica levaram ao grande projeto internacional de
pesquisa financiado pela COST Action europeia TD0804 - Soundscape of European
Cities and Landscapes, que entre 2009 e 2013 buscou harmonizar a pesquisa de
paisagem sonora, estabelecendo uma base comum para pesquisadores do campo
e destilando métodos de analise e projeto para que se transicione a perspectiva
de controle de ruido predominante para a perspectiva interdisciplinar, com base na
percepcao e nas particularidades culturais, da paisagem sonora. Dentre os resultados
deste projeto, destaca-se além de treinamentos, publicagbes cientificas, a base
conceitual e metodoldgica que fundamentaria o grupo de trabalho ISO/TC 43/SC 1/WG
54 - Perceptual Assessment of Soundscape Quality a publicar as normas internacionais
de paisagem sonora, ISO 12913, em trés partes ao longo dos préximos anos.

A primeira e mais breve, denominada Definition and conceptual framework, foi langada
em 2014 e se incumbe de trazer breves definicdes acerca da tematica de paisagem
sonora, sendo a mais importante delas a prépria definicdo de paisagem sonora e
suas correlagcbes com ambiente acustico, fontes sonoras e o contexto (ISO, 2014).
A segunda, denominada Data collection and reporting requirements, publicada em
2018, sintetiza os métodos empregados até entdo para analise da paisagem sonora
e estabelece procedimentos padrao para cada método com o intuito de harmonizar o
campo de pesquisa, como mencionado anteriormente (ISO, 2018). A terceira e ultima,
publicada em 2019, se denomina Data analysis e estabelece diretrizes para analise
dos dados coletados através dos métodos da segunda parte, com destaque para a
sugestao de triangularizagdo dos dados como forma de validacao de pesquisa (ISO,
2019).

Documentos publicados por ano

Por fim, a publicacdo das trés normas consolida a premissa de considerar som
como recurso (Kang; Schulte-fortkamp, 2016), se propondo a também explorar
suas potencialidades, ja que o entende como material simbdlico ao invés de trata-lo
limitadamente como ruido. Adicionalmente, delimita a necessidade de se analisar o
ambiente acustico através da percepcdo humana, adentrando de fato na dimensao da
paisagem sonora. Esta nova episteme se reflete também em iniciativas projetuais, que
principalmente nos ultimos 15 anos tomam forma de projetos de analise e intervengao
de paisagem sonora em espacgos livres publicos, principalmente parques e pragas
pelo continente europeu. Exemplos marcantes sao a requalificagcao da Nauener Platz
de Berlim; os casos relatados no projeto SONORUS de Antuérpia, Brighton e Roma
que incorporaram a analise da paisagem sonora com objetivos e métodos diferentes
(Kropp; FORSSEN; MAURIZ, 2016); e o plano de ag&o contra ruido do governo galés
que em sua versao de 2018-2023 incluiu também a paisagem sonora como método de
analise e intervenc&o no ambiente acustico (Welsh Government, 2018).

Dentre estes projetos, gostaria de destacar a requalificagdo da Nauener Platz,
realizada entre 2006 e 2009, que empregou metodologias de paisagem sonora e
de projeto participativo, resultando em medidas para redugdo de sons automotivos
(barreiras sonoras) e na introducado de um mobiliario urbano que, integrado com alto-
falantes, reproduzia sons indicados como positivos para a populacdo, na forma de
uma instalagdo sonora. Esta iniciativa tornou-se referéncia de um projeto urbano
no qual uma abordagem de paisagem sonora colaborativa fora aplicada com intuito
de promover o uso de um espacgo historicamente negligenciado (Schulte-fortkamp e
Jordan, 2016). Por meio deste exemplo, percebe-se que a grande diferenga da presente
perspectiva de paisagem sonora, se comparada com o projeto acustico tradicional que
busca a mitigacao do ruido, € o movimento de introdugdo de novos sons no ambiente
acustico. O mobiliario instalado na forma de ilhas de audio com intuito de mascarar
pontualmente sons do trafego local, cujo material sonoro consistia em sons de ondas
do mar e cantos de passaros urbanos. Estes sons, escolhidos durante o processo

11 Sendo premiado com o European Soundscape Award de 2012.

Figura 4 — Numero de artigos publicados em periddicos e eventos, capitulos de livros e livros com os termos soundscape ou paisagem sonora dos Ultimos 30 anos disponiveis na

plataforma Scopus, utilizando o critério (TITLE-ABS-KEY). Fonte: Elaborado pelos Autores.



colaborativo do projeto pela populacéo local, expressam certo bucolismo sonoro frente
aos sons incessantes da paisagem urbana, e um desejo dos cidadaos e projetistas de
os introduzir antropicamente na experiéncia urbana, pois como apontado em (Schllter,
2017), as ilhas de audio poderiam ter dado lugar ao plantio de arvores, que abrigariam
naturalmente sons semelhantes. Isso reflete a forca de “hipnose” da fantasia e até
delirio referente ao audiovisual e imaginagao publica, pautando uma paisagem
hegeménica ideoldgica da alta tecnologia. Essa “supremacia das maquinas” pode ser
entendido como um cenario da era pos-antropoceno, onde a utopia dos robds, do
digital vira totalmente realidade (em parte ja esta), criando a inteligéncia nao-biolégica,
sendo o “futuro prospero da humanidade” (Barbrook, 2009; Chamayou, 2015 apud
Andrade, 2023). Temos assim cidades e paisagens sonoras pautadas fortemente em
uma ambiéncia cibernética, onde o natural é substituido pelo encenado, pelo artificial,
pelo digital.

Consideragoes Finais

Percebe-se, a partir do discutido, que ha uma mutagao epistemoldgica em curso na
visdo dos grupos com poder politico de modificar os ambientes acusticos das cidades.
As mudancgas por ela provocadas indicam um cenario de hibridizacdo das fontes
sonoras que escutaremos neste ponto do Antropoceno, como, por exemplo, no retorno
antropico de fontes nao antropofénicas nos espacos urbanos, despovoados destas por
outras questdes urbanisticas. Resta a reflexao de que rota estas agdes caminharao em
um pos-Antropoceno. Observaremos uma maior quietude nas cidades e um retorno das
fontes bio- e geofénicas? Conseguiremos todos escutar e concretizar um de nossos
sentidos mais primordiais? Ou abragaremos totalmente as ambiéncias cibernéticas, as
experiéncias produzidas por inteligéncia artifical? Ou completamente outro cenario se
pensarmos que nossa espécie possa nao estar presente na era do pos-antropoceno.
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