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Resumo

Este artigo propde refletir sobre praticas realizadas por coletivos artisticos dos anos
2000 que tensionam os espacos publicos, por meio de intervengdes em diversas
linguagens, mobilizando referenciais e tematicas culturais como forma de reivindicar
demandas sociais. Tomamos o caso de Teresina-Piaui, através do coletivo urbano Salve
Rainha (2014-2018), buscando compreender que visao ou entendimento de cidade foi
reivindicada ao longo de sua trajetéria por meio de fragmentos visuais desta juventude
dissidente. A partir de gestos improvaveis de pesquisa, tendo as imagens enquanto
guias, justapomos o acervo do Salve Rainha com o acervo do poeta Torquato Neto de
maneira a reconhecer conexdes entre imagens que nos ajudam a construir narrativas
urbanas que atravessam estes acervos. Assim, percebemos como a dimenséao
imaginativa foi mobilizada pelo coletivo de maneira a narrar praticas urbanas de uma
juventude inquieta e subversiva que apresentava uma urgéncia em ocupar espacos.
Palavras-chave: coletivos urbanos, acervos visuais, Teresina, Salve Rainha, Torquato
Neto.

Abstract

This article proposes to reflect on practices carried out by artistic collectives in the
2000s that put tension in public spaces, through interventions in different languages,
mobilizing cultural references and themes as a way of claiming social demands. We
take the case of Teresina-Piaui, through the urban collective Salve Rainha (2014-2018),
seeking to understand what vision or understanding of the city was claimed throughout
its trajectory through visual fragments of this dissident youth. Using unlikely research
gestures, using images as guides, we juxtaposed the Salve Rainha collection with the
poet Torquato Neto’s collection in order to recognize connections between images
that help us construct urban narratives that cross these collections. Thus, we see how
the imaginative dimension was mobilized by the collective in order to narrate urban
practices of a restless and subversive youth that showed an urgency to occupy spaces.
Keywords: urban collectives, visual collections, Teresina, Salve Rainha, Torquato Neto.
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Introducao

A segunda década dos anos 2000 foi marcada por uma ebuli¢do politica e social no
pais, evidenciada por uma série de eventos que aconteciam no espacgo publico de
varias cidades brasileiras. As ruas, foram ocupadas por essas manifestacdes sendo
através delas que muitas passeatas de grupos, coletivos e movimentos socias iriam
trazer suas demandas e compartilhar o interesse de ocupar e reivindicar questbes
urbanas em varias linguagens.

Essas questbes serdo também mobilizadas por parte de coletivos que adotam a
produgdo cultural como forma de reivindicar e realizar intervengbes ativas em seus
respectivos espacos publicos (Viana, 2013). Se “a bandeira que os unia, e eralevantada
nas ruas, quase cotidianamente, aos fins de semana, era a propria ocupagao do espaco
publico” (Viana, 2013, p. 55), as dindmicas que atravessam esse universo dos coletivos
possuem conceitos fluidos e praticas que se renovam a partir das especificidades dos
locais onde atuam.

Na cidade de Teresina-Pl essa cena esta profundamente relacionada a eventos que
foram articulados por jovens que tinham contato com experiéncias que se davam em
festivais, mostras e eventos artisticos e culturais desenvolvidos em centros urbanos
mais consolidados. As transformacgbes viabilizadas pela internet, a ascensdo de
governos progressistas com politicas de acesso mais amplas e inclusivas — sobretudo
por meio de agdes do Ministério da Cultura — permitiram uma viabilizagao de projetos
artisticos e culturais para além desses centros, incidindo também em cidades de
escalas menores. Nesse contexto de efervescéncia e de transformacdes radicais no
pais, ocorre a formacao do coletivo urbano Salve Rainha, na cidade de Teresina (Figura
1, a esquerda).

O coletivo era composto por cerca de 30 integrantes com idades que variavam entre
os 17 e 38 anos; em sua maioria, eram estudantes e jovens recém-formados de
areas como arquitetura e urbanismo, comunicagao social e ciéncias sociais. Haviam
integrantes permanentes e temporarios, que participaram de forma especifica em
momentos distintos da trajetéria do coletivo urbano, e estruturavam-se através de
ocupagdes artistico-culturais de espagos da cidade, através da realizagédo de eventos
itinerantes que contavam com uma estrutura de um café/bar, uma galeria de arte, um
palco de apresentacdes e uma feira de artes (Figura 1, a direita).

Figura 1 - Coletivo Salve Rainha durante ocupagées em espagos publicos de Teresina (2016). Fonte: Acervo Salve Rainha.
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Denominados como ensaios, esses eventos ocorriam por meio da colaboragdo de
voluntarios que eram convocados através das redes de afetos, doagcbes de materiais
reciclaveis, bem como em convocatdrias publicas realizadas nas redes sociais do
coletivo, importante meio de comunicacao e divulgagao da proposta. O coletivo acabou
atraindo um maior alcance e publico a partir de um certo apelo visual, pela produgéo de
imagens com uma estética de insurgéncia e de intuito de construir narrativas em torno
de tematicas como géneros, ragas, sexualidades, artes visuais relacionando-os com a
histéria da cidade de Teresina e também do estado do Piaui.

Os lugares ocupados pelo coletivo eram espacos publicos que, em sua maioria, estavam
negligenciados pela gestao publica, ou mesmo pela prépria sociedade local. Essas
ocupagdes ocorriam em diversos lugares da cidade e provocavam uma reverberagao
nas midias sociais em relagdo as polémicas e as problematicas disparadas em torno
de praticas artisticas, direito a cidade e processos de urbanizagdo que aconteciam
naquele momento. O modo pelo qual o Salve Rainha utilizava-se da producéo de
imagens, articulava-se como ferramenta de mobilizacdo de publico significativa na
cidade.

O espago de sociabilidade criado pelo coletivo, majoritariamente aos domingos a
tarde, tornou-se uma referéncia para jovens da cidade, em sua maioria, estudantes
universitarios ou recém-formados, assim como pessoas que tinham transitos, pela cena
artistica e cultural de Teresina. Este artigo?, propde uma breve reflexdo em torno das
atividades realizadas pelo coletivo urbano Salve Rainha ao longo dos anos de 2014 a
2018 em Teresina-Pl, a partir dos fragmentos resultantes dessas praticas urbanas e o
atravessamento com a cidade.

Incompletude de uma coleta improvavel

Para compreender as atividades do Salve Rainha, era necessario coletar os fragmentos
dessas praticas urbanas na construgdo de um acervo do coletivo diante de uma
grande quantidade de informagbes dispersas, sobretudo no ambiente virtual®. Esses
fragmentos encontravam-se em suspensdo nas midias sociais, espaco cibernético,
onde a efemeridade é quase uma premissa devido a rapida velocidade das informacoes
e ao excesso de imagens. Essa operagdo que, embora possa soar simples, precisava
acontecer sem pressa, pois desse modo permitimos que a criatividade se esboce como
um fundamento da coleta (Farge, 2017). Assim, iniciamos o contato através das duas
principais plataformas utilizadas pelo Salve Rainha os perfis no Facebook e Instagram
- ambos criados em setembro de 2014 - onde eram publicadas imagens com pequenos
textos que comunicavam as intengdes do grupo.

Durante o processo ficou evidente que as fontes visuais — imagens e fotografias —
tiveram um grande destaque na construgéo de narrativa desenvolvida pelo coletivo.
Além disso, incorporamos noticias e reportagens em meios de comunicacdo como
jornais, revistas e portais virtuais que registraram a atuagédo do coletivo urbano em
Teresina. Em paralelo, realizamos conversas com alguns integrantes, que ajudaram a
compreender melhor a dindmica do grupo, articulagbes internas, conflitos, negociacoes
e dindmicas relevantes para o desenvolvimento das ocupagdes.

2 Este artigo € um desdobramento de uma pesquisa de mestrado desenvolvida no PPGAU-UFBA entre
2020-2022, enfocada em narrativas de cidade que emergem de acervos visuais e imagens.

3 Acoleta dessas informagdes, em ambiente virtual, foi iniciada em margo de 2020 em virtude da pandemia
COVID-19 e da impossibilidade de contato fisico com os integrantes do coletivo.

O procedimento de coleta foi se adensando a cada nova conversa € a cada nova
informacao que era incorporada ao acervo. A existéncia de muitas informacoes e
diversos tipos de fontes de pesquisa evidenciou a necessidade de um olhar mais atento,
que desviava da sistematizagdo e analise voltada para tais elementos e buscava a
possibilidade de construcao de relagbes entre esses diversos fragmentos, de maneira
que estabelecessem nexos e conexdes, algumas vezes improvaveis, outras vezes
mais imediatas.

Esbocava-se ali a possibilidade se trabalhar com esse acervo de forma mais
corriqueira, por meio de suas informacdes palpaveis e seguras (Farge, 2017) — e nao
menos legitima — ao operar através de fontes de pesquisa mais seguras e de maneira
mais sistematica, porém, esse método nao parecia ser suficiente para lidar com aquele
material de pesquisa tdo heterogéneo. Percebiamos que esse acervo — incompleto e
processual — podia ser trabalhado de maneira a “arrancar um sentido adicional dos
fragmentos” (Farge, 2017, p. 37), algo que fosse mais coerente com a possibilidade
inventiva que se construia a cada domingo.

Havia uma dimenséo intuitiva que instigava-nos a tensionar esses agrupamentos
propostos, uma espécie de [rejmontagem de relacdes entre esses fragmentos. Farge
(2017, p. 64) vai destacar a necessidade de uma obstinacdo ao se debrucgar sobre
documentos de arquivos, onde “o essencial nunca surge de imediato” sendo necessario
manipulagdes simples, que possibilitem outras formas de fabricar esse mesmo arquivo.
Para ela:

Trabalhando, reutilizam-se formas existentes, com a preocupacao
de ajusta-las de outra maneira para tornar possivel outra narragéo
do real. Nao se trata de recomecar, mas de comecar outra vez,
redistribuindo as cartas. Isso se faz insensivelmente, justapondo
toda uma série de gestos, tratando o material empregando jogos
simultaneos de oposicao e de construcao (Farge, 2017, p. 65).

Nesse movimento de olhar, montar e remontar, me detive a observar exclusivamente as
fontes visuais, frente a escolha que o coletivo apostava na produgao de imagens. Por
meio desse modo, revisitamos as imagens da linha do tempo do perfil do Facebook,
pois parecia-nos ser um dos mais relevantes diante da importancia e da variedade de
publicacbes. Em meio a enxurrada desses fragmentos, nosso olhar se deteve numa
imagem que havia se incorporado ao acervo, mas que havia sido ofuscada em meio
ao excesso de informacoes.

Figura 2 - Junior durante ocupagao do Salve Rainha (2015) e Torquato Neto durante filme Nosferato no Brasil (1971). Fonte:

Acervo Salve Rainha e Acervo Torquato Neto.




Embora ja tivesse coletado essas imagens quando nos detivemos a organizar os
registros visuais, teve, talvez ali, uma singularidade que a fez sobressair em meio a
tantos outros. Em alguma medida, despertou ali um sentimento de familiaridade que me
permitiu uma outra forma de apreensao. Era uma imagem do idealizador do coletivo,
Francisco das Chagas de Araujo Costa Junior, - conhecido como Junior - utilizando
uma capa preta durante uma das ocupacdes de espacgos publicos da cidade (Figura 2,
a esquerda). A capa rememorou uma outra imagem que ja estava presente em meus
transitos pelo imaginario coletivo da cena artistica de Teresina: o poeta Torquato Neto,
nas gravacoes do filme Nosferato no Brasil de Ivan Cardoso, de 1971 (Figura 2, a
direita).

Essa figura do poeta marginal tendo ao fundo a cidade do Rio de Janeiro, reforca
sua relacdo com a dimensao cultural brasileira, constituindo um imaginario coletivo
acerca de Torquato Neto. Afinal, o que a figura desse vampiro antropofagico e a de um
jovem artista podem compartilhar? Ao serem aproximadas (Figura 2), essas imagens
podem dar pistas para imaginar além do fato atual - dois jovens rapazes de capa —
e vislumbrar o que ndo é, mas que pode ser. Nesse sentido, propomos—-a-nao nos
limitar ao que vemos, mas sim, pensar como ressoam essas imagens a partir das
conexdes entre o que vemos (Campt, 2017). Tina Campt (2017) convida ao leitor a
ouvir os sons dessas imagens, em especial, por meio desses conjuntos justapostos,
onde seria assim possivel evidenciar uma outra dimensao desses registros, enquanto
pratica cotidiana de recusa. Assim, realizamos o gesto de justapor n&o apenas essas
imagens, mas sobretudo aproximar os distintos acervos fotograficos mobilizados por
meio desses dois fragmentos visuais.

Ao justapor as imagens, houve uma certa relagdo antagdnica de similaridade e
estranheza; algo que provocou uma friccdo bastante importante para compreender
esse modo de operar por meio das imagens. Nesse sentido, focando na dimensao das
imagens, buscamos o acervo de Torquato Neto, por meio da colegcdo de fragmentos
visuais. Com esse gesto, de aproximagao entre imagens, percebemos que o acervo de
Torquato Neto delineava-se no horizonte enquanto um desvio, mas acabou ganhando
importancia ao permitir realizar aproximagdes com o0 acervo que vinha construindo
com o Salve Rainha.

Ao pensarmos por meio das imagens, podemos adotar outras formas de operagao
e alargamento de discussdes acerca da cidade. Ou seja, a dindmica evocada pelas
imagens possui um lugar bastante importante, de tal maneira que permitem um gesto
imaginativo e investigativo, que busca “chegar a outras possibilidades historiograficas do
urbano e das cidades” (Mortimer, 2018, p. 175) por meio dessa operag¢ao metodoldgica.
Dessa forma, adentrar na producao artistica de Torquato Neto e na cena cultural dos
anos 1960-1970 soou como um movimento legitimo e bastante potente. Nascido na
cidade de Teresina em 1944, o jovem mudou-se para a cidade de Salvador, em 1960,
onde iria se aproximar de figuras como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Maria Bethania
e Glauber Rocha. Posteriormente, em 1962, foi para o Rio de Janeiro e cursou
Jornalismo além de ter desenvolvido parcerias com diversos segmentos artisticos
daquele momento, em especial com a Tropicalia.

No final de 1968, temendo a repressao da ditadura militar, deixou o Brasil para morar
na Europa, especificamente, nas cidades de Paris e Londres. Em 1970, retornou ao
Rio de Janeiro, onde trabalhou como jornalista e criou, entre agosto de 1971 e margo
de 1972, a coluna denominada Geléia Geral no jornal carioca A Ultima Hora; essa
coluna sera um importante espaco de difusdo dos principios estéticos e ideolégicos
defendidos por Torquato Neto (Coelho, 2010).

E importante ressaltar, que a década de 1970 marca um periodo adverso do pais e
de mudancgas na produgao cultural brasileira, como ja visto. A década anterior se inicia
com uma certa euforia de um estado democratico de direito, uma imprensa militante,
bem como a existéncia de movimentagdes culturais de carater coletivo como o cinema
novo, o Movimento de Cultura Popular (MCP) em Recife e o Centro Popular de Cultura
na Faculdade Nacional de Arquitetura do Rio de Janeiro (Coelho, 2010).

A ascensao do regime militar em 1964 vai promover um abalo consideravel na cena
cultural nacional, em especial com aimplementagdo do Al-5, em 1968, que ira evidenciar
uma profunda repressao social e artistica. Dessa forma, a primeira parte da década de
1970 se caracteriza por uma intensa repressao cultural:

[...] a década de 1970 tem seu inicio marcado pela repressao
aguda de um regime militar, pelo exterminio dos grupos
guerrilheiros de esquerda, pelo exilio de grandes idolos
populares, pela desarticulagdo dos movimentos artisticos
engajados e pelo aprofundamento de divisbes entre aqueles
que ainda conseguiam produzir no pais. E nesse cenario
“bélico” e pesado que a chamada cultura marginal atuou,
sustentando entre 1970 e 1974 uma radicalidade criativa que
muitos acreditam ter cessado com o “fim” do tropicalismo em
1968 (Coelho, 2010, p. 39).

Com o intuito de refletir sobre a dimensao urbana tensionada pela figura de Torquato
Neto, pretende-se observar além do formato generalizado em torno da movimentagao
cultural tropicalista, uma certa moldura que enquadra e solapa muitas questdes
relevantes para pensar a dimensdo urbana por meio das praticas culturais dessa
época (Butler, 2015). Dessa forma, observar aquilo que sobressai e questionar esse
enquadramento torna-se necessario para o processo ao compreender que havia
elementos que escapavam e que de fato podem ajudar a complexificar a ideia de
cultura marginal desenvolvida por Torquato Neto.

Aproximacgoes potentes, conexdes improvaveis

O acervo fisico de Torquato Neto encontra-se na sua cidade natal, Teresina-Pl, desde
2010, sob a responsabilidade de seu primo, que recebeu o0 material da viuva do poeta.
Nele, estdo reunidos manuscritos de musicas, poemas, fotografias, publicagdes,
bem como os livros de seu acervo pessoal. Parte desse material; foi digitalizado e
disponibilizado em um website*.

Nesse acervo virtual, algumas das imagens estavam duplicadas, ndo havendo uma
sistematizacao clara ou mesmo identificagdo precisa dos contextos das imagens, ou
seja, havia ali uma justaposi¢ao de tempos de imagens. Se por um lado, essa se¢io nao
seguia um ordenamento cronolégico com as imagens, por outro, havia uma urgéncia
em pensar nas aproximagoes que se construiam ali. Era evidente uma dimenséo de
incompletude que aproximava ainda mais os dois acervos mobilizados.

Assim, propomos aproximar essas imagens que tensionam e amplificam as
possibilidades de alargamento de narrativas, nesse caso, aquelas que dialogam com
a dimensao urbana da cidade de Teresina. Assim, percebemos as possibilidades de
alargamento da narrativa mais consolidada acerca da cidade, ja que existe ai, uma

4 Para conhecer na integra, acesse www.torquatoneto.com.br.
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aposta na dimensao imaginativa resultante dessas conexdes improvaveis entre acervos
distintos. Esse gesto, corrobora a ideia de uma pratica controlada de anacronismo
apresentada por Laroux (1992, p. 58) enquanto uma possibilidade de dar “vida e
conteudo a fatos (...) que correm o risco de se reduzir a uma pura forma”.

Esses acervos, que até entdo ndo haviam sido conectados, permitiam nexos
improvaveis, justaposicdo de imagens e gestos metodologicos que permitiram
construir outras relagdes para essas imagens. Existe uma sobrevivéncia de imagens
que inicialmente se evidenciou a partir da capa, uma imagem que reaparece em varios
momentos, mas que nao se reduz a uma mera imitagao, ou seja: “um ser do passado
que nao para de sobreviver” (Didi-Huberman, 2013, p. 29).

O aporte da ideia de sobrevivéncia das imagens a partir dos trabalhos de Aby Warburg
— através de Didi-Huberman (2013) — norteia esse gesto de observar o passado por
meio das imagens do Salve Rainha juntamente com as de Torquato Neto. Em alguma
medida, essas imagens sobreviventes atravessam os tempos e apresentam-se como
importantes contribuigcdes para se observar a historia dessa cidade.

A ideia de sobrevivéncia conforme Didi-Huberman (2013) estaria diretamente
relacionada a ideia de rastro. Warburg, por meio do atlas Mnemosyne, cria entdo um
espaco para o pensamento e a construcéo de relagdes entre imagens que dispde de
descontinuidades do tempo. A montagem dessas imagens na proposi¢ao de Warburg,
evidencia relagdes entre significados e entre as acbes de forma dialética e critica,
onde se desvia de apenas uma aproximagao comparativa entre os fragmentos visuais
(Didi-Huberman (2013). A ideia de sobrevivéncia — Nachleben - é compreendida por
Didi-Huberman, como um conceito estrutural e, segundo ele:

[...] ndo oferece nenhuma possibilidade de simplificar a histéria: impde
uma desorientagao temivel para qualquer veleidade de periodizagao.
E uma ideia transversal a qualquer recorte cronolégico. Descreve um
outro tempo. Assim, desorienta, abre, torna mais complexa a historia.
Numa palavra, ela a anacroniza (Didi-Huberman, 2013, p. 69).

Nesse sentido, percebemos que existe uma dimensao imaginativa que emerge desse
modo de operar proposto por Warburg conforme apontado por Didi-Huberman (2013),
através dos saltos possiveis entre as imagens aproximadas e as possiveis conexdes
construidas por quem manipula essas imagens. Ou seja:

A imaginagcao movimenta a fertilizacdo da prépria ciéncia errante,
némade, como motor que anima a concatenagdo de novos nexos
e sentidos moventes, potentes, desestabilizadores, provocadores de
rachaduras no que se considerava consolidado, a abrir brechas e fazer
extravasar passados recalcados, atualizando-os como lampejos que
disparam outras e novas possibilidades de futuros (Lopes; Jacques
e Silva, 2020, p. 41).

Nesse sentido, adotaremos esse método de operar pelas imagens, junto a outros
documentos que permitam construgdes imaginativas acerca da dimenséo urbana desta
cidade. Com isso, percebemos a expressao social e politica através da possibilidade
imaginativa resultante da articulagao destes diversos sujeitos, géneros e sexualidades
no espacgo publico das cidades, em especial, pelas narrativas visuais que permeiam
essas imagens (Lima, 2018).

Assim, apostamos na dimensao imaginativa para construir conexdes e reconhecer
sobrevivéncias entre imagens desses sujeitos que atravessam temporalidades e
modificam nosso modo de narrar esta cidade. A capa se apresentou como a figura que
deu inicio a ideia dessa sobrevivéncia e por meio dela, rastreamos outras presencgas
para estruturar a reflexao.

Imaginar uma cidade, inventar um coletivo

No processo de realizagdo de conversas com o coletivo, além das narrativas trazidas
por eles, muitos integrantes relataram que possuiam registros visuais das ocupagdes
artisticas, que foram compartilhados no processo da pesquisa. Esses fragmentos
eram, em sua maioria, imagens dos eventos vistas a partir da perspectiva daqueles
que promoviam aquela movimentagao. Dentre essas imagens, observamos que havia
uma série de fotografias de um momento que nos parece ser de uma dimensao mais
intima, sobretudo porque nao estava nas redes sociais do coletivo.

De imediato, reconhecemos Francisco das Chagas de Araujo Costa Junior (Figura 3,
a esquerda), como unica pessoa da imagem; além disso, notamos, pelo ambiente
que foi realizada, que ele estava no prédio da antiga Camara Municipal da cidade. Na
imagem, ele esta fantasiado usando uma peruca curta escura com franja desarrumada,
junto de uma grande coroa dourada. Ele veste uma blusa justa e uma saia curta, além
disso, havia uma capa preta sob seus ombros. Com suas méos, Junior parece querer
movimenta-la, de maneira que o tecido pudesse abrir espago em seu caminhar. A
envergadura de seu corpo esboga descontracdo e plenitude registrado por um dos
demais integrantes do coletivo.

Essa saia, elemento tdo especifico e que era mobilizado pelos integrantes do
coletivo Salve Rainha cotidianamente, foi um fragmento que tomou minha atencgao
e me transportou novamente para as imagens do poeta Torquato Neto. Ao revisitar o
acervo disponibilizado no site, uma série de fotografias do poeta em um momento de
descontragao permitiu uma outra conexao inesperada — e por que nao dizer, improvavel
— entre os acervos.

Figura 3 - Aproximagao de imagens do acervo do Salve Rainha e do acervo de Torquato Neto. Fonte: Felix (2016) e

Acervo Torquato Neto.
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Figura 4 - Integrantes do Salve Rainha em editoriais visuais de divulgagéo. Fonte: Acervo Salve Rainha.

Especulamos que a imagem do poeta, que escolhemos nesse momento para coloca-la
justaposta com a imagem do Junior, foi retirada em entre 1969-1970, quando Torquato
Neto se exila do Brasil junto de sua esposa em Londres (Figura 3, a direita). Embora
a imprecisao das datas seja um fato consolidado na incompletude dos acervos, o
que chama atencgao é a captura de um momento de ambito privado de Torquato com
amigos, onde aparentemente podemos perceber uma certa performatividade a partir
da observagao da indumentaria usada: Torquato veste uma saia curta — semelhante
a que Junior usava na outra imagem — com uma jaqueta estampada de flores. Assim
como ele, seus outros dois amigos também usam vestes supostamente femininas e
performam para uma camera.

Os gestos e o olhar de Torquato para a camera, leva-nos a imaginar o que de fato
aconteceria naquele breve momento, em meio a uma noite regada a alcool e risadas
intensas. Percebemos que esse registro captura para além de um momento incipiente
de amigos, e ajuda a refletir sobre como esse elemento — a saia — apresenta-se
enquanto uma sobrevida importante para pensarmos a partir desse rastro.

A saia é o elo entre as duas imagens, e permite-nos pensar acerca de como esse
elemento, imposto socialmente a corpos femininos, pode ser compreendido enquanto
fragmento de subversdo comportamental que atravessa tempos e contextos. Nao
apenas Junior, mas muitos dos integrantes do coletivo Salve Rainha ao transitarem
tanto debaixo de pontes aos domingos ou em reunides dentro de érgaos publicos,
usavam um elemento que chamava atencao: saias.

Além de colorirem os corpos dos jovens no seu cotidiano na cidade, também fluiam
em meio a espagos de poder e confrontavam os ternos e as calgas contidas nos
gabinetes publicos. Pelas ruas da cidade, os meninos de saia atraiam os olhares dos
moradores locais (Figura 4). Talvez, uma certa ameaca se formasse ali, perante aquele
inquieto coletivo que iria tensionar muito daquilo que a sociedade local tinha como
forma supostamente adequada para aqueles corpos se portarem. Esses sujeitos vao
aparecer por essa cidade - ndo somente nos finais de semana - performando outros
modos de existéncia e de aliangas coletivas (Butler, 2018) ao coabitar o espago urbano
de Teresina.

Essa dimensado desarticuladora de cdédigos sociais vinculados aos géneros e as
sexualidades dos corpos que foi articulada pelo coletivo, refletia muito das vivéncias
dos jovens que faziam parte do Salve Rainha, bem como das questdes que
atravessavam seus corpos e o cotidiano. O coletivo era composto por jovens em sua
maioria LGBTI+5, que buscavam um espaco para a possibilidade de criagdo de redes
de apoio e solidariedade em uma cidade marcada por praticas machistas e tradicionais.
A constituicdo de aliangas entre esses jovens na construgdo desse coletivo, também
atravessava os interesses que permeiam varios coletivos nesse momento como a
participacdo dos processos politicos do mundo contemporaneo (Bassani, 2016).
Além disso, com essas praticas, podemos perceber que esses jovens reafirmavam
a existéncia de uma cidade outra, por meio daquilo que Butler (2018) vai chamar de
exercicio performativo; ou seja, um outro modo dos corpos serem bases de resisténcia,
que é diretamente ligado ao campo politico. Butler reforga que as existéncias desses
corpos — e por que nao dizer, suas praticas — afirmam de outros modos de construgao
de pensamento e de vida.

Ao refletir sobre manifestacdes de ocupacao de espacos publicos e de questionamento
das condicbes de vida de grupos sociais, Butler (2018, p. 15) vai apontar como “agir em
concordancia pode ser uma forma corporizada de colocar em questdo as dimensoes
incipientes e poderosas das nogbes reinantes da politica”. Dessa forma, a autora
ressalta como o carater corporeo que atravessa esta questdo central é relevante
para a contestacao e a formagao de assembleias por meio de uma condigao precaria
enquanto fio construtor dessas aliangas.

Quando trazemos a condigdo precaria apontada por Judith Butler, entendemos que
as vivéncias dos integrantes do coletivo Salve Rainha, ainda que fossem jovens
estudantes de classes sociais distintas, compartilhariam uma ideia de precariedade
por meio da reivindicag&o por recursos e espacgos culturais nesta cidade e, também,
por meio de suas performatividades de géneros e expressoes de sexualidades fora dos
padrdes normativos socialmente aceitos. Ao se juntarem coletivamente, esses jovens
exercem o direito de aparecimento de seus corpos, que colocam suas corporalidades
na pauta politica local. Ou seja, por meio da performatividade desses corpos no espaco
publico, nas midias, debaixo da ponte, nas ruas do centro ou no gabinete dos gestores,
o coletivo reivindicava uma outra cidade. Nesse sentido, Butler (2018) reforga:

[...] embora o corpo em sua luta contra a precariedade e a
persisténcia esteja no coragcao de tantas manifestagoes, ele também
€ 0 corpo que esta exposto, exibindo o seu valor e a sua liberdade
na propria manifestacao, representando, pela forma corpérea da
reunido, um apelo ao politico. Afirmar que um grupo de pessoas
existindo, ocupando espago e vivendo obstinadamente ja é uma
acao expressiva, um evento politicamente significativo, e isso pode
acontecer sem palavras no curso de uma reunido imprevisivel e
transitoria (Butler, 2018, p. 24).

Para além da condigdo de precariedade, o direito de aparecimento em publico sera
também uma reivindicagdo que a autora vai destacar como o responsavel pela
coligacao entre “minorias sexuais e de género as populagdes precarias de modo

5 De acordo com Quinalha (2022), ndo existe um consenso acerca da sigla que expresse as diversas
expressdes de géneros e sexualidades. Além disso, embora reconhegamos uma disputa dentro da
variedade de reivindicagdes dentro da ideia de diversidade, adotaremos a sigla LGBTI+ neste artigo,
corroborando com Quinalha (2022). Asigla significa: Lésbicas, Gays, Bissexuais, Intersexuais. E importante
mencionar que sinal +, representa as muitas outras possibilidades de construgdes e de fluicdes dentro da
comunidade.
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mais geral” (Butler, 2018, p. 35). Nesse sentido, se pensamos 0 aparecimento dos
integrantes do coletivo no espaco publico ou andando nas ruas de Teresina, embora
sem enunciar qualquer protesto, a simples presenca desses sujeitos, ja conseguiu
transmitir uma mensagem e tensionar a sociedade — extremamente tradicionalista — na
qual eles viviam.

Ao observarmos mais uma vez essas duas imagens justapostas, existe um aspecto
que é importante para refletirmos sobre a relacdo do aparecimento da saia. No caso
da imagem de Junior, ele utiliza o elemento em um local que havia sido aberto ao
publico - inclusive para visitas diarias - e que tinha a proposta de congregar pessoas,
ja Torquato esta em um momento extremamente privado com amigos e sua esposa,
em um apartamento, onde bebiam e se divertiam.

Talvez, a imagem de Junior ndo causasse a mesma estranheza que a imagem de
Torquato Neto, porém podemos perceber que esse gesto de usar saia, em ambas as
situacdes, evidencia um redesenho da performance normativa que atravessa ambos
0s corpos e seus respectivos contextos intimos e/ou publicos. Assim, ao ocuparem
espacos publicos da cidade de Teresina, ainda que sem qualquer enunciagao
discursiva, esse gesto ja pode ser entendido como uma agao expressiva e de forga
politica (Butler, 2018). A permanéncia de grupos que se manifestam em espacos
publicos, rejeitando as condigbes de precariedade que lhe sdo impostas, exercitam
o direito de aparecimento conforme defendido por Butler (2018). Em outras palavras,
esses jovens expressavam, coletivamente, muito daquilo que atravessava em seus
respectivos corpos e identidades:

[esse] direito que afirma e instaura o corpo no meio do campo politico
e que, em sua funcdo expressiva e significativa, transmite uma
exigéncia corporea por um conjunto mais suportavel de condi¢des
econdmicas, sociais e politicas, ndao mais afetadas pelas formas
induzidas de condigao precaria (Butler, 2018, p. 17).

Se por um lado, o Salve Rainha e suas saias iriam atrair olhares fugazes de incémodo,
por outro, deixavam explicito que a perspectiva de géneros e sexualidades era algo
extremamente importante, libertario e diverso para eles. O coletivo trazia como pauta
dos debates e ensaios tematicos, o questionamento critico acerca da cisnormatividade
social. Ao proclamar outras expressodes artisticas e culturais a cada domingo, o coletivo
atraiu sujeitos que sao atravessados por essas questdes e que muitas vezes observam
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naquele espaco criado — e apropriado — uma possibilidade de se estabelecer aliangas.

Esse espaco inventado pelo coletivo acaba por se tornar um reduto de sociabilidade na
cidade para um circuito alternativo que buscava, em alguma medida, se manifestar com
uma certa liberdade por meio de seus corpos. Se adotarmos a perspectiva evocada
por Laroux (1992), o gesto anacrdnico pode ser um exercicio interessante para retomar
a tempo a imagem descontraida de Torquato Neto mobilizada nesse momento e
observar os espacgos de sociabilidade no inicio da década de 1970, momento que ele
retorna a Teresina e conhece uma juventude inquieta na sua cidade natal. Neste jogo
de aproximagao entre imagens e tempos distintos, especulamos uma outra cidade a
partir dessa possibilidade de narrar.

Nessa visada, nos deparamos com o0s espacos frequentados por esses jovens
transgressores da década de 1970 que buscavam inventar outros modos de existir
nesta cidade, sendo que os espacgos de encontro — e sociabilidade — acabavam se
convertendo em locais extremamente potentes para narrarem acerca dessa cidade.
Frente a uma cidade que se modernizava, havia uma cidade outra que resistia e era
reinventada através dessa juventude. Alguns bares eram esses espacos, subvertidos
em verdadeiros redutos criativos para esses jovens:

Na década de 1970, dentre os mais variados espagos de
sociabilidades na capital piauiense um improvavel espaco comercial
se tornaria um dos centros para onde convergiria a deambulag&o
dessa trepidante parcela da juventude teresinense: o bar Gelatti.
Este local, transformando-se numa espécie de espago marginal, um
misto de bar e sorveteria, localizado na Avenida Frei Serafim, uma
das artérias mais importantes da cidade desde aquele tempo, seria
ressignificado e se tornaria um lugar identitario, relacional e histérico
(Barbosa, 2018, p.15).

O bar Gelatti® era mais um daqueles espagcos de sociabilidade dessa cidade,
configurando-se como uma das marcas da década de 1970. Aquele bar, foi um espago
inclusive registrado nos filmes produzidos nessa época, onde a juventude “propds

6 O bar tinha esse nome em virtude de uma marca de sorvete popular produzido em Fortaleza-CE que era
comercializado em alguns estados vizinhos, como o caso do Piaui.
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Figura 5 -Frames do filme Miss Dora no Bar Gelatti situado na Av. Frei Serafim ao fundo (1972). Fonte: Oliveira, 1972.
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por meio de sua arte experimental fugir das mais variadas formas de padronizagdes”
(Barbosa; Castelo Branco, 2016, p. 8). Neste lugar, os jovens iriam criar brechas perante
o autoritarismo e modernizagéo que se consolidava na cidade naquele momento do
suposto milagre econdmico. Localizado na avenida que marcava a expansao urbana
da cidade de Teresina desde os anos 1960 — a Avenida Frei Serafim, esse bar reunia a
juventude inquieta dessa cidade (Figura 5).

De acordo com Castelo Branco (2007), aquele bar expressaria a ideia de uma metafora
de cidade, construida em um momento onde novos avangos tecnolégicos e sociais
como a pilula anticoncepcional € a minissaia mobilizava “a fundagéo de novos lugares
de sujeito” (p. 186). Nesse espaco, podemos notar uma certa sutilidade ao vender
tanto sorvete, quanto bebidas e produtos mais voltados para adultos, de maneira tal
que foi Ia, onde praticas experimentais artisticas e de produgao grafica como jornais
alternativos produzidos por essa juventude:

[...] a gente langou o Gramma [jornal alternativo], o primeiro numero,
a gente foi no DETRAN, conseguimos licenga, fechamos um lado
da Frei Serafim, se ndo me engano foi num sabado a tarde, ai foi...o
carro do DETRAN, as pessoas tinham que dar a volta e tinha era
Rock in roll, Renato Piau na guitarra eu na bateria e fizemos uma puta
festa no Gelatti no langamento do jornal o Gramma. Interrompemos a
Frei Serafim e foi uma coisa permitida, sabiamos que tinha policia ali
o caralho, mas fizemos (Filho, 2014 apud Barbosa; Castelo Branco,
2016, p. 203).

Assim, podemos perceber como o Gelatti era compreendido como reduto dessa parcela
da juventude que era vista com olhos estranhos pela sociedade local, por andarem
com cabelos grande e usarem minissaias por exemplo, confrontando esses mesmos
olhares que também atravessaram décadas depois, os meninos de saia do Salve
Rainha. E importante perceber, que esses dois elementos — cabelo e saias — vao ser
fragmentos da revolugao sexual que atravessava o mundo desde a década de 1960, e
que ira reverberar em cidades como Teresina, alguns anos depois. A juventude utilizava
esses elementos como forma de demonstracao de uma rebeldia e reivindicacao dessa
sensualidade que atravessa seus corpos.

Esses elementos sdo mobilizados nos filmes experimentais que foram produzidos por
essa juventude, no inicio da década de 1970. Em especial, muito influenciados pela
imagem de Torquato Neto, que voltaria a cidade nesse momento para experimentar
o cinema em Super 8. Os filmes produzidos por essa geragao trazem fragmentos
desses espacos de sociabilidade existentes em Teresina, em um momento onde
as movimentagdes culturais chegavam a cidade por meio de publicagdes que eram
trocadas entre eles, a partir de viagens para outra cidade, e também por meio das
imagens que eram transmitidas pela televisdo, elemento que vai se popularizar nessa
década de forma mais significativa’.

7 Embora a primeira emissora de televisdo seja criada em 1950, apenas na década de 1970 houve um
processo de ampliacdo — ainda restrita as cidades da regido sudeste do pais — do numero de aparelhos
televisores no pais. De acordo com o Censo de 1970 o numero de aparelhos de televisdo chegou a 4
milhdes de lares, atingindo, aproximadamente, 25 milhdes de telespectadores, correspondendo a 27%
das residéncias (Mattos; Usp, 1990).

Assim como o Gelatti, as coroas dos rios®, os campos de varzea situados em bairros
e as pragas do centro da cidade, se apresentavam como as brechas para o exercicio
de reinvengao dessa cidade, onde esses jovens modificavam sua prépria relacdo com
Teresina, e assim dao pistas das varias outras cidades que existiam dentro dessa
cidade a dos planos urbanisticos e de transformagdes agressivas na paisagem urbana
local.

As sobrevivéncias evocadas por meio dessas duas imagens com um elemento
comum: a saia, rememora um Torquato alegre e descontraido, elemento instigante
para refletirmos sobre sua trajetéria nesse momento, pois desvia de uma imagem
vampiresca isolada e evidencia os momentos de descontracdo e sociabilidade que
interligam esses dois acervos. A década de 1970 é um periodo chave na trajetéria de
Torquato, pois seria nesse momento, que ele retornou a cidade para momentos de
reabilitacdo. Em uma dessa temporadas, o poeta vai escrever um samba, em uma
das suas ultimas passagens por Teresina em 1971, composto em parceria com um
cantor local®. A letra seria o primeiro samba-enredo da agremiagéo Brasa Samba, que
conquistou o vice-campeonato do desfile de escolas de samba local naquele ano.
Intitulado Se o tempo deixar, convida as pessoas para aproveitar o carnaval na rua e
sambar na Frei Serafim. Por ela, Torquato Neto iria celebrar um de seus ultimos e mais
festivos carnavais junto de amigos e familiares:

No carnaval teresinense de 1971, Torquato Neto convidou os amigos
mais chegados para sairem vestidos como as antigas raparigas, com
sombrinhas de melindrosas e todos os apetrechos que lembrassem
as ‘meninas boas de familias mas’. Em cima do caminhao, ao passar
em frente ao local em que estava a familia, Torquato Neto, julgando-
se irreconhecivel, teve a surpresa de ser chamado pelo nome por
sua avo Sazinha. ‘Mas, como a senhora me reconheceu, vo, se estou
irreconhecivel?’, perguntou ele, no que ela, rindo muito, respondeu: -

8 Para além dos periodos de estiagem, os rios foram submetidos a modifica¢des violentas na década de
1960-1970, devido ao processo de urbanizagao das cidades que os margeavam desde ent&do. A ocupagéo
das suas bordas, bem como a construgdo de hidrelétricas provocaram impactos ambientais como o
assoreamento dos rios e a redugdo da navegabilidade, em especial, no final da década de 1960. Esse
processo, fez com que aparecessem ao longo de sua superficie, grandes bancos de areia chamados
popularmente de coroas; tais areas sdo marcas de um descaso e auséncia de um olhar da gestéo publica
para esse importante elemento natural.

9 Conhecido pelo nome de Silizinho, o artista era musicista, compositor e um dos primeiros professores
de violdo da cidade de Teresina.

Figura 6 - Integrantes do Salve Rainha durante editorial fotografico para os Ensaios de Carnaval (2017) e imagem de arquivo dos

desfiles de Carnaval na Av. Frei Serafim (19707?). Fonte: Acervo Salve Rainha e Acervo Fundagao Cultural Monsenhor Chavez.
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‘Pelos pés, meu querido, pelos pés. E dificil uma mulher, mesmo da
vida, ter um pé 44 (Kruel, 2016, p. 5).

Por essa mesma rua, em janeiro de 2017 o coletivo Salve Rainha produziu um editorial
fotografico de divulgacao dos Ensaios de Carnaval que aconteceria no antigo prédio de
um antigo Sanatério abandonado. Nessas imagens, integrantes do coletivo andavam
por essa avenida com fantasias e aderecos carnavalescos em clima festivo, para
anunciar mais uma temporada de ensaios tematicos. Em meio ao cruzamento de vias
importantes da cidade com a Frei Serafim, e ao longo do canteiro central, o coletivo
introduziu um momento de surpresa para aqueles que transitavam naquele espaco
cotidiano (Figura 6, a esquerda). Em meio a confetes e serpentinas, bicicletas e carros,
o coletivo vai construir algumas imagens e rememorar praticas urbanas para anunciar
0 “espaco publico escolhido para ocuparmos com arte, cultura e muita alegria” (Salve
Rainha, 2017) ao longo de quatro domingos.

Esse gesto de andar - entre confetes e cores - por essa avenida, rememora uma das
festas populares mais conhecidas da histéria brasileira: o carnaval. O ato de realizar
a producao de imagens na Avenida Frei Serafim, pode ser compreendido como
uma alusao ao fato de que era ao longo dela, que aconteciam os desfiles de blocos
carnavalescos locais no inicio dos anos 1970 (Figura 6, a direita). A realizacdo dos
desfiles na avenida marca uma fase de expansao desse tipo de festa popular que foi
transferida para a Frei Serafim, que teve em seu primeiro ano, doze blocos desfilando.

Por essa via, entre os anos de 1970 e 1990, vinte carnavais foram realizados e
construiram uma importante fase da histéria cultural de Teresina. O carnaval, seria esse
momento de suposta transgressao e de inversdo dos papéis sociais, onde as pessoas
sdo atravessadas por uma certa liberdade que permite praticas, supostamente, néo
convencionais para o ciclo cotidiano (Green, 2019).

A rua € um elemento que vai se apresentar como espago publico por exceléncia no
discurso mobilizado pelo Salve Rainha assim como as redes sociais — esse outro
espaco — de forma a convidar a populacao a frequentar os eventos'. Por elas, varios
jovens usando saias irdo se divertir e criar um espago mais seguro para a construcao
politica por meio de suas performatividades. Pensamos as ruas enquanto um espaco
de sociabilidade, segundo Pechman (2020), onde a articulagado de olhares sobre a
cidade seriam possiveis por meio de uma observagao das relagdes de sociabilidade a
partir das praticas da vida urbana, tendo a rua como “um dos quadros essenciais da
vida urbana e, por isso mesmo, passa a fazer parte das narrativas da cidade” (p. 22).

As duas imagens justapostas — Junior e Torquato usando saia — se por um lado
aproximam-se quando percebemos a dimensao desarticuladora dos rigidos codigos
sociais de géneros e sexualidades que elas transmitem, por outro, elas se distanciam
completamente se observarmos por uma lente que foca no aparecimento desses
COrpos no espago publico da cidade de Teresina.

A figura de Junior vestido em trajes supostamente femininos era algo bastante
recorrente na cena alternativa que o coletivo Salve Rainha estava inserido. Conforme
mencionamos, existia uma predominancia de corpos LGBTI+ que tanto faziam parte
do coletivo, quanto participavam dos eventos, bem como as tematicas discutidas
permearam esse amplo universo.

10 “E na rua! E de graga! O Salve Rainha apresenta um ensaio exclusivo de mulheres: A Rainha da
Chapada do Corisco tera galeria recheada de talentos (...) A partir das 18h no calgadao da Rua Simplicio
Mendes, proximo ao relégio da Praga Rio Branco” (Salve Rainha, 2014).

Desde meados de 2015, uma persona transitava pelo Salve Rainha e pela cidade,
tanto nas noites festivas quanto em manifestagdes politicas (Figura 7). Kency Porta,
drag queen criada e incorporada por Francisco das Chagas de Araujo Costa Junior
conhecida como uma personagem “Vagabunda, Escrota e Mistica” (Porta, 2015, n/p)
performada por ele nas festas alternativas da cidade. Kency Porta trazia no deboche
e no jogo criado em torno do seu nome — resultante da abreviagdo da frase Quem se
importa? — um fragmento da cena drag local, rememorando uma série de praticas e
narrativas LGBTI+ de Teresina. Aimagem da drag queen que atravessa a corporeidade
de Junior pode ser entendida conforme Butler enuncia:

Aperformance drag brinca com a distingdo entre a anatomia e o género
que esta sendo performado. Mas estamos, na verdade, na presenca
de trés dimensdes contingentes da corporeidade significante: sexo
anatémico, identidade de género e performance de género (Butler,
2017, p. 237).

Assim, Butler vai apontar como a construcido dos corpos esta imbricada na dimensao
performance, ou seja, varias drags com o ato de performar o género feminino, reforcam
0 aspecto dissociativo entre género e sexo, elemento base do argumento de Butler.
Nesse sentido, compreendemos que ao performar um género distinto do seu, as drag
queens subvertem a ideia de género e reinventam outro corpo, de maneira a contestar
as normas sociais e até bioldgicas.

A figurade Kencyevidencia exatamente esta caracteristica de confronto e tensionamento
que Junior e o Salve Rainha almejavam provocar. E importante destacar que existe
uma singularidade de Junior, a qual acaba sendo transmitida pela sua drag ao acessar

Figura 7 - Kency Porta durante a Marcha Drag em favor da Cultura (2015). Fonte: Porta,

2015.
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locais improvaveis e articular coletivamente com outras drags e pessoas LGBTI+.
Kency também afrontava com seu corpo, o tradicionalismo local, e evocava imagens e
narrativas da cena cultural dessa cidade subjetiva que conecta a outros tempos.

Mais uma vez, recorremos ao anacronismo para pensar acerca dessa cena cultural
e mobilizar a drag parece-nos importante para esse gesto de resgate de uma pratica
artistica que tardiamente comecou a se manifestar na cidade. A década de 1990 marca
o movimento LGBTI+ em muitas frentes: momentos como a formagédo do Movimento
Nacional de Travestis e Transexuais em 1992, e a primeira Parada LGBTI+ que
aconteceria em 1997, em Sao Paulo vao coexistir com o desenvolvimento da epidemia
da AIDS, questao bastante associado a esta comunidade e que radicalmente mudaria

o cotidiano daquelas pessoas que afirmavam suas existéncias e identidades (Quinalha,
2022).

Nesse mesmo momento, observamos o advento das tecnologias e a construgcao de um
outro modo de comunicagao que tem como base as dindmicas em redes. O surgimento
da internet no final da década anterior, mas em especial, a comercializagdo por parte
dos norte-americanos que injetaram estimulos de mercado a compra de computadores,
reverberou em um grande interesse mundial em torno desta nova ferramenta (Ferreira,
2002). A globalizagdo que se delineava no contexto brasileiro redefine os parametros
culturais e sociais ao estabelecer modos de articulagao cotidiana baseada nessas
tecnologias.
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Apesar de que a primeira parada do orgulho de Teresina sé aconteceria em 2002,
mobilizando pouco mais de 1.000 pessoas na cidade (Parada, 2017), na década
anterior, a cidade contava com nomes da cena transformista'’ bastante importantes
e propulsores de toda uma geracao reverenciada por Kency Porta. Nomes como
Samantha Menina, Blita Block, Tina Thundercats, Roberto Freitas, Juninho formavam
uma companhia de teatro chamada Companhia de Homens de Teresina (Figura 8).

Esse grupo apresentava-se em diversos lugares e segmentos sociais da cidade naquela
época, e observa-se que foi um dos primeiros a ocupar espagos até entdo improvaveis
para o contexto local, afrontando as tradigdes locais. Algumas dessas personagens
tiveram um transito por programas de radio e televisao locais, discos gravados com
versdes de classicos da pop music além de terem também se apresentado em
espacgos mais consolidados como o teatro local e outros redutos culturais de Teresina
(Companhia, 2022).

E importante destacar que nesse mesmo momento a noite de Teresina era permeada de
espacgos como bares e boates frequentados pelos artistas da companhia, que agitavam
culturalmente a cena alternativa. Fica evidente que as festas noturnas, que em sua
maioria ocorriam no centro da cidade, acabavam tornando-se espagos de liberdade
para essas pessoas e criando uma rede que iria refletir nessa juventude que formava
o coletivo Salve Rainha.

Além disso, percebemos a contribuicdo de uma dessas festas que aconteciam em
Teresina no final do século XX e que conectam tanto as praticas performaticas desses
personagens quanto o préprio coletivo Salve Rainha. A festa intitulada Bine lubita, que
acontecia em lugares abandonados e bastante inusitados para uma a cidade, também
na década de 1990. Ao ocupar lugares improvaveis como teatros abandonados e boates
populares de forma itinerante, a festa se configurava como o espaco de sociabilidade
dessa cena local, que vai trazer influéncias de festas e praticas culturais alternativas —

11 A expressdo transformista era utilizada nos anos 1990 para designar homens que se vestiam
temporariamente enquanto personagens femininas, em especial, durante apresentacbes artisticas.
Atualmente, a palavra se aproxima do termo Drag queen.

Figura 9 - Fragmento de jornal com matéria sobre a festa

Bine lubita. Em destaque, a hostess da festa, Samantha

Menina (1998). Fonte: Medeiros, 2021.
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sobretudo da cultura clubber’? — desenvolvidas em grandes centros urbanos, nacionais
e internacionais.

Nos relatos dos criadores dessa festa, eles mencionam um convite a um amigo para
se transformar um uma figura uma personagem feminina que faria o papel de receber
os convidados™ (Lima, 2021). Disso, nasce a personagem Samantha Menina (Figura
9) e ela se torna um dos simbolos do movimento drag queen no Piaui, e estabelece
entao um lugar de bastante importancia para o contexto da festa Bine lubita, a qual iria
congregar varios sujeitos dessa outra cena cultural da cidade, em especial pessoas
gue se relacionavam com esse universo das artes e da cena LGBTI+.

Em conversas com o performer, foi possivel notar que a personagem Samantha Menina
se torna uma figura importante para além dessa festa. Além de um grande carinho que
ele desenvolveu por ela, o sentimento de respeito marca a trajetoria dessa personagem
por deixar sua marca na historia cultural de Teresina ao alargar o modo de vivenciar
a sociedade que o cercava (Freitas, 2021). Assim, Samantha se torna um icone — e
referéncia — para muitas drags que iriam transitar pelo espaco de sociabilidade que o
Salve Rainha organizava, uma nova geracgao repleta de interesses em experimentar
outras formas de performar artisticamente na cidade.

A cena drag de Teresina, na segunda década dos anos 2000, foi bastante influenciada
por toda essa geracao de transformistas e de festas das décadas anteriores. Nesse
momento, € importante mencionar a existéncia de uma festa criada em agosto de 2015,
gue congregava jovens drags que estavam iniciando a sua trajetéria e eram bastante
influenciadas pelos realitys estadunidenses’. A movimentagdo denominada Sintética
foi organizada em uma boate do centro da cidade, funcionando como um espaco de
shows com batalhas de dublagem de musicas entre drag queens (Figura 10).

Dessaforma, é evidente que alifoi criado mais um espago de liberdade e de manifestagao
artistica para os jovens dessa cena local, que reinventaram suas experiéncias urbanas
por meio da arte drag. O publico da festa Sintética tinha predominancia LGBTI+ e
uma énfase para aquelas drags que adotaram uma estética que ndo se propde
exatamente a uma beleza idealizada feminina, mas sim, na possibilidade de fruicdo
e experimentacao da arte Drag. A festa também tinha um cunho itinerante, e se dava
em lugares como boates do circuito LGBTI+, bem como em espacos de eventos mais
tradicionais que eram locados para sua realizagdo.A festa surgiu tanto em resposta
a uma demanda por espagos para os jovens irem montados e performarem, assim,
outros modos de existéncia e de liberdade. Vale ressaltar que, antes do surgimento
da Sintética, havia um ciclo de concursos de Drag queens na cidade, porém existia
uma espécie de marginalizagcao da area do centro onde aconteciam essas festas, por
questodes relativas a seguranca (Lima, 2016). Nesse sentido, € importante perceber que
esta nova geragao apostava nas festas Sintéticas como um espacgo de experimentacao
de outros modos de vivenciar a cidade criando, assim, locais que pudessem permitir
a manifestagcdo de muitos dos desejos que atravessavam as subjetividades desses
jovens.

12 Tribo urbana de pessoas que frequentavam a vida noturna em danceterias (em inglés, clubs), bastante
comuns na década de 1980 e 1990. Esse movimento, comecou em grandes metrépoles urbanas — como
Londres e Nova lorque —, e influenciou também a moda e comportamento, além de borrar algumas
fronteiras de géneros e sexualidades naquele momento.

13 Termo em inglés que significa recepcionista ou anfitrid. A palavra se refere ao género feminino, e foi
muito utilizado nos anos 1990 pelas pessoas da cena LGBTI+.

14 O nome é em referéncia ao reality show RuPaul Drag’s Race que foi langado em 2010 e segue
realizando varias temporadas e influenciando em formatos pelo mundo drag queen.

Assim, verificamos uma proximidade com a ideia de compartilhamento de vivéncias e
de aliangas que se desdobram com o movimento promovido pelo Salve Rainha. Kency
€ uma das filhas dessa primeira geracao de drag queens, e ela vai ser um fragmento
dessa juventude que constitui cidade por meio do tensionamento performativo que a
figura drag representa pela perspectiva de Butler (2017).

Podemos perceber também a possibilidade de reinvengao que os breves momentos de
aparecimento publico das drags — ao performar a feminilidade em situagdes especificas
e de maneira efémera (Lima, 2016) — alargam as experiéncias identitarias desses
jovens. Dessa forma, percebemos como Kency e tantas outras drags que atravessam
a cena teresinense, acabam por narrar essa outra cidade, imaginada e habitada por
sujeitos que reivindicam e recriam seus espacos € vivéncias urbanas.

Sinteses de um breve desvio

A cidade que o Salve queria mostrar, foi pautada na diferenca e era atravessada por
disputas, conflitos e negociacdes, mas o coletivo encontrou na invengao uma forma
de modificar o contexto social. Ainda que de forma efémera, a cada domingo, o Salve
Rainha criava possibilidades de imagina-la, além de proporcionar experiéncias urbanas
aos frequentadores dos eventos.

A cidade proclamada pelo Salve Rainha foi resultado da sobreposi¢cao das experiéncias
urbanas desses jovens, em especial, a partir da atuagdo nas brechas existentes
no cotidiano: prédios publicos abandonados, espagos residuais, ruas e pracgas
esquecidas. Esses lugares, muitas vezes marginalizados, foram fundamentais para
traduzir a exacerbagédo dos desejos latentes de uma parcela da sociedade, por meio
da realizagcido de gestos inventivos que apontam caminhos para a transformacgao do
cotidiano que os cercava.

Figura 10 - As Drag queens na edi¢do da primeira festa Sintética (2015). Fonte: Sintética, 2015.
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Mesmo depois do encerramento das atividades, o entendimento de reinvencéao
semeado pelo coletivo, reverberou através de muitos de seus antigos integrantes que
desenvolveram atividades que decorreram do acumulo de experiéncias compartilhadas
e vivéncias urbanas. Formaram-se novos espacos culturais, apareceram novas drags
queens e criaram-se outros coletivos em Teresina que guardam nas entrelinhas,
fragmentos do fazer coletivo mobilizado pelo Salve Rainha.

Entendemos que mesmo que o coletivo tenha encerrado suas atividades, a nogéo de
cidade que foi transmitida entre seus integrantes, reverberou em diversas frentes e
modos de se relacionar com Teresina. Nesse sentido, concluimos que existia um nivel
de radicalidade relevante no modo de produzir cidade desenvolvido pelo Salve Rainha,
e ela ndo se restringe as ocupagdes de espagos inusitados, mas sim, através da
representatividade politica desse gesto urbano de tensionar certos valores tradicionais.
O gesto da pesquisa de aproximacdo com o acervo de Torquato Neto, além do
estabelecimento de conexdes improvaveis foi fundamental para um alargamento
discursivo acerca da dimensao urbana de Teresina. Ao justapor acervos através de
imagens, percebemos a potencialidade da realizagdo desse tipo de gesto na construcéo
de nexos como forma de provocar outras possibilidades metodoldgicas de pesquisas
académicas que se detenham a pensar a cidade.

Ao apostarmos em uma dimensao imaginativa na operacao dessas relagoes entre fontes
visuais, concluimos que esse modo de pensar permite uma revisdo e ampliagéo das
narrativas urbanas ja consolidadas. Por meio destes fragmentos e do reconhecimento
de possiveis sobrevivéncias, percebemos a formagao de um espaco capaz de conduzir
a construgcédo dessa narrativa visual que permitia mobilizar a discussido acerca dessa
outra cidade, fabulada e recriada.
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