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Resumo

O ciclo gomifero em Belém-PA fora marcado pelas intensas transformagées urbanas
e culturais na parte central da cidade para a elite local, inspiradas nas cidades
e comportamento europeus, subsidiadas pela economia da borracha. Além das
alteragbes urbanisticas, houve a constituicdo de instituicdes publicas voltadas para a
formagao de meninos desvalidos, como o Instituto Lauro Sodré. Este disponibilizava
oficinas de formagbes de artifices, dentre as quais destaca-se a de tipografo e de
impressor, que propiciou a constituicdo de um acervo de monografias no inicio dos
1900. Desta maneira, o presente artigo apresenta as relagdes entre os campos de
Patriménio Grafico, Memoria Grafica e Patriménio Industrial, utilizando como fio
condutor a ‘Monographia do Instituto Lauro Sodré’, publicada em 1904, impressa e
encadernada nas oficinas do proprio Instituto. O livro foi escolhido para ser analisado
por ser um dos primeiros impressos das oficinas e apresentar uma grande diversidade
de técnicas de impresséo.
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Abstract

The rubber extraction cycle was marked by intense urban and cultural shift in elite
populated downtown Belém-PA, inspired by European urbanization and cultural
behavior, subsidized by the extractive activity. In addition to the urban changes,
public institutions, aimed at educating underprivileged boys, were created, such as
the Lauro Sodré Institute. It offered workshop for training artisans, such as printing
and typography, leading to the creation of a monographs collection in the early 1900s.
This article presents the connections between the fields of Graphic Heritage, Graphic
Memory and Industrial Heritage, using as a guiding thread the ‘Monographia do Instituto
Lauro Sodré’, published in 1904, printed and bound in the Institute’s own workshops.
The book was chosen for analysis because it was one of the first printed works from the
workshops and presented a great diversity of printing techniques.

Keywords: graphic heritage, memory, print culture.
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Introducgao

Em Belém, o século XIX marca uma série de mudancas que vao definir o desenho
e as relagbes da cidade. O ciclo gomifero foi marcado por uma extensa atividade
extrativista que permitiu a entrada de um fluxo intenso de capital. Este significativo
acréscimo monetario subsidiou as transformagdes urbanas e culturais no centro da
cidade inspiradas na cultura europeia, que beneficiou a elite local. As transformacoes
tecnolégicas também permitiram o desenvolvimento de uma atividade tipografica
diversa na cidade com a criacdo de quase 500 jornais. Dentre os varios, destacam-se
A Provincia do Para e Folha do Norte (Santos, 2010).

As novas ideias sobre aformacao de novos cidadaos aluz do progresso e do lluminismo,
trouxeram para o Para os debates parisienses de meados do século XIX sobre
educacao publica, gratuita, acessivel a populagao. Além desses pontos, as discussoes
giravam na necessidade do investimento em instituicdbes que promoviam a ciéncia e a
razao. Os dialogos tornaram centrais na politica paraense, culminando na criagao do
Museu Paraense de Histéria Natural e Etnografia (1866) e na Biblioteca Publica do Para
(1871) (Malheiros; Rocha, 2012). Na esteira destes espacgos foram criadas instituicoes
filantropicas voltadas ao acolhimento de criancas desvalidas ligadas a administragao
da Igreja. Como exemplo, tem-se a Casa das Educandas, o Orfanato Anténio Lemos
e o Instituto Gentil Bittencourt. O ultimo foi inaugurado em 1906 sob administracdo da
ordem religiosa Filhas de Santana (Sousa, 2010).

[No entanto] ndo havia um consenso claro na burguesia em relagao
aos objetivos da educacédo. Alguns a viam como um meio de controle
social que deveria inculcar o respeito a autoridade, a familia e aos
valores religiosos tradicionais — antidoto perfeito para a ideologia
socialista, promovida por alguns professores suficientemente
imprudentes nos impetuosos dias de 1848. (...) Outros, no entanto,
encaravam a educagdo como uma maneira de levar as massas o
espirito dos tempos modernos, inculcando ideais de investigacao
cientifica livre, ciéncia e racionalidade materialistas apropriadas a um
mundo de progresso cientifico e sufragio universal (Harvey, 2015,
p.345).

Apods anos de funcionamento das referidas instituicdes e com o objetivo de expandir
a instrucao publica de Belém, o governador Paes de Carvalho, em 1894, impulsiona a
reformulacao do entao Instituto de Educandos, criando o Instituto Lauro Sodré (Sousa,
2010). O novo instituto expandiu a capacidade de alunos e reformulou o quadro de
atividades, incluindo novas ideias sobre higiene e educacgao fisica, com a instalagao
de aparelhos para ginasticas, bebedouros e mictérios. Os cursos foram divididos
entre tedricos - elementar, complementar, ginastica e o secundario - e profissionais,
com oficinas de tipografia e impressao, marcenaria, carpintaria, tornearia, funilaria,
sapataria e alfaiataria (Monographia do Instituto Lauro Sodré, 1904).

As oficinas de tipografia e impressao renderam um acervo de monografias, as quais
atualmente estao disponibilizados digitalmente na secdo de Obras Raras da Biblioteca
Arthur Vianna. Dentre os sete impressos disponiveis para consulta, o presente artigo
seleciona a Monographia do Instituto Lauro Sodré de 1904, devido sua riqueza
tipografica. Por meio da analise deste, é possivel apresentar a relagao entre os campos
de Patriménio Grafico, Memdéria Grafica e Patriménio Industrial, o que sera trabalhado
no primeiro topico deste artigo. Na sequéncia, a analise da Monografia em questao, dara
pistas da construgcao da identidade dos impressos do Instituto Lauro Sodré produzidos
no inicio do século XX. E importante destacar, que este artigo apresenta apontamentos
introdutorios, que serdo melhor desenvolvidos apés o estudo dos demais impressos
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do Instituto Lauro Sodré, a saber: Chronicas de Igarapé-Miry (1904), Instituto Gentil
Bittencourt (1906), Almanach Paraense (1906), A Villa do Pinheiro (1906), Relatério
Instituto Prata (1909) e Revista da Faculdade Livre de Direito do Estado do Para
(1909). Por meio da posterior analise conjunta do acervo, a percepc¢ao da identidade
das producgdes do Instituto Lauro Sodré sera desvelada.

Ametodologia do estudo se pautara nateoria da Analise Grafica, desenvolvida por Villas-
Boas (2009), na qual “a pratica da analise critica de projetos de programacéo visual no
que se refere na organizagao de seus elementos visuais (...) levando-se em conta suas
variaveis histéricas” (Villas-Boas, 2009, p.31). Desta maneira, ha a interpretacdo das
caracteristicas fisicas do objeto, bem como da estrutura organizacional e da relacéo
entre os elementos. A metodologia também se volta para as questdes tipograficas,
composigdes cromaticas, grafismos, imagens e seus tratamentos.

A escolha da teoria se fez por ser uma metodologia voltada ao estudo dos desenhos
e grafismos como formas expressivas e estruturantes do pensamento visual. Essa
abordagem propde uma leitura atenta dos elementos graficos como linha, ritmo,
composicio, repeticdo, variagdo, entre outros, presentes em producgdes visuais.
A proposta metodolégica parte do reconhecimento de que os grafismos ndo sao
apenas uma etapa preliminar do projeto ou da obra final, mas um campo auténomo de
significacdo. Desta maneira, é possivel identificar os elementos graficos como gestos
cognitivos e formas de linguagem, sendo possivel apontar para modos de ver em uma
dada época.

Ao analisar os elementos graficos de forma mais profunda, busca-se compreender
como ele organiza o espago, como os elementos se articulam e que tipo de ldgica esta
sendo operada no documento. A metodologia alia observacgéo visual e a sensibilidade
interpretativa, valorizando aspectos como a qualidade do trago, a estrutura compositiva,
a recorréncia de formas e a narrativa visual.

A escolha da Analise Grafica também se fez por esta estar em um campo ampliado de
praticas interdisciplinares, no qual arte, educagao, antropologia, arquitetura se cruzam.
Ela convida a construgcédo de olhares atentos a diversidade dos modos de expressao
grafica e as poténcias poéticas do desenho como forma de pensamento. Ao invés
de buscar significados fixos ou classificacdes formais, essa metodologia aposta na
abertura a alteridade do trago e a valorizacao de saberes graficos plurais.

Nao obstante a riqueza que a metodologia se propde, por este estudo ser um produto
inicial de uma dissertacdo de mestrado em curso, as contribuicées de Villas Boas seréo
tomadas de maneira mais contundente em escritos posteriores.

Entrelinhas do patriménio e da meméria
Memoria grafica

No campo do Patrimdnio o conceito de memoria € recorrentemente acessado por meio
de suportes, ou seja, os artefatos servem como ponto de partida para as lembrancas.
“Nada melhor do que um vestigio material do fato — uma prova, no sentido policial —
para estabelecer que algo tenha acontecido de um jeito e ndo de outro” (Cardoso, 2016,
p.54). Dentre os artefatos capazes de acessar as memoérias estao os graficos. Estes
fazem parte do cotidiano, entremeando-se no arcabougo estético e comunicacional
das sociedades e possibilitando a criacdo de memodérias e identidades coletivas. Placas
de identificagdo em transporte publico, panfletos publicitarios, rétulos de produtos no
mercado, jornais, entre muitos outros exemplos, s&o parte de uma paisagem visual,

comunicando com usuarios efémeros. Esse conjunto de possibilidades visuais pode
ser definido como Memodria Grafica, resultando hoje em um campo de pesquisa
importante para o escopo do Patriménio (Farias, 2016). Ao tomar a Monographia do
Lauro Sodré como um artefato grafico é possivel percebé-la como um produto cultural
que representa “as praticas sociais, politicas, econémicas e tecnoldgicas vigentes em
cada momento histérico” (Fonseca, 2021, p.12), se mostrando relacional o campo da
Memdria Gréfica e do Patrimdnio.

Patrimonio industrial

A ideia de Patrimbnio consolida-se na Franca apds a Revolugdo de 1789, devido a
demanda de politica de restauragao e conservagao de monumentos e objetos destruidos
pelos revolucionarios (Choay, 2006). Posteriormente ha uma expansao significativa da
ideia de Patriménio no ocidente, tendo como conceito chave as definicbes de valores
dos monumentos, que, por sua vez, trouxe a tona questionamentos em relagdo aos
objetos apropriados para serem conservados/restaurados.

A questdo primordial do que, se € que realmente ha algo, estamos
identificando, restaurando e conservando entre os ‘objetos materiais
do canone europeu’, além de uma série de objetos selecionados de
acordo com os valores de uma burguesia com alto poder aquisitivo
que alcangou sua apoteose na Europa do século XIX e que foram
mantidos pelo mercado de arte desde entdo (Cosgrove, 1994 apud
Vinas, 2020, p.31) (destaque do autor).

Desta maneira, passou-se a considerar no pos-guerra as obras de arte como o objeto
prioritario da restauragao e essa limitacdo ocasionou em diversas barreiras para outros
objetos que pudessem ser validados, como, por exemplo, os objetos industriais.

separar as manufaturas industriais das obras de arte (...) nos deixa
inquietos (...); tampouco [fica claro] de que lado da fronteira estao os
objetos industriais aos quais se Ihes concede a posteriori o status de
obra de arte, o que se pode fazer conceitualmente com os objetos que
nao s&o nem tipicamente industriais nem séo obras de arte ordinarias
(Jiménez, 1998 apud Vinas, 2020, p.34).

Aliada a esta limitagcdo em torno do que € obra de arte, ha o conceito de histoérico, o
que levou a debates na Convencao de Haia (1954). Pela primeira vez foi introduzido
o conceito de bens culturais ou patriménios culturais (cultural heritage ou cultural
property, no original, em inglés) ou ainda bens de interesse cultural, dentro do qual
cultura pode ser observada no sentido antropolégico, ampliando significativamente a
ideia de Patriménio.

testemunhos tangiveis e intangives da atividade industrial — fabricas,
centrais elétricas, ferrovias, gestos e gestos técnicos, tradigbes e
saberes populares etc. — séo lugares de memoaria e que eles carregam
um valor identitario para diversas comunidades (Rosa, 2011, p.1).

No entanto, apenas na década de 1980 com a IV Conferéncia Internacional sobre
a Conservagao dos Monumentos Industriais que surge um 6rgao formalizado para
tratar do Patriménio Industrial: o Comité para a Conservacao do Patriménio Industrial
(TICCH) (Rosa, 2011). O TICCIH - acrénimo em inglés para The International Comittee
for the Conservation of the Industrial Heritage — publicou em sua Assembleia Geral
trienal em 2003 a Carta de Nizhny Tagil com a seguinte definicao:



o patrimoénio industrial compreende os vestigios da cultura industrial
que possuem valor histérico, tecnoldgico, social, arquitectdénico ou
cientifico. Estes vestigios englobam edificios € maquinaria, oficinas,
fabricas, minas e locais de processamento e de refinacao, entrepostos
e armazéns, centros de producgao, transmisséo e utilizagao de energia,
meios de transporte e todas as suas estruturas e infra-estruturas,
assim como os locais onde se desenvolveram actividades sociais
relacionadas com a industria, tais como habitag¢des, locais de culto
ou de educacao (Carta de Nizhny Tagil, 2003, p.3).

A carta de 2003 também versa sobre uma série de valores que envolvem o tema,
como o valor social - intrinseco a formacao das identidades -, valor cientifico e
tecnoldgico, valor estético, os quais decorrem dos valores universais que caracterizam
um Patrimbnio e ndo da singularidade de quaisquer sitios excepcionais. Traz ainda
a questao da raridade como uma caracteristica que atribui valor especial. Além dos
valores, também sdo colocadas algumas linhas guias, onde se discorre sobre a
importancia da identificacao, investigacao e do inventario; protecao legal; manutencao
e conservacao; educacao e formacgao; e apresentagao e formacao (Carta de Nizhny
Tagil, 2003)

Outro documento importante é o aprovado pelo Conselho Internacional de Monumentos
e Sitios (ICOMOS) na 172 Assembleia Geral de 2011, no qual sdo definidos os
Principios conjuntos do ICOMOS-TICCIH para a Conservagao de Sitios, Estruturas,
Areas e Paisagens de Patrimdnio Industrial ou, como ficou conhecido, Os Principios
de Dublin, fazendo referéncia a cidade onde foi publicado. O documento reconhece a
fragilidade do Patrimdnio Industrial e a urgéncia na expansao do conhecimento para
a sua conservagao. Para isso descreve 14 principios - divididos em 4 partes - para a
protecéo, valorizagéo e conservagao do patrimdnio industrial.

Os Principios de Dublin trazem uma definicdo mais abrangente que a Carta de Nizhny
Tagil, reforcando a conexdao dos Patriménios Industriais com os meios que lhes
cercam, seja cultural ou natural. Expande, ainda, o conceito de Patrimbnio, alcangando
outras dimensdes como “os saber-fazer técnicos, a organizagdo do trabalho e dos
trabalhadores, ou um complexo legado de praticas sociais e culturais resultantes da
influéncia da industria na vida das comunidades”, e também que a diversidade dos sitios
de Patrimdnio deriva das “suas fungdes, das suas formas, e da sua evolugio ao longo
do tempo”, fazendo também a ligagao entre o material - equipamentos, documentos,
estruturas - e o imaterial - costumes, memoarias (Principios de Dublin, 2011, p 02).

Nas sec¢bes a seguir, delimita principios de estudo e compreensao, eficiéncia da protecao
e conservagao, manutencio, e apresentacdo e comunicagéo dos valores patrimoniais,
aumentando a conscientizagdo e angariando apoio a educagao e a investigacdo. Na
esteira da ampliagao do entendimento do Patriménio, foram necessarias segmentacoes
gque abrangem de maneira pertinente campos que até entdo estavam subjugados.
Dentre estes, destaca-se o Patriménio Grafico, que apresenta um dialogo pertinente
com o Patriménio Industrial.

Patrimonio grafico

Apesar de citados como bens culturais, a relagdo dos livros ou acervos bibliograficos
nao € tado explicita quando se trata de politicas de conservacéo e restauro. Assim,
pode-se dizer que o Patrimbnio Grafico vive uma realidade de indefinicao em relacao
as politicas de Patriménio Cultural no Brasil.

Mas como definir Patriménio Grafico? A discussao pode partir de duas visbes: a partir
do objeto, ou seja, produtos da cultura escrita e impressa, documentos graficos como
livros, documentos de arquivos e obras de arte; mas também € possivel olhar a partir
dos meios de producdo - maquinas, técnicas, pessoas. Existe um abismo entre o
que foi conservado dos produtos e dos meios: acervos bibliograficos muito valiosos
compdem colegdes imensas de bibliotecas, museus e arquivos, enquanto as maquinas
tipograficas, as técnicas de impressao, os insumos e os homens e mulheres por tras da
produgdo, acabam por serem invisibilizados (Ultsch e Queiroz, 2019).

Apesar de suas volumosas maquinas e da concretude de seu
chumbo, o patriménio grafico se apresenta, muito frequentemente,
como um patrimdnio invisivel. Invisivel porque €, em grande medida,
constituido pelos gestos e saberes imateriais que dao forma e
visibilidade aos impressos; invisivel porque estes gestos e saberes,
efémeros por natureza, se escondem por detras da forma acabada
dos objetos; porque estes mesmos gestos desaparecem, desta
vez simbolicamente, por detras dos poderes das letras; patrimonio
invisivel, finalmente, porque ¢é negligenciado pelas instancias
responsaveis pela preservagdo do patriménio cultural (Ultsch e
Queiroz, 2019, p. 21).

Esse olhar expandido sobre o Patriménio Grafico se torna muito importante quando se
questiona a quem cabe a responsabilidade sobre a salvaguarda. Por um lado, temos
bens tangiveis - como livros, por exemplo - e de outro, a intangibilidade das técnicas e
processos de producao que faziam parte de um contexto de cultura grafica, as quais,
muitas vezes, desaparecem junto as maquinas (Gravier, 2019).

O quao possivel é decodificar os costumes, saberes e gestos a partir de artefatos
graficos? A ideia de que um objeto é uma fonte histérica e cultural tem uma relagao
intrinseca com os estudos da Historia Nova. Esta linha de pensamento contemplou um
novo entendimento em relagédo aos fatos sociais, como um contraponto ao positivismo
histérico, apoiada na interdisciplinaridade (Fernandes et al, 2021).

Por muito tempo, voltando a ideia da invisibilidade, um livro, assim como outro qualquer
artefato grafico, tinha seu valor dado ao contelido que carregava, sendo o objeto em si
ora tratado como colecionavel - por sua raridade, por exemplo - ora negligenciado como
um todo. A nogéo positivista, tomada em cercas do século XIX, entendia documento,
genericamente, como texto, tendo uma predominéncia em documentos voluntarios,
cuja vocacao inicial é a de serem suportes fisicos de informagdes a serem registradas,
como certiddes de nascimento ou escrituras. Ha também a definicdo de documentos
involuntarios, como uma letra de musica que, mesmo nao tendo a mesma vocagao,
contém informacgdes relevantes sobre o contexto na qual foi escrita, sendo um suporte
indireto de informacao (Meneses, 1980).

Um livro, portanto, pode ser considerado um documento voluntario, mas carrega
em si dados invisiveis, codificados nas suas entrelinhas. Digitais, impressas, assim
como as letras, as quais carregam informagdes que vao além do que foi previsto no
documento inicial. Cada decisdo tomada em cada tipo mével posicionado, entintado
e pressionado com um papel, sdo marcados pelas relagdes sociais que permeiam os
processos graficos e outros elementos, os quais se ligam em uma teia de significados.
Os costumes e os saberes envolvidos na pratica das oficinas tipograficas, assim como
as pessoas - criangas desvalidas, professores, mestres, contramestres, diretores e
figuras politicas - atravessam um processo industrial, cujo objetivo, muitas vezes, era
- € ainda é - o de diminuir a presenga humana, replicando de maneira massiva um
objeto.



Figura 1 — Folha de rosto da Monographia do Instituto Lauro Sodré.

Fonte: Obras Raras/FCP.

ESTADO DO PARA

g MONOGRAPHIA

| INSTITUTO
LAURO SODRE
(ESCHOLA PROFISSIONAL DO ESTADO)

SUB LEGE PROGREMVAMUA

Typ. & Encadernagiio do Institute Lanro Sodrk
JANEIRO DE 1904

T

Vb o
Diante desta breve explanagao sobre Memoria e Patrimdnio, no ambito do Patriménio
Industrial e da Memdaria Grafica, é relevante analisar um objeto que permite esta analise
intercruzada: a Monographia do Instituto Lauro Sodré de 1904.

Monographia do Instituto Lauro Sodré

A Monographia do Instituto Lauro Sodré esta localizada no acervo de Obras Raras
da Biblioteca Arthur Vianna, em Belém do Para, totalmente digitalizada e disponivel
ao publico. Tem 156 paginas, as quais imprimem os detalhes sobre o Instituto em
texto, gravuras e fotografias. Em sua maior parte, foi impresso em preto e branco,
tendo sua folha de rosto sido impressa colorida, em azul e vermelho, com o cabecgalho
indicando a autoria - Estado do Para - com todos os elementos centralizados, exceto
pelo nome Instituto Lauro Sodré, deslocado como uma forma de destacar, sendo
impresso em azul, causando maior contraste com a folha agora amarelada. O titulo é
acompanhado de um subtitulo - Eschola Profissional do Estado - e a frase em latim sub
lege progrediamur - vamos proceder de acordo com a lei - em capitulares e alinhada
a direita da folha. Ao fim da pagina, a indicacao da producgao: Typ. e Encadernacao do
Instituto Lauro Sodreé.

A primeira pagina inicia com um texto transcrito do jornal anual do préprio Instituto - de
15 de janeiro de 1902 - o qual aborda as qualidades do governador, a época, Augusto
Montenegro, acompanhado de uma gravura que o retrata, assinada por Victor Mancini.

Na segunda pagina, temos a primeira a fotografia do impresso, a fachada do Instituto,
a qual a impressao € atribuida a Typ. Aillaud e Cia., identificada como uma tipografia
localizada em Paris. Sao, no total, 16 fotografias, em paginas duplas, todas atribuidas
a mesma tipografia. E interessante notar que, apesar de, ao fim do século XIX, ja
ser uma tecnologia amplamente utilizada, a reproducgéo fotografica ainda ndo era um
processo muito utilizado na industria grafica. Seu uso foi popularizado por estimulo da
utilizacdo em jornais, especialmente apds a evolugao na técnica de fotogravura, a qual
conseguiu uma reproducao exata das imagens através do uso de reticulas, a partir de
1880 (Araujo, 2019).

Tendo como base a descri¢do da obra, € possivel analisar no que tange a diversidade
de técnicas empregadas ja em um dos primeiros impressos das oficinas graficas do
Instituto. Desde litogravuras, passando por reproducgao de fotografias, mas também a
diversidade de familias tipograficas empregadas no corpo do texto, desde serifadas -
romano, como a Bodoni, apresentada no titulo da folha de rosto e no corpo do texto -,
serifadas condensadas - nos titulos de capitulos -, sem serifa - em alguns subtitulos,
como apresentado nos decretos do capitulo Il -, até tipos caligraficos - no cabecgalho
de inicio dos capitulos.

Apesar da identificacdo de tais objetos graficos, o objetivo de analise deste artigo
vai além e utiliza dos elementos da Monographia como um fio condutor para um
entendimento mais integral do Patrimbnio. Assim, ao observar as entrelinhas do
impresso € possivel fazer diversos questionamentos sobre o contexto no qual estavam
inseridos. Os impressos nao sao separados do meio em que sao produzidos, € podem
ser analisados do ponto de vista cultural como uma obra de arte.

Nao ha maneira de se determinar com precisao cientifica, em que
medida, num caso dado, esses elementos da forma é o que recebe
énfase. Portanto, ndo e pode e nao se deve tentar definir o momento
preciso em que o veiculo de comunicacdo ou aparelho comeca a
ser obra de arte. Se escrevo a um amigo, convidando-o para jantar,
minha carta €, em primeiro lugar, uma comunicagao. Porém, quanto
mais eu deslocar a énfase para a forma do meu escrito, quanto mais
ele se tornara uma obra de caligrafia; e quanto mais eu enfatizar a
forma de minha linguagem (poderia até chegar a convida-lo por meio
de um soneto), mais a carta se convertera em uma obra de literatura
ou poesia (Panofsky, 2020, p.32).

Impressos podem, entdo, de maneira n&o intencional, tornar-se obras de arte através
da reflexdo sobre como eles tomam forma. Panofsky (2020) ainda traz a ideia de que a
‘experiéncia estética’ é realizada ao unir trés elementos: a forma materializada, o tema
e o conteudo.

Ao sobrepor essa ideia com os estudos sobre Memoria Grafica, € possivel fazer

Figura 2 — Gravura do Governador Augusto Montenegro, com assinatura

de Victor Mancini. Fonte: Obras Raras/FCP.
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Figura 3 — Reprodugéo fotografica da fachada do Instituto Lauro Sodré,

feita pela Typ. Aillaud e Cia. Fonte: Obras Raras/FCP.

Fachada do Institato. Typ. Antars & Cla

uma relagdo com os trés campos principais nos quais a obra se subdivide. A Cultura
Material é associada a forma como os impressos se dao, nos materiais e técnicas
empregados, os entendendo ndo como artefatos puramente visuais e sim como objetos
que transmitem informagao visual; a Cultura de Impressao, a qual observa as maneiras
de producdo dos artefatos graficos, além do conteido que os mesmos carregam; e
a Cultura Visual, que compartilha, com o campo da meméria grafica, o interesse na
compreensdo em como a sociedade produz formas visuais e como ela se reflete em
tais imagens e formas (Farias, 2016).

A forma, o tema e o conteudo, porém, ndo existem em um vacuo como obras, mas
sim dentro um contexto maior, uma estrutura espago-temporal, a qual Panofsky (2020)
refere-se como o cosmo da cultura, expandindo a observagao sobre a obra ao entender
o quadro de referéncia no qual um fendmeno histérico esta inserido. E importante,
portanto, compreender, além de como um artefato grafico foi produzido, mas também,
quando e por quem.

A intangibilidade do Patrimbénio Grafico é acentuada pela invisibilidade desses
dados, muitas vezes maquinas, pegcas de chumbo, papeis, pessoas e saberes
sendo igualmente efémeros. O objetivo da pesquisa €&, de certa forma, revelar essas
interagdes, recuperando uma memdria, a qual ndo existe separada do presente.

Apesar de suas volumosas maquinas e da concretude de seu
chumbo, o patriménio grafico se apresenta, muito frequentemente,
como um patrimdnio invisivel. Invisivel porque €, em grande medida,
constituido pelos gestos e saberes imateriais que dao forma e
visibilidade aos impressos; invisivel porque estes gestos e saberes,
efémeros por natureza, se escondem por detras da forma acabada
dos objetos; porque estes mesmos gestos desaparecem, desta
vez simbolicamente, por detras dos poderes das letras; patrimonio
invisivel, finalmente, porque ¢é negligenciado pelas instancias
responsaveis pela preservagcao do patrimdnio cultural. (Ultsch e
Queiroz, 2019, p.21).
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Um livro, entdo, pode ser um documento que extravasa o préprio conteudo, suscitando
questionamentos os quais podem elucidar o contexto sociocultural no qual foi produzido.
A nocdo de que um artefato grafico pode ser entendido como uma fonte histérica
e cultural tem sua génese nos estudos da Historia Nova, a qual apresentou, como
contraponto as ideias positivistas do século XIX. Desta forma, ha uma histéria das

sensibilidades, como uma nova forma de interpretacdo dos fatos sociais de maneira
interdisciplinar (Fernandes et al, 2021).

Acompreensdo destarealidade, ou seja, de que estudar arte é explorar
uma sensibilidade; de que esta sensibilidade é essencialmente uma
formacéo coletiva; e de que as bases de tal formagao sao tado amplas
e tao profundas como a prépria vida social, nos afasta daquela visao
que considera a forga estética como uma expressao grandiloquente
dos prazeres do artesanato. Afasta-nos também da visdo a que
chamamos de funcionalista, que, na maioria das vezes, se opfs a
anterior, e para a qual obras de arte sdo mecanismos elaborados
para definir as relagbes sociais, manter as regras sociais e fortalecer
os valores sociais (Geertz, 2012, p.103)

E possivel entdo observar a formagdo de um livro como um objeto feito & muitas
maos, formando uma pequena rede de significados em si, um microcosmo de cultura.
A Monographia do Instituto Lauro Sodré, portanto, ndo é uma ilha, mas sim uma
possibilidade de compreender, mesmo que um fragmento, da vida social de uma Belém
mitica, através do que ¢é revelado da sua vida social, em seu conteudo, mas também
nas proprias maos que o produziram.

Consideragoes finais
O patrimbnio grafico - artefatos graficos, saberes e maquinario - esta diretamente

associado a cultura que o rodeia. Trata-se de uma histéria contada a muitas méaos
que tocam o papel, entintam as maquinas e imprimem suas digitais em produtos

Figura 4 — Exemplo de diferentes familias tipograficas. Fonte: Obras

Raras/FCP.



Figura 5 — Colofdo da Monographia do Instituto Lauro Sodré. Fonte:

Obras Raras/FCP.
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A composi¢do d’este livro foi feita pelos alum-
nos Raymundo Machado, Joaquim Mello, Miguel Sil-
va, Thomaz Marinho. ‘

A paginagdo pelo alumno Raymundo Machado e
operario Carolino Lopes.

A dmpressiio pelo alumno Mauricio Vernin.

A encadernac¢do pelos alumnos Jofio Pimentel,
Amadeu Paraguassd, Malachias Odilon e José Fi-
gueiredo.
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graficos industriais. Ao analisarmos um artefato, como um livro, desvelamos em suas
entrelinhas as relagdes sociais que permeiam a produgdo do mesmo. As maos que o
produzem, 0s corpos que ocupam OS espacos e 0s saberes que sao compartilhados.

A Monographia do Instituto Lauro Sodré é especial, nesse sentido. Em seu conteudo
temos acesso aos processos formadores da proépria oficina onde foi impresso, assim
como seus objetivos enquanto instrumento dito civilizatério. Sdo reveladas também as
maos que o produziram, em seu colofdo, ao final do livro: composi¢cao por Raymundo
Machado, Joaquim Mello, Miguel Silva e Thomaz Marinho; paginagdo por Raymundo
Machado e Carolino Lopes; impressao por Mauricio Vernin; e encadernagao por Joao
Pimentel, Amadeu Paraguassu, Malachias Odilon e José Figueiredo; alunos, criangas
ditas desvalidas, que, a muitas maos nos deixaram uma obra de arte tipografica a ser
analisada e preservada.

A discussao em torno da salvaguarda do patriménio grafico, hoje, chega no que vai
além do artefato impresso, ao tentar alcangar e preservar os meios de produgao e o
conhecimento que os permeiam, criando uma teia de novos significados.
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