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O MURAL DE GRAFITE COMO DISPOSITIVO
URBANO QUE REORGANIZA PERCEPGOES

THE GRAFFITI MURAL AS AN URBAN DEVICE THAT
REORGANIZES PERCEPTIONS

Gustavo Lassala’

Resumo

O estudo discute o mural de grafite como dispositivo capaz de reorganizar percepgdes
e disputas simbdlicas na paisagem urbana contemporanea. A partir de casos como o
Mural da Luz, o mural “Salve o Tapajés” e intervengdes de artistas como Mundano,
Criola e Tec, analisa como obras de grande escala operam entre politicas publicas,
comunicagao institucional, ativismos e economias simbdlicas. A articulagao tedrica
com Jacques Ranciere, Sharon Zukin e Néstor Garcia Canclini permite compreender
como essas produgdes modificam regimes de visibilidade, tensionam sensibilidades
dominantes e revelam disputas estéticas, sociais e politicas que moldam o espaco
publico. Os murais sdo apresentados como operadores criticos que condensam
conflitos e negociam sentidos na cidade contemporéanea.

Palavras-chave: mural de grafite; paisagem urbana; comunicagéo visual; politica
urbana.

Abstract

The study discusses the graffiti mural as a device capable of reorganizing perceptions
and symbolic disputes within the contemporary urban landscape. Drawing on cases
such as the Mural da Luz, the “Salve o Tapajés” mural, and interventions by artists
such as Mundano, Criola, and Tec, it analyzes how large-scale works operate across
public policies, institutional communication, activism, and symbolic economies. The
theoretical articulation with Jacques Ranciere, Sharon Zukin, and Néstor Garcia
Canclini helps explain how these productions modify regimes of visibility, challenge
dominant sensibilities, and reveal aesthetic, social, and political disputes that shape
public space. The murals are presented as critical operators that condense conflicts
and negotiate meaning in the contemporary city.

Keywords: graffiti mural; urban landscape; visual communication; urban politics.
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Primeiras Consideragoes sobre o Mural de Grafite

A discussao apresentada articula referéncias histéricas e conceituais que situam o
mural de grafite nas disputas urbanas contemporaneas. Em vez de compreender
essas obras apenas como intervengdes estéticas, considera-se como elas participam
da configuracao simbodlica do espaco publico e dos regimes que organizam o que pode
ser visto e reconhecido na cidade. Ao aproximar experiéncias de pesquisa, politicas
urbanas e praticas graficas, torna-se possivel entender como os murais reordenam
modos de percepgédo e intervém nas dindmicas que estruturam a vida urbana.

Em 2016, escrevi para o portal Vitruvius um texto sobre o Mural da Luz, uma das obras de
grafite mais representativas de Sao Paulo, pintada por Daniel Melim. No texto, analisei
a obra e discuti os efeitos da flexibilizacao da Lei Cidade Limpa, que em 2011 passou
a permitir intervencgdes artisticas nas laterais de edificios, conhecidas como empenas.
Registrei que o mural de Melim estava entre as primeiras intervengdes autorizadas apos
essa mudanca e que sua localizagao, na saida da Estacao Luz, fazia com que a obra
dialogasse diretamente com o fluxo intenso de pedestres que circulavam diariamente
pela regido. O mural também apresentava a abordagem visual caracteristica de Melim.
As imagens remetiam a anuncios publicitarios anacrénicos e funcionavam como um
questionamento aos habitos de consumo. Na parte superior da composicéo, 0 nome
do artista aparecia parcialmente cortado dentro de um balao de fala tipico das histdrias
em quadrinhos, recurso que dialoga com o grafite transgressor e com o impulso de
marcar presenga no espacgo urbano. A combinagdo desses elementos inaugurou uma
nova etapa nas politicas publicas voltadas a paisagem paulistana e contribuiu para
transformar o imaginario visual da cidade.

O mural foi apagado em 2023. Ao comentar o acontecimento em sua conta no Instagram?,
Daniel Melim destacou que nao sentia tristeza, mas gratiddo. Ele lembrou que a obra
permaneceu por mais de dez anos em um ponto estratégico da cidade, contribuiu para
a formulacéo de politicas publicas voltadas aos murais urbanos e marcou uma inflexao
importante em sua pesquisa com stencil em grande escala. Melim também agradeceu
0 apoio recebido ao longo dos anos e observou que a impermanéncia faz parte da
dindmica das cidades. Sua declaragao reforgca que o Mural da Luz cumpriu um papel
historico e simbdlico relevante e que o encerramento desse ciclo abriu espago para
novas intervencdes capazes de continuar transformando a paisagem paulistana.

Em 2017, na versao revisada do meu livro, inclui no capitulo dedicado as expressdes
graficas urbanas um subcapitulo especifico sobre o Mural. Fiz isso por reconhecer que
essa modalidade de grafite autorizado em grandes dimensdes, normalmente realizada
em parceria com instituicbes publicas e privadas, apontava para uma tendéncia de
linguagem e de suporte. Além disso, essas obras costumam permanecer por mais
tempo na paisagem urbana, diferentemente do grafite subversivo, mesmo quando
ambos recorrem a técnicas semelhantes nas ruas da cidade.

Considero que essa escolha foi acertada, ja que quase uma década depois, em
2025, retomo o tema do Mural de grafite como parte de um debate mais amplo sobre
cidade, politicas urbanas e aquilo que Jacques Ranciére (2005) denomina de sensivel,
entendido ndo como percepc¢ao individual, mas como 0s regimes que organizam o
que pode ser visto, dito, sentido e reconhecido coletivamente no espacgo publico. A
discussao se insere no horizonte proposto por este dossié, que busca evidenciar
praticas urbanas insurgentes, expressdes visuais que tensionam a paisagem e formas
de produgdo do urbano no Capitaloceno. Revisitar o mural neste contexto significa
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observar como uma intervencéo artistica autorizada, situada em pontos nevralgicos da
cidade, materializa disputas, politicas e sensibilidades que continuam a repercutir na
construgao historica da paisagem urbana.

Neste estudo, o termo mural de grafite € empregado para designar intervengdes de
grande escala realizadas em empenas de edificios ou em outras superficies amplas
da cidade, geralmente com algum grau de autorizagdo institucional. Ainda assim,
reconhece-se que o que se convencionou chamar de mural de grafite abrange fenbmenos
heterogéneos, que variam em agentes, finalidades, regimes de permanéncia e modos
de circulacdo. Trata-se de um uso distinto do muralismo artistico tradicional e de outras
modalidades de pintura mural pertencentes ao campo das artes visuais, que seguem
I6gicas proprias de producédo e permanéncia. Também existem composicdes murais
feitas coletivamente em paredes continuas ou areas extensas, nas quais diferentes
artistas articulam seus grafites em dialogo visual. Esse tipo de intervengao difere do
grafite subversivo, de execucédo rapida e efémera, e também dos murais coletivos de
grafite realizados com autorizagdo e sustentados por processos colaborativos que
utilizam os muros como suporte.

Além dessas reflexdes, em 2018 orientei um trabalho de iniciagdo cientifica® que
aprofundou outra faceta desse tipo de mural de grandes dimensoées. O estudo analisou
o mural “Salve Tapajés”, de Simone Siss, produzido para a campanha “Salve o Coracgao
da Amazoénia”, da ONG ambiental Greenpeace, e mostrou como a tematica ambiental
se articula com estratégias de comunicagdo publicitaria. O acompanhamento do
processo criativo da artista revelou que a agao incluia um intercambio cultural com
0 povo Munduruku, etapa utilizada pela ONG para aproximar os artistas da realidade
que seria representada no painel. A pesquisa evidenciou que, embora preservasse
afinidades estéticas com o grafite tradicional, esses murais operam dentro de légicas
de comunicagao institucional e de construcédo de brand awareness, articulando
engajamento social, narrativa ambiental e objetivos estratégicos da patrocinadora. O
caso revelou como intervengdes desse tipo também materializam disputas simbdlicas
no espaco urbano, reafirmando que a paisagem grafica da cidade é atravessada por
interesses, negociagdes e discursos que ultrapassam a dimenséo artistica.

Além desse contexto mais restrito ao mural de grafite, identifiquei mais recentemente,
em outro fendbmeno de expressao grafica urbana, a pixagdo, movimentos semelhantes
de deslocamento territorial e reconfiguragdo simbdlica. Em pesquisa que desenvolvi
entre 2012 e 2025 sobre a trajetdria do pixador e artista Cripta Djan, observou-se que a
linguagem do pixo, ao transitar da rua para plataformas institucionais e digitais, produz
aquilo que Jacques Ranciére descreve como uma alteragao nos regimes de visibilidade
e reconhecimento, tornando visivel o que antes era recusado como linguagem legitima
e deslocando os regimes tradicionais de percepc¢éo. Nesse processo, a pixagao opera
como pratica dissensual que desafia fronteiras estéticas e institucionais, revelando
dindmicas de deslocalizagéo visual, circulagdo expandida e construgdo de autoria
periférica, conforme analisei em artigo recente. A partir dessa leitura transversal entre
mural de grafite e pixagdo, compreendo que o mural também participa de um sistema
mais amplo de disputas por visibilidade e sentido no espaco urbano, tornando-se um
operador critico capaz de reorganizar modos coletivos de percepgao e reconhecimento,
narrativas e hierarquias no imaginario da cidade contemporanea.

3 COSTA, Sthefano Bortolatto Garcia; LASSALA SILVA, Gustavo. O mural de grafite como estratégia
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JORNADA DE INICIACAO CIENTIFICA; MOSTRA DE INICIACAO TECNOLOGICA, 14.; 7., 2018, S&o
Paulo. Anais [online]. Sao Paulo: Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2018. Disponivel em: http://
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Nesse sentido, o mural de grafite entra como artefato que opera entre dois poélos. De um
lado, integra politicas publicas e parcerias privadas que moldam e administram a face
oficial da cidade; de outro, dialoga com praticas e linguagens de artistas que, mesmo
inseridos em circuitos institucionalizados, preservam pautas, gestos e visualidades
oriundos do grafite subversivo realizado nas ruas. Essa coexisténcia produz uma
tensdo constante entre a domesticagcéo estética promovida por dispositivos de gestao
urbana e a insisténcia dos grafiteiros em manter tracos criticos, tematicos e formais que
resistem a neutralizagao institucional. Assim, essa modalidade de mural se configura
como ponto de friccdo onde agendas institucionais e expressdes insurgentes se
encontram, tornando visivel a complexidade das disputas simbdlicas que atravessam
a paisagem contemporanea.

A partir dessas tensodes, torna-se pertinente recorrer a perspectiva de Sharon Zukin
(2010), que compreende a cidade como um campo de disputa cultural no qual diferentes
agentes lutam para definir a paisagem simbdlica e o repertorio visual considerado
legitimo. Para a autora, a produc¢ao do espago urbano envolve mecanismos de controle
estético, politicas de autenticidade e formas estratégicas de gestdo da imagem que
regulam o que pode ou ndo permanecer visivel. Essa chave interpretativa ajuda a
compreender como os murais de grafite de grandes dimensdes operam dentro de uma
ecologia urbana marcada por negociagdes constantes entre poder publico, interesses
privados e praticas artisticas que carregam linguagens de matriz urbana e subversiva.

Um fendmeno importante a observar € a articulagdo dos murais de grafite por meio
de festivais que funcionaram como catalisadores dessa pratica, ao reunir curadoria,
sinergia entre artistas e uma agenda cultural de carater participativo. Em Sao Paulo,
ocorreram o O.Bra Festival em 2015 e o NaLata Festival, cuja primeira edi¢cao foi

£
realizada em 2020, além de outros eventos que promoveram intervengdes de grande g
escala com artistas nacionais e internacionais. Em Belo Horizonte, o CURA, iniciado 2
em 2017, ocupou espagos publicos com murais e praticas de arte urbana que %
c
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Figura 1 - Divulgacdo do Festival Nalata de 2024. Fonte: Reprodugdo do perfil @nalata.festival
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articularam producéo, territorio e participacédo do publico. No Rio de Janeiro, o Rua
Walls, langado em 2020, transformou cerca de 1,5 km de muros na Zona Portuaria em
plataforma artistica, reuniu 18 artistas e promoveu processos de pintura compartilhada
com engajamento comunitario. Esses festivais ampliaram o escopo de atuagdo ao
incorporar artistas e designers de diferentes trajetérias, diversificando repertérios
visuais e expandindo a presenc¢a da arte urbana para além dos seus nucleos histéricos.
Ao mesmo tempo, a atuacao dos festivais ndo produz efeitos homogéneos. Alguns
operam com forte orientagao curatorial e consolidam repertérios visuais mais préximos
do circuito institucional; outros mobilizam parcerias corporativas que aproximam o
grafite de estratégias de marca; ha ainda iniciativas de base comunitaria que enfatizam
participacao local e disputas territoriais. Essas diferengas internas mostram que a
incorporacdo dos murais ao circuito dos festivais pode tanto ampliar sua circulacao
quanto deslocar referéncias histéricas do grafite de rua. Em vez de um efeito unificado
de legitimacao ou enfraquecimento, observa-se um campo heterogéneo no qual cada
festival negocia, a seu modo, tensées entre mercado, politicas culturais e praticas
urbanas (Fig. 1).

Murais como dispositivos criticos

Nos ultimos anos, os murais espalhados pelas empenas de edificios passaram
a ocupar um lugar de destaque na experiéncia urbana brasileira. Deixaram de ser
percebidos como intervengdes pontuais e se tornaram elementos estruturantes de uma
visualidade publica em transformagao. Sua presenca recorrente em grandes centros
urbanos indica que esse tipo de intervengado grafica urbana assumiu fungbes que
ultrapassam a ornamentacao e passou a operar como dispositivo de leitura, friccdo e
disputa na produgédo contemporanea do espaco. A expansao desse repertorio visual
coincide com um periodo em que temas ligados a crise ecoldgica, a memoéria de grupos
marginalizados e a critica social ganharam maior circulacdo em esferas publicas e
midiaticas, criando um ambiente no qual o mural de grafite se afirma como superficie
estratégica para projecao de narrativas politicas e afetivas.

A cobertura midiatica tende a enquadrar os murais como simbolos de renovagao
urbana, produzindo um consenso estético que obscurece outras camadas de conflito.
A reportagem de Matheus Prado e Tatiane de Assis, publicada em 20194, apresenta
murais em empenas como intervengoes que qualificam visualmente a cidade, valorizam
fachadas e transformam prédios comuns em pontos de interesse cultural. Essa
representacao jornalistica naturaliza a presenga dos murais no cotidiano e contribui
para a construcdo de uma percep¢ao amplamente favoravel, que associa grafite de
grande escala a beleza, valorizacao imobiliaria e vitalidade urbana. Em sua dissertagcéo
de mestrado, defendida em 2023, Renan Brienza Simdes realizou um mapeamento
detalhado das empenas no entorno do Minhocao, em Sao Paulo, e argumenta que
essas pinturas produzem uma ambiéncia suavizada, por vezes edulcorada, que tende
a pacificar a leitura da paisagem, ocultando questbes estruturais de desigualdade que
marcam o territorio. Ao ocupar superficies amplamente visiveis, esses murais modulam
a sensibilidade do observador e projetam uma imagem ordenada e atrativa da cidade,
alinhada avalores de renovagdo urbana. Entretanto, essa legitimac&o midiatica e urbana
nao elimina as contradi¢cdes inerentes ao fendbmeno, tampouco anula a capacidade de
certas obras operarem como vozes dissidentes dentro de circuitos autorizados.

4 PRADO, Matheus; ASSIS, Tatiane de. Telas gigantescas em laterais de prédios custam até 200 mil reais.
Veja Sao Paulo, 15 nov. 2019. https://vejasp.abril.com.br/cidades/capa-murais-lateriais-predios/. Acesso
em: 24 nov. 2025.
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A interpretacdo de Sharon Zukin (2010) sobre a paisagem urbana ajuda a entender
esse paradoxo. A autora argumenta que a paisagem ndo € um simples espelho das
relacbes sociais, mas uma arena na qual determinados grupos concentram poder
para legitimar estéticas, controlar usos e moldar narrativas sobre a cidade. Nessa
perspectiva, murais apoiados por parcerias institucionais participam da construgao
de um imaginario urbano alinhado a interesses publicos ou privados. Ainda assim,
essas mesmas obras podem produzir fissuras, deslocamentos e choques sensoriais
que desestabilizam a normalidade do olhar. Como observa Jacques Ranciere (2005),
reorganizar o sensivel significa alterar os modos pelos quais algo pode ser visto, sentido
ou reconhecido como parte da experiéncia comum. E precisamente essa tensdo que
caracteriza a producao mural contemporanea: obras autorizadas e celebradas podem,
simultaneamente, operar como ferramentas criticas.

O mural “Brigadista da Floresta”, 2021, de Mundano, é exemplar desse movimento.
Instalado no centro de Sdo Paulo e produzido com pigmentos elaborados a partir de
cinzas reais coletadas na Amazonia, no Pantanal, no Cerrado e na Mata Atlantica, o
mural transforma em cor o residuo material de queimadas que seguem em curso. A
matéria destruida retorna a cidade como denuncia visual. Como destacou reportagem
da Folha de S.Paulo® publicada no ano do langamento da obra, o uso das cinzas foi
concebido pelo artista como gesto simbdlico e politico que reinscreve a devastacéo
ambiental no coragcdo da metrépole. Essa escolha confere ao trabalho uma forga
critica que ultrapassa a representacao. A referéncia a obra “O Lavrador de Café”,
de Portinari, intensifica esse efeito ao reposicionar um icone da arte brasileira no
contexto contemporaneo de colapso ecoldgico. O mural se afirma, assim, como alerta,

homenagem e denuncia (Fig. 2). §
o
c
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Figura 2 - Brigadista da Floresta (2021), de Mundano. Fonte: Reprodugdo da rede social do artista
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representagdes de matriz negra e indigena continuam sujeitas a disputas que expdem

Em outra dire¢do, o mural “Salve o Tapajos”, 2016, de Simone Siss, criado como parte desigualdades profundas no controle simbdlico da paisagem (Fig. 4).

da campanha ambiental promovida pelo Greenpeace, revela uma estratégia distinta,
que opera pela via da empatia e da comunicagao visual. A obra traz a imagem de uma
crianca da etnia Munduruku acompanhada da frase: “Achei o ultimo igarapé dentro do
meu coragao e nele lavei a minha alma”, que nasceu do encontro da artista com um
integrante do povo Munduruku. Ao trabalhar com organizagbes como o Greenpeace,
Siss utiliza paletas intensas, composi¢cdes afetuosas e figuras humanas que se
conectam a temas ambientais por meio de narrativas positivas e acessiveis. Seu mural
evidencia uma articulagéo entre design, grafite e ativismo que tensiona a separagao
rigida entre arte e comunicagao. Ao transformar campanhas ambientais em imagens
pulsantes de cuidado e responsabilidade coletiva, a artista reorganiza o sensivel sob a
forma de pertencimento e protegdo. Se Mundano provoca pelo choque material, Siss
desloca pelo afeto e pela pedagogia visual (Fig. 3).

Um caso que amplia essa discussdo € o mural “Homem Urbano”, do artista Tec,
instalado em 2015 no entorno do Minhocéo. Diferentemente dos murais patrocinados
por marcas ou vinculados a festivais, essa intervencao foi inteiramente auto financiada
pelo artista, que assumiu os custos de tinta, equipamentos, logistica e do aluguel da
empena. Como relatado pela imprensa em 20156, Tec chegou a vender seu proprio
carro para viabilizar a produgdo do mural, o que reforga a dimensao de investimento
pessoal envolvida no projeto. Ao aplicar recursos préprios em uma obra de grande
escala, ele afirma uma estratégia de insergao profissional que transforma a cidade em
portfélio, utilizada para garantir circulagdo e reconhecimento sem recorrer a editais
ou mediacoes institucionais. Essa postura reformula a légica de produgao do mural
ao reposicionar a agéncia individual como elemento ativo na disputa por visibilidade,
sugerindo que o Minhoc&o também opera como um mercado competitivo de imagens,
onde artistas, marcas, coletivos e politicas urbanas buscam presenca. Ao assumir
sozinho o risco material e simbdlico da obra, Tec desloca o debate para a esfera da
autogestéo e do empreendedorismo estético, evidenciando que a visibilidade no espaco
publico pode ser construida por meio de caminhos que n&o passam pela domesticacao
institucional nem pela mediagéo corporativa (Fig. 5).

A artista Criola, com o mural “Hibrida Ancestral — Guardia Brasileira”, 2018, realizado
no Festival CURA em Belo Horizonte, acrescenta outra dimensdo a esse debate
ao lidar diretamente com tensdes raciais, historicas e espirituais que atravessam
o Brasil contemporaneo. O trabalho da artista, associado a afirmag¢ao de corpos e
cosmologias afro-brasileiras, encontra resisténcias quando projetado em superficies
de grande visibilidade. O caso de “Hibrida Ancestral” evidencia esse processo de
modo contundente, ja que o mural gerou acusagdes e tentativas de censura que
revelam a persisténcia de imaginarios racistas na recepgao publica da arte urbana.
Como analisa Boelsums (2022), o grafite opera no limiar entre a criminalizacdo e
a consagragao, circulando em uma zona onde disputas por legitimidade se tornam
particularmente explicitas. O caso explicita como essas fronteiras sdo moduladas por
hierarquias raciais, que determinam quais corpos e narrativas podem ocupar a cidade

sem contestacdo. Ao propor outras formas de ver, sentir e habitar o espaco urbano, S PERERA Evie. A g . lado do Minh SP. Folha d
. - o . " , Elvis. Argentino vende o carro para criar grafite ao lado do Minhocao, em SP. Folha de
a artista desestabiliza sensibilidades normativas e revela que o consenso estetico em S.Paulo, S&o Paulo, 18 out. 2015. Disponivel em: https://m.folha.uol.com.br/saopaulo/2015/10/1695013-

torno dos murais € sempre parcial e seletivo. A recepgéo desigual da obra indica que argentino-vende-o-carro-para-criar-grafite-ao-lado-do-minhocao-em-sp.shtml. Acesso em: 24 nov. 2025.
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Os casos analisados demonstram que o mural de grafite atua em zonas simultaneas
de afirmacado e conflito. Intervencbes celebradas convivem com tentativas de
silenciamento, e obras vinculadas a campanhas sociais ou ativistas dividem espaco
com murais que enfrentam diretamente estruturas de poder. Essa dindmica ressalta

Figura 4 - Hibrida Ancestral - Guardia Brasileira (2018), de Criola. Fonte: Reprodugdo da rede

Figura 3 - Salve o Tapajés (2016), de Simone Siss. Fonte: Reprodugao da rede social da artista
social da artista (@criola

(@simonesiss).
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Figura 5 - Homem Urbano (2015), de Tec. Fonte: Reprodugdo da rede social da artista (@
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que a paisagem mural € atravessada por disputas estéticas, politicas e simbdlicas que
n&o se resolvem em consenso.

Em direcao distinta, mas igualmente reveladora, esta o uso corporativo do grafite na
cidade de Sao Paulo. Aqui, a l6gica que orienta a circulagdo dos murais nao € o conflito
direto, e sim sua incorporagado estratégica por marcas interessadas em associar
valores de autenticidade, juventude e criatividade aos seus produtos. A analise de
Pires e Santos (2018) mostra como, em 2015, a Nike apropriou o mural de Cranio no
Minhocdo como pecga publicitaria ao utiliza-lo na campanha “Vem junto”, enquanto a
Audi explorou comercialmente o mural de Ayrton Senna pintado por Eduardo Kobra no
langamento de um veiculo e na producado de material promocional. A esses exemplos
soma-se o projeto Galeria GE, de 2012, idealizado pela AlimapBBDO, que encomendou
murais tematicos a estudios como o Colletivo, Mulheres Barbadas e Rui Amaral. Esses
usos corporativos deslocam o grafite para um regime de circulagéo onde a logica do
marketing prevalece sobre o gesto insurgente, embora preserve sua aura estética.

Ao reunir obras celebradas, campanhas corporativas, murais ativistas e produgodes
sujeitas a censura, o panorama atual revela que o mural de grafite ndo opera em
um unico registro. Ele atua como mediador, operador critico e indicador de disputas
em curso. Sua forgca esta na articulacdo entre dominios que raramente convergem,
criando pontos de fricgao entre politicas, afetos e disputas urbanas. A cidade deixa de
ser apenas suporte e se torna campo de negocia¢des do sensivel, onde cada mural
carrega um pedaco das tensdes que definem o presente urbano.

A observacdo dos murais de grande escala que se espalham pelas empenas
brasileiras mostra que essas obras operam como pontos de contato entre dimensdes
frequentemente separadas: politicas publicas de paisagem, estratégias de mercado,
ativismos ambientais, narrativas comunitarias e disputas por legitimidade cultural. Ao
se instalar em superficies altamente visiveis, esses trabalhos n&o apenas conectam
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esses dominios, mas também evidenciam as friccdes que surgem quando interesses
divergentes tentam ocupar o mesmo territério simbdlico. A forca desses murais nao
reside apenas em sua escala visual, mas na capacidade de ativar relagcbes que
ultrapassam o plano estético e alcangam os modos pelos quais a cidade € percebida,
lembrada e debatida. Desse modo, cada intervencao funciona como um dispositivo que
reorganiza expectativas, confronta sensibilidades e reinscreve tensdes socioespaciais
no cotidiano urbano, ampliando o repertério de leituras possiveis sobre 0 ambiente
construido.

A analise dos casos discutidos revela que o mural de grafite ocupa uma posig¢ao
singular no ecossistema urbano contemporaneo. Ele se beneficia do reconhecimento
institucional sem abrir mdo de tensionar expectativas; participa de programas de
revitalizacdo ao mesmo tempo em que introduz conflitos sociais; € apropriado por
empresas como linguagem de autenticidade urbana, mas continua sendo um vetor de
dissenso em méaos de artistas que mobilizam questdes de raga, ambiente e memoria
coletiva. Essa plasticidade simbdlica transforma o mural em um agente que intervém
na vida publica, capaz de expor contradi¢cdes, criar zonas de friccdo e reconfigurar
modos de ver e compreender a cidade.

A partir dessa perspectiva, o mural se afirma como uma tecnologia de visibilidade que
torna explicitas as relagdes de poder inscritas na paisagem. Ele expde o que esta em
disputa, da forma ao que era percebido apenas de modo difuso e amplia o campo
das sensibilidades coletivas possiveis. Em vez de atuar como mero embelezamento
urbano, o mural devolve ao espago publico sua condicdo de arena critica, na qual
narrativas concorrentes buscam lugar e reconhecimento. E nesse entrecruzamento
de forcas que o mural contemporaneo adquire sentido histérico e politico, tornando-
se peca importante para assimilar a cidade n&o apenas como estrutura material, mas
como territério de conflitos simbdlicos em permanente negociagao.

A paisagem urbana em disputa e o lugar dos murais

O conjunto de tensdes analisadas nesta discussao indica que os murais em empenas
deixaram de ser excegdes pontuais na paisagem e passaram a constituir um repertério
visual estruturante da experiéncia urbana. A leitura proposta por Sharon Zukin (2010)
ajuda a elucidar essa transformacgao. Para a autora, a paisagem é um campo onde
diferentes agentes competem pela definicdo do que deve ser visto e valorizado. A
proliferacao dos murais de grafite evidencia esse processo: ao ocuparem superficies
antes destinadas a publicidade ou ao vazio arquitetdnico, essas obras reconfiguram o
regime de visibilidade urbana e disputam com o mercado e com o Estado o direito de
moldar a aparéncia da cidade.

Esse deslocamento permite observar que a paisagem nao € apenas produto de politicas
urbanas, mas de negociagdes simbdlicas continuas. Murais autorizados, patrocinados
ou institucionalizados passam a integrar dindmicas culturais em que certos estilos e
narrativas sao valorizados e incorporados a imagem desejavel da cidade. No entanto,
como mostram os casos analisados, esse processo nao produz efeitos homogéneos.
Mesmo quando inseridos em circuitos legitimados, os murais podem romper
expectativas decorativas e reinstalar conflitos latentes. Nesse ponto, a contribuicao
de Jacques Ranciére € util para explicar os desdobramentos dessas intervengdes no
espaco publico, ao alterar a distribuicdo do sensivel. A énfase recai sobre como o
mural desloca fronteiras entre o que é permitido ver e o que é considerado incémodo,
tornando perceptiveis temas socioambientais, raciais e comunitarios que raramente
ocupavam grandes fachadas.
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A partir dessa dupla chave — o controle estético de Zukin e o dissenso de Ranciere —
torna-se possivel compreender alguns dos caminhos que 0s murais podem seguir no
cenario urbano contemporaneo. Em primeiro lugar, tende a se consolidar uma ecologia
visual na qual as disputas simbodlicas se tornam mais explicitas. Murais celebrados
pelo publico convivem com obras criticadas, denunciadas ou instrumentalizadas por
marcas e campanhas. A cidade se converte assim em um espaco onde diferentes
regimes de visibilidade se sobrepdem e se tensionam.

Em segundo lugar, a presenga dos murais aponta para formas mais hibridas de
producéo cultural. Aobra de artistas que transitam entre circuitos institucionais, ativismo
ambiental, design, comunicagcdo comunitaria e tradigdes estéticas diversas sugere
que o mural opera dentro de um campo permeado por cruzamentos e negociagdes.
Essa caracteristica encontra respaldo na perspectiva de Néstor Garcia Canclini
(2003), especialmente em seu conceito de hibridismo cultural, que evidencia como
praticas urbanas combinam repertérios populares, linguagens artisticas, estratégias
comunicacionais e disputas politicas, conformando economias simbdlicas proprias das
cidades latino-americanas. Os murais analisados podem ser compreendidos como
manifestacdes desse hibridismo, pois integram referéncias da cultura visual popular,
coédigos da arte, recursos da comunicagao institucional e tensdes préprias da vida
urbana.

Sob essa 6tica, os murais ndo dependem apenas de politicas culturais ou de
tendéncias estéticas, mas da intensificacdo de encontros e atritos entre agentes
distintos. A legitimidade crescente dessas obras convive com fronteiras ainda instaveis
sobre 0 que pode ser mostrado em grande escala. Murais que celebram a cidade
coexistem com aqueles que expdem suas feridas. Obras patrocinadas disputam
atencao com producgbes que desafiam diretamente os regimes de controle estético.
Essa heterogeneidade confirma que o mural ndo atua apenas como imagem, mas
como instancia publica de negociacao entre visibilidade, pertencimento e conflito.

Nesse sentido, a paisagem urbana brasileira tende a se tornar cada vez mais marcada
por superficies que condensam tensdes sociais e afetivas. O mural atua em um terreno
instavel no qual categorias, pertencimentos e formas de visibilidade sao continuamente
disputadas, o que torna incertas as préprias nomenclaturas usadas para descrevé-
lo. Ao mesmo tempo, a multiplicidade de usos, agentes e regimes de visibilidade
reunidos ao longo deste texto evidencia que a prépria expressao mural de grafite se
mostra limitada diante da amplitude das praticas analisadas. Entre politicas publicas,
estratégias corporativas, ativismos, disputas raciais e interven¢des autbnomas, essas
pinturas de grande escala englobam fendbmenos heterogéneos que desafiam fronteiras
fixas entre arte, comunicacao e politica. Reconhecer essa instabilidade conceitual ndo
enfraquece o argumento, mas reforca que as categorias disponiveis sdo parte das
disputas que moldam a cidade. E nesse cenario volatil que essas obras continuam a
operar, revelando que o espaco urbano permanece como arena critica onde visibilidade,
pertencimento e conflito sdo negociados continuamente.
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