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O PIXO COMO ACAO DE ATIVACAO,
REATIVAGAO E TRANSGRESSAO DE LUGARES'

PIXO AS AN ACT OF ACTIVATION,
REACTIVATION, AND TRANSGRESSION OF PLACES

Giesse Monteiro Alves de Andrade? e Igor Guatelli®

Resumo

A cidade é um corpo maculado pelo pixo, principalmente tratando-se de monumentos
considerados sagrados e iconicos, que passam a ser reputados como arruinados. Ha
uma inquietante melancolia da rebeldia advinda desses atos transgressores que muitas
vezes antecipam o arruinamento do monumento alterando a suposta integridade do
patriménio urbano. Revisitando Maio de 1968, este artigo analisa o pixo em S&o Paulo
como pratica contemporanea de protesto e afirmacéo politica das minorias. A luz
do debate sobre justica territorial, interpreta-se o pixo na capital paulista como ato
insurgente que evidencia as tensdes entre o direito a cidade e opera como ferramenta
de luta social que ressignifica a produgao do espago urbano. Que reapresentagdes da
cidade o pixo emula ao usa-la como suporte do inesperado? Colima-se compreender
como o pixo e o grafite, enquanto repertdrios de agdes politicas informam a construgéo
de outros futuros urbanos possiveis.

Palavras-chave: pixo; profanacao; resisténcia urbana; apropriagdo urbana; Maio 1968.

Abstract

The city is a body stained by pixo, particularly regarding monuments considered sacred
and iconic, which are consequently deemed ruined. A disturbing melancholy of rebellion
emerges from these transgressive acts, often anticipating the ruin of the monument
and fracturing the supposed integrity of urban heritage. Revisiting May 1968, this
article analyzes pixo in S&o Paulo as a contemporary practice of protest and political
affirmation for minorities. In light of the debate on territorial justice, pixo in the S&o Paulo
capital is interpreted as an insurgent act that exposes the tensions surrounding the right
to the city, operating as a tool for social struggle that re-signifies the production of urban
space. What re-presentations of the city does pixo emulate by using it as a medium for
the unexpected? The objective is to comprehend how pixo and graffiti, as repertoires of
political action, inform the construction of alternative urban futures.

Keywords: pixo; profanation; urban resistance; urban appropriation;, May 1968.
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Introducgao

As cidades contemporéneas, especialmente aquelas inseridas em dindmicas globais de
produgdo e consumo, sao palco de tensbes profundas entre a légica de mercantilizagao
dos espacos e as demandas de inclusao social e justi¢a territorial. No caso da cidade
de Sao Paulo, maior metrépole da América do Sul, essas tensdes se manifestam de
forma particularmente aguda com a urbanizacgao refletindo uma dualidade estrutural:
enquanto os espacgos centrais e os monumentos emblematicos consolidam-se como
simbolos do poder econémico e do progresso, vastas periferias continuam marcadas por
exclusdo, desigualdade e segregacao. Nesse cenario, praticas insurgentes, tais como
as pichagdes, emergem como formas significativas de contestacao e ressignificacao
da cidade, desafiando a hegemonia de discursos e praticas urbanisticas excludentes.

Para tanto, faz-se necessario um breve esclarecimento sobre graffiti (grafite), pichacao
(com ch) e pixagao (com x). Graffiti (grafite em portugués) vem da expressao italiana
graffiti, o plural de grafitto, utilizada para fabricar o grafite usado em lapis e lapiseiras.
O graffitilgrafite teve sua origem nos Estados Unidos durante a década de 1970, como
um dos pilares da cultura hip-hop. Desde entdo, evoluiu em termos de expresséo,
técnica e reconhecimento, obtendo o status de arte, sendo atualmente valorizado no
Brasil como forma de arte urbana. Em contraste, a distingdo entre grafite e pichacao
tornou-se evidente: enquanto o grafite € amplamente aceito como arte, a pichagao
é frequentemente vista como uma pratica associada ao vandalismo e a sujeira e
degradacao dos espacos urbanos, marcada pela ilegalidade e marginalizagdo. Essa
separagcao entre as duas manifestagcdoes foi reforcada, em grande medida, pela
institucionalizacao do grafite, que comecou a se consolidar ainda nos anos 1970.

A pichacéo, caracterizada por inscricbes graficas que variam entre letras, codigos
e simbolos aplicados em superficies verticais de edificagbes publicas e privadas,
tem sido historicamente rotulada como vandalismo no imaginario juridico, politico e
social. Contudo, sua analise a luz de teorias criticas revela que ela transcende uma
abordagem meramente criminal ou estética, funcionando como uma ferramenta politica
e cultural que confronta diretamente as dinamicas de poder que moldam a cidade.
Ao inscrever marcas em estruturas frequentemente consagradas como intocaveis —
sejam monumentos, prédios corporativos ou infraestrutura publica —, os pichadores
nao apenas rompem com os limites simbdlicos de quem pode ocupar ou modificar o
espaco, mas também reivindicam uma presenca que é sistematicamente negada pelos
processos de excluséo urbana.

A pichacgao tem suas raizes nos movimentos de resisténcia contra a ditadura brasileira
no final dos anos 1960. Mensagens andnimas, inspiradas pelos movimentos contra
culturais, como Abaixo a ditadura, foram utilizadas como forma de protesto contra
o regime militar, que durou quase trinta anos. Assim, o termo pichacao refere-se a
uma técnica anterior de pintura com piche, substancia escura e viscosa obtida pela
destilagdo de materiais como madeira, carvao e turfa que precedeu o uso de latas de

spray.

Como explica Knauss (2001, p. 340), “O uso de latas de spray trouxe tons sutis muito
distintivos, impossiveis de alcancar com a técnica do piche, que se limitava a manchas
largas e pretas devido ao uso de pincéis grandes”. Durante os anos 1970, o rétulo de
pichacdo serviu para homogeneizar a diversidade de estilos de escrita que variavam
desde mensagens politicas contra a ditadura até grafites aleatérios e humoristicos. “A
consequéncia desse processo confuso e homogeneizado do grafite brasileiro, inspirado
pelo grafite americano, nao se tornou uma expressao urbana auténoma até o final dos
anos 1970 e inicio dos anos 1980” (Idem, p. 342).
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Ja a pixacado “trata-se de um fenémeno cultural amplo, complexo e que tem na
rivalidade, no protesto, na diversdo e na aceitagdo social, algumas das principais
razdes de existir’ (Lassala, 2017, p.20) e por isso pode ser compreendido como uma
extensdo contemporanea desse mesmo impeto revolucionario. Segundo Lassala, as
palavras picho e pixo, sdo termos usados apenas no Brasil para caracterizar dois tipos
de expressdes graficas urbanas nativas. Pereira (2018, p. 19) ressalta que os proprios
pixadores utilizam o termo com X como um modo de diferenciar do significado atribuido
pelos dicionarios, pois segundo os mesmos, a pixagao (com x) “expressaria 0 modo
como se apropriam da cidade”.

No contexto brasileiro, essas particularidades séo cruciais para entender o surgimento
de subculturas como a pixacao. Diferentemente de outros estilos de grafite, a pixagcao
apresenta técnicas, estéticas e abordagens politico-sociais singulares, além de
motivagdes distintas por parte de seus praticantes. Aqui o pixo refere-se especificamente
a intervencgao grafica urbana caracteristica dos paulistanos, diferenciando-se do termo
pichacao (com ch), empregado de forma genérica para designar quaisquer tipos de
inscricdes que alteram a paisagem urbana.

Nos primeiros anos da década de 1980, iniciou-se um processo de neutralizagcéo da
subcultura do grafite no Brasil, particularmente em Sao Paulo € no Rio de Janeiro,
com campanhas publicas por uma cidade limpa. Foi nesse momento que a pichacao
passou a ser associada a sujeira e ao crime. Como aponta Knauss (2001, p. 343)
“A sujeira da cidade causada pelo grafite foi agrupada com a questdo da agressao
contra propriedades publicas e privadas, associando os grafiteiros ao vandalismo”. A
valorizacao do grafite comegou entao a ser contestada pelo ponto de vista das perdas
monetarias necessarias para a reparacdo dos danos causados pelos pichadores e
grafiteiros, desconsiderando sua abordagem critica social em defesa da preservacao
do patrimdnio material.

Ao lado do processo de mercantilizagao e neutralizagdo do grafite brasileiro, observa-
se também a criminalizagdo e a estigmatizacdo da pichacgao. Jeff Ferrell (1996)
defende que a compreensdo de comportamentos rotulados como desviantes ou
criminosos deve partir de uma analise detalhada de sua pratica concreta. Ele enfatiza
que, além de qualquer fascinio voyeuristico, aspectos como a marca do spray utilizado
ou o processo de criacdo de uma intervencao ilegal sao significativos, pois compdem
0 cenario experimental da transgressao e da criminalidade, a dindamica imediata e
interacional que permite aos envolvidos construir suas acoes.

Um dos acontecimentos mais notaveis a época envolvendo a pichagdo em Sao Paulo
deu-se em 1982, quando Pietro Maria Bardi, o entdo curador do MASP, ao deparar-se
com muretas do museu danificadas por grafismos de campanha eleitoral, contestou ao
préprio punho, tragcando a palavra merda usando vibrantes letras vermelhas em plena
Avenida Paulista (ver Figura 1). O utensilio empregado no manifesto foi convertido
depois em peca de arte pelo artista Wesley Duke Lee, evidenciando uma contradicéo
significativa, conforme Sheila Leiner (2017, §10):

Os conhecidos graffiti e street art nos bairros de minorias raciais e
gentrificacdo nas grandes metrépoles, por sua vez, sao provavelmente
a maior massa de arte intencional e esponténea e, ao mesmo tempo,
a maior exposigao coletiva de arte folk que ja teve lugar no Planeta.

Essa agao de Bardi contribui para esclarecer a incerteza que perpassa o histérico das
sinalizagcbes na metropole: por vezes encaradas como crime, por vezes utilizadas como
meio valido de censura. Antes de serem classificados como vandalismo e depredacao
(incluindo os executados por personalidades chave do sistemainstitucional) demonstram
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a forga politica da palavra grafada no ambiente urbano. E exatamente neste contexto
duplo, entre coercao e manifestagao, que o pixo de protesto se situa.

Diante de tal cenario, adotaremos a escrita com X no lugar do termo com CH que consta
formalmente nos dicionarios por tratar-se de um movimento que acontece estritamente
no Brasil, mais precisamente em Sao Paulo. Este artigo tem como objetivo discutir o pixo
nao apenas como um ato de transgressao, mas como uma pratica que ativa e reativa
os lugares urbanos, subvertendo sua légica dominante e ressignificando sua funcao
e simbolismo. Além disso, o texto explora como praticas de pixagédo sao articuladas
como uma forma de contestagado politica que reflete as condicées de desigualdade
socioespacial impostas pelo neoliberalismo e o planejamento urbano excludente. Ao
analisar episddios emblematicos, como o pixo na Ponte Estaiada durante o programa
Cidade Linda, promovido pela gestdo municipal de Sao Paulo em 2017, argumenta-
se que essas acdes nao apenas desfiguram simbolos da ordem urbana, mas criam
narrativas contra hegemonicas que reivindicam visibilidade e participagao para grupos
marginalizados.

Por fim, a pesquisa busca situar o pixo como um fendémeno inserido em um debate
global sobre a produg¢éo do espacgo, resisténcia urbana e direito a cidade, explanando-o
como uma manifestagao critica que resiste a domesticacéo dos corpos e territorios.
Longe de ser um gesto aleatdrio ou puramente destrutivo, o pixo emerge como uma
pratica de criagao de novos horizontes urbanos, resgatando o potencial transformador
do espaco publico e suas multiplas possibilidades de uso, apropriagao e significado.
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Figura 1 - Pichagado no MASP. Fonte: https://acervofolha.blogfolha.uol.com.br/files/2017/01/

PortestoBardi.jpg.
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A pichagao como agao politica: Maio de 1968 como marco temporal

Maio de 1968 foi um marco de revolugao social e politica nao apenas na Franga. Edgar
Morin (2018) discorre que quando a juventude francesa, através da comuna estudantil,
tomou as ruas de Paris em protesto contra as estruturas de poder dominantes, era
um espirito de fraternidade entre os revoltosos que sustentava a revolucdo. Aulas nas
universidades foram suspensas, fabricas foram ocupadas, e muros da cidade foram
cobertos por manifestos e grafites que desafiavam a ordem estabelecida. Mais do que
um protesto localizado, Maio de 1968 tornou-se um simbolo global de resisténcia e luta
por novas formas de organizacao social, marcando profundamente o imaginario das
revolugcdes subsequentes até os dias atuais. A mensagem a ser repassada utilizava
como suporte os muros da cidade, e frases como Sous les pavés, la plage (ver Figura
2) e Il est interdit d’interdire, tornaram-se emblema visual de insurreigao, transformando
0 espaco urbano em palco de transgressao e contestacéo. A cidade e o espacgo urbano,
neste contexto, ndo eram apenas cenarios de protestos, mas também um novo espirito
do tempo no mundo ocidental.

Tal como nos muros de Paris em 1968, o0 pixo emerge na metropole paulista como uma
forma de desassujeitamento, de escrita andnima que desafia as estruturas de poder
e questiona a segregacao espacial imposta pela légica da cidade. O ato de inscrever
mensagens, nomes e simbolos em edificios, em monumentos ou em propriedades
privadas, considerados sagrados, rompe com as convengdes da apropriagéo legitima
do espaco urbano, resistindo a tentativa de docilizacao e controle. Os gestos anarquicos
do pixo atual carregam, assim como os slogans de Maio de 1968, uma critica visual ao
status quo, convertendo a cidade em um campo de disputa simbdlica e material, onde
a ruina do monumento ou da propriedade privada significa a subversao das légicas de
dominacao.

Morin (2018) é enfatico ao tratar que o Maio de 1968 expressou as profundas
inquietacdes de uma juventude, especialmente a estudantil, que ansiava por uma
ruptura com as convencgdes da vida burguesa, tida como opressiva e desprovida de
significado. Esses jovens, movidos por um desejo de transformagao, recusavam os
caminhos tradicionais que Ihes eram impostos, rejeitando o conformismo associado as
carreiras técnicas que os aguardavam. Em vez de almejar uma insergao confortavel
no sistema, questionavam de maneira radical os valores e a estrutura da sociedade,
“a contestacao global de uma sociedade adulterada” (Morin, 2018, p. 33). Segundo o
autor, é nessa fase da vida que a recusa e a contestacao ao sistema imposto podem
ser mais radicais, pois se trata do momento em que a personalidade humana ainda n&o
esta completamente formada e, ao mesmo tempo, o individuo ainda nao foi capturado
“nao somente pelas ilusdes do sistema, mas também por seus sutis mecanismos de
constrangimento psiquico-econdmico” (Idem, p. 164).

Segundo estudo elaborado por Pereira (2018), a pixagcado se trata de uma pratica
cultural juvenil que tem como perspectiva fundamental a sua relagdo com a cidade. O
autor destaca que dentre os pixadores pesquisados por ele na cidade de Sao Paulo,
0 maior motivo para pararem de pixar era o avango da idade, pois com a chegada da
vida adulta tinham que assumir responsabilidades que os privavam do tempo livre para
praticar a pixagao. A “(...) pixacao passa a ser nao apenas uma pratica que marca uma
etapa da vida, mas também uma forma de se prolongar ou de, mesmo ja imerso nas
obrigacgdes da vida adulta, se experimentar novamente alguns momentos da juventude
(...)” (Pereira, 2018, p. 141). Pospondo o fato do ato de pixar ser considerado crime
e que muitos membros do movimento param ou diminuem a frequéncia que pixam, e
considerando o fato de que a maior parte dos pixadores é jovem pobre habitante da
periferia, a liberdade para pixar € um atributo dos jovens que ainda nao tem a obrigacao
de trabalhar para ajudar no sustento da familia e ainda dispéem de tempo ocioso.
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A pixacao garantiria uma experiéncia social e simbdlica de juventude
prolongada, mais ou menos intermitente, para individuos pobres,
cuja possibilidade de desfrutar de sua moratéria social e levar uma
vida juvenil é bastante diminuida (/bidem).

Assim como os jovens em Maio de 1968, o objetivo dos jovens paulistanos nao é
tomar o poder, mas tomar a palavra. Baudrillard (2005) deixa claro que antes de 1968,
0S muros eram suportes até entdo conquistados apenas pela midia propagandista ou
politica. Dai em diante os grafiteiros encontraram nos muros da cidade uma forma
de divulgacdo antimidia, através de suas inscricdes que atacam o proprio suporte.
Atualmente, o pixo transgride fronteiras e limites; profana e desfigura os prédios da
cidade sagrada.

Para Stavrides (2021), no entanto, desfigurar ndo € apenas distorcer ou ocultar a
realidade, pois a ideia da desfiguragdo pode ser reveladora. Com a dessacralizacao,
a obra de arte ndo tem mais o carater unico e ritualistico; ela passa a ser utilizada
em novos contextos, como o politico ou ideoldgico, refletindo as mudangas nas
sociedades modernas. “Desfigurar a aparéncia do espaco publico significaria assim
visar as caracteristicas perceptiveis deste espaco que criam a suaimagem identificavel”
(Stavrides, 2021, p. 274). O pixo inscrito em uma edificagdo com status de monumento
ou arte, pode ser visto como o arruinamento de sua integridade.

Que é vandalismo, isso é 6bvio. Mas o ponto, é que, muitas vezes
para quem ¢é letrado, as (sic) vezes poliglota, doutor, e que discute
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cultural, filoséfica e politica na génese e na esséncia da pichacao
(Albuquerque, 2022, p. 55).

Pereira (2018) expde que muitos dos individuos afirmavam que a sua pratica era uma
forma de protestar, porém quando indagados contra o qué protestavam, poucos sabiam
explicar. “Contudo, essa nog¢ao de contestacao parece representar a ideia de que eles
agiriam de forma negativa, posicionando-se contra as regras sociais, justamente para
mostrar como as coisas estavam erradas e como eles nao tinham oportunidades”
(Idem, p. 140).

Ha uma afinidade fundamental entre a pixagcao, conforme descrita por Albuquerque
(2022), e o espirito do manifesto Dada, no que tange a recusa consciente das estruturas
tradicionais de sentido e a rejeicdo das convencgdes culturais estabelecidas. Ambos
os fenbmenos — a pixacdo e o Dadaismo — operam como formas de contestacao
radical da ordem social hegemoénica, questionando as normas burguesas e desafiando
as expectativas intelectuais e artisticas de suas épocas. Enquanto a pixagdo é
frequentemente desconsiderada por aqueles inseridos no campo erudito, sua esséncia
carrega uma critica cultural e politica, assim como o Dadaismo, que ironicamente
subverteu o significado tradicional da arte e da linguagem.

A afirmacao de Albuquerque (2022) nos remete ao Manifesto Dada 1918, onde Tzara
revela:

DADA — eis uma palavra que leva as ideias a caga; cada burgués é
um dramaturgozinho, inventa tiradas diferentes em vez de colocar
as personagens convenientes ao nivel da sua inteligéncia, crisalidas
nas cadeiras, procura as causas ou os fins (...). Se se acha futil e
se nao se perde tempo com uma palavra que nao significa nada...
O primeiro pensamento que gira dentro destas cabecas é de ordem
bacteriolégica: encontrar-lhe a origem etimologica, histérica ou
psicolégica, pelo menos (Tzara, 1987, p. 12).

Tzara (1987), dentre as criticas as academias cubistas e futuristas, também realca
o carater de protesto do artista, que ndo mais pinta, mas sim cria diretamente em
qualquer material a arte que nao se ocupa de ordenar o caos humano. Ser dada é
ser liberto, é abracar as contradicbes e assumir o caos que somos. “Todo e qualquer
produto da repugnancia susceptivel de ser tornar negacao da familia é dada” (/dem,
p. 19). Tal como dada, o pixo se trata de uma estética da convulsédo, do caos, que
incomoda a moral burguesa. Ernst (apud Danto, 2015) expde que para os artistas
dadaistas, o0 movimento se tratava acima de tudo uma reagdo moral. Aquele tempo
a guerra descobriu o lado mais feio da humanidade e esvaiu aquilo que antes era
apresentado como justo, verdadeiro e belo. O artista enfoca que o objetivo das suas
artes encontrava-se nao em atrair a beleza, mas sim fazer com que o publico gritasse.

Tal como o manifesto Dada, que ridicularizava a busca de sentido e de origem
etimologica como reflexo de uma mentalidade burguesa, a pixagao se posiciona como
um gesto anarquico e deliberadamente ilegivel (e frequentemente visto por pessoas
de camadas superiores da sociedade como sujeira por ndo conseguir chegar a uma
interpretacdo), desconstruindo as nogdes de propriedade, identidade e hierarquia
cultural. Ambos os movimentos, em sua esséncia, denunciam a superficialidade e o
conformismo das convengdes sociais, adotando uma postura de negacao criativa que
transcende as categorias tradicionais de arte e cultura.
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Em O que vemos, o que nos olha, Georges Didi-Huberman (2010) desloca a
compreensao tradicional da imagem como mero objeto de contemplacéo e propde uma
relacao dialética entre o ver e o ser visto. Para o autor, “devemos fechar os olhos para
ver quando o ato de ver nos remete, nos abre um vazio que nos olha, nos concerne e,
em certo sentido, nos constitui” (/d., p. 31); e é precisamente nesse intervalo, entre o
visivel e o invisivel, que se instala a poténcia critica da imagem. Assim, rompe-se com
a nogao de que o olhar é um ato unilateral de dominio e afirma que ver é ser olhado,
isto é, a imagem nao se limita a ser vista, mas nos devolve o olhar, desestabilizando
a relagao entre sujeito e objeto. Eis que surge entdo o questionamento: como vemos
0 pixo?

Didi-Huberman (2010) afirma que mostrar algo nao significa simplesmente oferecer
uma evidéncia ao olhar e tornar algo visivel. “O ato de dar a ver ndo é o ato de dar
evidéncias visiveis a pares de olhos que se apoderam unilateralmente do “dom visual”
para se satisfazer unilateralmente com ele. Dar a ver € sempre inquietar o ver, em
seu ato, em seu sujeito” (/d., p. 77). Portanto, nao se trata de oferecer uma imagem a
simples contemplagéo, mas sim colocar o préprio ato de ver em questionamento. Dar
a ver €, antes, provocar o olhar, desestabiliza-lo, colocar em crise o préprio sujeito que
vé, pois todo ato de visao implica também ser afetado por aquilo que se vé.

S6 podemos dizer tautologicamente Vejo o que vejo se recusarmos a
imagem o poder de impor sua visualidade como uma abertura, uma
perda — ainda que momentanea — praticada no espaco de nossa
certeza visivel a seu respeito. E é exatamente ai que a imagem se
torna capaz de nos olhar (Idem, p.105).

O pixo desfigura, macula, profana a superficie da cidade e, ao fazé-lo, revela as
tensdes que essa superficie tenta ocultar. A cidade disciplinada, ao buscar apagar o
pixo, reafirma a tentativa de eliminar tudo aquilo que a desestabiliza; contudo, o gesto
persistente dos pixadores devolve o olhar, impde a presenca do que € socialmente
invisibilizado. Podemos pensar que o pixo nos olha de volta por meio dos pixadores. O
que os pixadores nos querem dar a ver? O que n&o conseguimos ver?

Profanacgao do intangivel

O pixo assume um papel de relevancia politica ao transformar o pixador em um agente
ativo no espaco urbano, resgatando, em certo sentido, a ideia de participagéo na polis.
Através do ato de inscrever sua presenca na cidade, o pixador se apropria do ambiente
publico, rompendo com a alienagao imposta pelas logicas hegemdnicas de controle
e domesticacdo dos corpos. Esse gesto, muitas vezes visto como um simples ato de
vandalismo, revela-se como um processo de (in)consciente desalienacao do sujeito,
que se reapropria de sua voz e visibilidade. Ao se reposicionar na esfera publica, o
pixador rompe com a passividade imposta pelo sistema e se repolitiza, reivindicando
sua cidadania de forma transgressora. Esse retorno ao espaco publico, porém, nao
segue os padrboes da politica institucionalizada, mas se manifesta através de uma
acao direta que desafia as fronteiras simbdlicas e materiais da cidade, subvertendo as
nogdes tradicionais de pertencimento e legitimidade politica.

Pixadores sdo cidaddos que encontram através do ato transgressor da pixagdo uma
forma de demonstrar sua desilusdo com o sistema. Hannah Arendt (1987, p. 152)
define que “o que torna o homem um ser politico é sua faculdade de agir’ e trata deste
agir como uma resposta humana intrinseca para a condigdo da natalidade, uma vez
que a agao esta diretamente ligada ao fator novidade e sem o nascimento estariamos
fadados a preservacdo do comum. Utilizando os muros da cidade como suporte, 0s
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Figura 3 - Pichagdo no MASP apds protestos na Avenida Paulista em 2014. Fonte:

https://m.folha.uol.com.br/cotidiano/2014/04/1441470-masp-volta-a-ser-alvo-de-

pichadores-em-sao-paulo.shtml.

pixadores concretizam o seu agir politico e através das inscrigdes de frases e tags
fazem renascer uma sensacgao de esperanga de reconquistar os seus direitos. Na figura
3, temos mais uma vez o suporte do MASP, porém, desta vez, em uma manifestacao
feita por um cidadao que protesta pelo direito de nao votar (Fig. 3).

Sao Paulo, a maior cidade da América e centro econdmico financeiro do Brasil, abriga
uma populacdo de aproximadamente 12 milhdes de habitantes distribuidos em uma
ocupacao de territorio que reflete as disparidades econémicas da realidade brasileira.
Harvey (2013) entende que na contemporaneidade a maioria das pessoas vive em
cidades marcadas pela fragmentacao e propensao ao conflito; a percepgdo de mundo
dos sujeitos e a definicdo de suas possibilidades estdo quase sempre relacionadas a
posicao social que ocupam.

Aglobalizagdotrouxe ailusdo de que as desigualdades sociais poderiam seramenizadas,
mas a ascensao do neoliberalismo reforga essas disparidades, restaurando o poder
de classe as elites urbanas, que ocupam os territorios centrais, enquanto as classes
subalternas permanecem sempre as margens. Sobre a realidade da ocupacao do
territorio urbano brasileiro, Raquel Rolnik (1995) aponta que a reprodugéo incessante
do projeto-padréao fortalece a norma, o que torna a ideia das habita¢gdes informais, como
as favelas e areas de ocupagédo como subnormais na questao do planejamento urbano
e “o que o planejamento urbano chama de subnormal, a policia chama de marginal e o
povo em geral de ma vizinhanga, que desvaloriza o bairro” (ldem, p. 67-68). Como uma
consequéncia da interpretacao da cidade neoliberal a essa subnormalidade, a classe
burguesa retira-se das regides ocupadas por familias menos abastadas e se volta a
ocupar areas junto a familias iguais a ela; retira-se inclusive da rua, que costumava
ser o lugar de socializagéo, porém que abriga a maior variedade de condigbes sociais.
Como resultado, as cidades tém se tornado cada vez mais compostas pelo que
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Harvey (2013) chama de fragmentos fortificados, refletindo a concentracao de poder
da burguesia.

O que pra uns é vandalismo, pra nos é (re)apropriacao, o pixador
€ o artista urbano que vé a cidade como suporte. Estamos nos (re)
apropriando de uma cidade que foi negada a nds. O pixo € a retomada
da cidade por parte dos excluidos. Cada parede pixada & sinébnimo
de insatisfacao social, se agrada ou desagrada ja é outra questao, o
importante mesmo é que incomode (Fundacao Bienal, 2018, p. 373).

Suely Rolnik (2018) utiliza o adjetivo cafetinada para definir a vida submetida ao
processo de subjetivacdo e exploragdo do sujeito pelo modo de dominio e também
trata de elencar formas de insurreicdo para libertar o sujeito da cafetinagem. Para
a autora, é necessario que busquemos acessar a poténcia da criagdo em nos
mesmos, nos remetendo ao que Arendt nos traz como a novidade do agir. Se por um
lado Rolnik destaca que reconhecer a cafetinagem ja € um passo importante para o
desassujeitamento, também enfatiza que nao é suficiente resistir macropoliticamente
ao atual regime, também é preciso atuar micropoliticamente, pois somente através da
reapropriacao da forgca de criagdo e cooperacao € capaz de se voltar contra o modo de
subjetivacdo hegemonico.

O fato é que a pixacao, como ferramenta de uma descafetinagem e desassujeitamento,
aparece em lugares onde ele supostamente n&o deveria estar, seja em prédios publicos
do centro da cidade, prédios particulares nos bairros abastados, nas monumentais
pontes que conectam os usuarios de carros luxuosos ao seu Shopping Center preferido.
O pixador vé os muros da cidade como uma monumental tela em branco, faz de tudo
aquilo que se ergue do chdo um suporte, paredes, janelas, portdes, bancos, postes...
tudo vira um meio de expor 0 seu home e 0 seu pensamento com tinta. Nao apenas
para a policia, mas para todos aqueles sujeitos que observam a cidade e ndo sao
capazes de compreender politizacdo ou mesmo o dadaismo do pixo, ele se torna um
incémodo.

As pixagbes sdo ubiquas nos muros-telas das cidades contemporaneas, seja nos
arranha-céus da metropole paulistana ou nos muros das torres medievais italianas,
onde o grafite contemporaneo convive com arquiteturas renascentistas no palimpsesto
inscrito na urbe romana (ver Figura 4). Pichar (aqui com a grafia em CH, pois tratamos
do termo geral que abrange quaisquer formas de pichacao, e ndo apenas o movimento
especifico paulista) ndo é apenas escrever com tinta pelos muros da cidade, as
pichacdes sdo estudadas como uma manifestacao cultural juvenil e como arte publica
nao apenas em Sao Paulo, mas no mundo. Todavia, a pixacédo € considerada como
subnormal e interpretada como vandalismo por muitos usuarios da cidade e também
pela legislagdo, uma vez que € considerada crime no ordenamento juridico brasileiro,
conforme a lei 9.605/98 (Lei dos Crimes Ambientais), artigo 65 e incisos. A legislagcao
trata como ilicito o ato de pichar, mas ao interpretar por outro angulo, pode-se
compreender o ato politico de pichar/pixar como uma exposi¢cdo da necessidade do
oprimido, uma esperanga de justica social. Ndo trataremos aqui de questdes legais,
mas sim dos efeitos das pixacbes no ambiente urbano e nos seus sujeitos, o sujeito
pixador e o observador.

Em janeiro de 2017, o prefeito Joao Déria langou o projeto Cidade Linda, uma iniciativa
de embelezamento urbano para remover o que ele considerava excesso de lixo visual
em Sao Paulo. Mas conforme aponta Pereira (2018), Déria nao foi o primeiro gestor da
cidade a apontar a pichagdo como um problema, vez que na administragdo de Janio
Quadros (final dos anos 1980) foram realizadas diversas ag6es contra as pichacgdes e
até mesmo perseguicdes aos pichadores. Ja nos anos 2000, Marta Suplicy instaurou
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Figura 4 - Graffiti no muro da Torrione di Porta Castello e Vicenza, Italia. Fonte: da autora,

2023.
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o Plano Belezura, que através de oficinas, tentou aproximar os pixadores do grafite
e determinou a pintura constante dos projetos para que nao voltassem a receber
pixacoes. Ja José Serra, criou o Plano antipichagao, que além da pintura constante
dos muros pixados, adotou um maior rigor no tratamento dos pixadores, principalmente
com prisdes em flagrante.

Para Agamben (2014), os dispositivos sdo os mecanismos que capturam, orientam e
produzem formas de subjetivacao, organizando os modos pelos quais os individuos
se relacionam com o mundo. Instituigdes, leis, normas urbanas e monumentos podem
ser compreendidos como dispositivos na medida em que regulam comportamentos
e definem usos legitimos do espaco: “antes de tudo, uma maquina que produz
subjetivacdes e somente enquanto tal € também uma maquina do governo” (Idem,
p. 47). Em oposicdo aos dispositivos, o filosofo apresenta a profanagdo como um
gesto capaz de restituir ao uso comum aquilo que foi separado e sacralizado. O termo
consagrar, advindo da forma sacrare, se refere a tornar algo sagrado, retira-lo da
esfera do direito humano e atribui-lo a esfera dos deuses. O contrario de consagrar
seria entao profanar, retornar e restituir o que era sagrado aos homens. “A profanacao
€ o contradispositivo que restitui ao uso comum aquilo que o sacrificio tinha separado
e dividido” (/dem, p.45). E nesse sentido que o autor define a profanagdo como um
contradispositivo: uma pratica que desativa os mecanismos de captura e devolve a
esfera coletiva aquilo que havia sido retirado dela.

Essa formulagdo aproxima-se da nocao de maquina de guerra desenvolvida por
Deleuze e Guattari (1997). Embora nao sejam conceitos equivalentes, ambos remetem
a forgas que escapam as formas estabelecidas de controle e produzem rupturas nas
estruturas dominantes. Nessa perspectiva, o pixo pode ser compreendido como uma
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pratica contradispositiva e, simultaneamente, como uma maquina de guerra, pois ao
profanar monumentos, fachadas e infraestruturas urbanas considerados intocaveis,
desestabiliza as formas de ordenacao do espaco e produz novas possibilidades de
visibilidade e apropriacéo da cidade.

Destacamos aqui o pixo de protesto, aquele usado como meio de subversdo e
questionamento de valores, e que por isso tem como escolha de suporte pelos
pixadores, os lugares mais emblematicos possiveis. Diferentemente dos grafites, que
sao até interpretados como detentores de certa beleza e que chegam a ter lugares
reservados da cidade para sua pratica, o pixo de protesto € obrigatoriamente aquele
que é feito através da transgressao da lei, do espaco privado e da expectativa dos
observadores. O pixo a que nos referimos compreende as contradigdes a vai além das
binaridades legal x ilegal, publico x privado, sagrado x profano.

O pixo vai ainda além do traco transgressor que desfigura e profana o carater intocavel
das edificagdes, pois tem o poder de tornar visivel aquilo que nio era visivel. As frases
escritas apressadamente em lugares praticamente inalcangaveis abalam a tediosa
paisagem urbana da cidade dos prédios sem fim ao escancarar a realidade para toda a
sociedade: o pixador existe e ele esta ali. O incbmodo é uma reacao de nao aceitagcao
aquilo que vem do deslocamento do lugar considerado natural, aquilo que esta onde
supostamente, segundo uma ordem de normalidade, ndo deveria estar. O pixo nunca
é convidado, trata-se sempre de uma infiltragao e, por isso, incomoda.

Baudrillard (2005) discorre sobre a origem dos grafites e a sua clara significagéo politica
nos Estados Unidos, onde surgiram da repressao das revoltas urbanas dos guetos (em
sua maioria formada por imigrantes latinos). Nas cidades norte americanas a pichacao
aparece majoritariamente como o que aqui denominamos de grafites e também como
tags, as inscricbes que sao codinomes e pseudénimos e nomes de grupos. O autor
desenvolve a ideia de que vivemos em uma sociedade onde os signos (imagens,
simbolos, marcas, palavras) estao cada vez mais distantes de uma realidade material ou
concreta, tornando-se independentes. Ele argumenta que, na era da pés-modernidade,
a sociedade € governada por esses signos que ndo mais remetem ao real, mas sim a
outros signos, criando um ciclo de simulagao. Nesse contexto, Baudrillard usa o grafite
como um exemplo dessainsurrei¢cao pelos signos, para ele o grafite € comoumaformade
resisténcia a dominagao dos signos institucionais, comerciais e publicitarios da cidade.
O grafite perturba a ordem e o controle estabelecidos pelos signos predominantes da
propaganda convencionais e institucionais. Para Baudrillard (2005, p.12), os grafites
sao “(...) projetados na realidade como um grito, como interjeicao, como antidiscurso,
como recusa de toda elaboragdo sintatica, poética, politica como o menor elemento
radical incapturavel por qualquer discurso organizado”.

No entanto, na atualidade sao poucos os grafites que ainda representam discursos
politicos tendo em vista os movimentos de captura (mercantilizagdo e neutralizagao)
do mesmo. Na cidade de Sao Paulo, o pixo ainda ocupa essa posi¢cao; ao profanar
edificagdes, sejam elas icbnicas ou nao, os pixadores sdo responsaveis pela ruptura
entre os limites dos bairros periféricos que habitam e os espacgos centrais da cidade,
habitados e frequentados por uma classe predominantemente branca e mais favorecida
economicamente. Através da macula que inscrevem no corpo de uma certa cidade
sacralizada pelo mercado, reivindicam o direito de ocupar a cidade e de estar onde néo
sdo bemvindos. Pereira (2018) afirma que nao se pode tratar os pixadores apenas como
ndmades desterritorializados, uma vez que n&o é de praxe que os rolés acontecam
sem planejamento, apenas um andar pela cidade sem destino. Eles territorializam o
espaco urbano decodificado — esta rua, aquele muro, tal quarteirdo assume vida através
deles, tornando-se territério coletivo. E, conforme Baudrillard (2005, p. 38), “eles nao
circunscrevem ao gueto, eles exportam o gueto para todas as artérias da cidade, eles
invadem a cidade branca e revelam que ela é o verdadeiro gueto do mundo ocidental”.
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Favela Jardim Edite que
permaneceu no local

Figura 5 - Foto da regido da Berrini antes da remogao de parte da favela Jardim Edite.

Fonte: Coradin, 2014.

300 Rl

Trecho favela Jardim
Edite removido

Eixo cérrego Agua
Espraiada

|- Avenida B -

A0 |
i |

A cidade de outras topologias corporais: o caso do Jardim Edite versus a ponte estaiada
Octavio Frias de Oliveira

O conjunto habitacional Jardim Edite, localizado na zona sul de Sao Paulo, foi destinado
a populacao da antiga favela Jardim Edite, que ocupava o terreno desde os anos 1970.
Situado em uma regido nobre, no cruzamento das avenidas Jornalista Roberto Marinho
e Engenheiro Luis Carlos Berrini, o projeto faz parte da Operagao Urbana Consorciada
Agua Espraiada e esta inserido em uma Zona Especial de Interesse Social (ZEIS).
Nesse periodo, o adensamento das favelas seguiu um padrao comum: ocupacgao de
terras periféricas e baratas, muitas vezes irregulares, sem infraestrutura adequada,
onde os préprios trabalhadores construiam suas moradias (Fix, 2001).

A ocupagao comecgou a ser ameagada na década de 1990, quando a construgcao
da Avenida Agua Espraiada, entregue em 1995, levou a remocdo de grande parte
das familias. Nessa ocasiao, os moradores foram apresentados a trés alternativas:
reassentamento em conjuntos habitacionais, auxilio financeiro ou passagem para suas
cidades de origem. Ainda desorganizados, muitos aceitaram os termos propostos,
enquanto outros comegaram a buscar assisténcia juridica para lutar contra os
reassentamentos (Fig. 5).

Em 2001, durante a gestdo Marta Suplicy, a aprovagdao do Estatuto da Cidade e
da Operagdo Urbana Consorciada Agua Espraiada trouxe novas perspectivas,
estabelecendo a area como ZEIS e garantindo o direito dos moradores a urbanizacao.
No entanto, mesmo apds essa decisdao, remog¢des continuaram a ocorrer, como
em 2001, quando o Departamento de Estradas de Rodagem (DER) tentou retirar
moradores oferecendo compensacdes financeiras, resultando na saida de 39 familias.
Diante desse cenario, a comunidade criou a Associacdo dos Moradores do Jardim
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Edite em 2002, sob a lideranca de Gerbéncio Henrique Neto, para organizar a luta e
negociar com a Prefeitura.

Com o crescimento da favela, que chegou a abrigar cerca de trés mil familias em
uma area de 68.000 m?, surgiram conflitos com incorporadores imobiliarios. Parte da
favela foi removida violentamente para a construgdo da Avenida Agua Espraiada, e as
remogdes continuaram em gestdes posteriores, como a de José Serra (2005-2006),
para viabilizar a construgdo da Ponte Octavio Frias e ampliagdo do complexo viario
(ver Figura 5).

Em 2007, na gestao de Gilberto Kassab, um incéndio na area levou a remogao de
842 familias restantes. Apesar dessas remogdes, um grupo de moradores conseguiu
suspender o processo em 2008 por meio de uma liminar judicial, reivindicando a
permanéncia no local. Apés anos de luta, foi acordada a construcao de unidades
habitacionais na area. O projeto, finalizado em 2013, incluiu 252 moradias e trés
equipamentos publicos: uma creche, uma Unidade Basica de Saude (UBS) e um
restaurante-escola, este ultimo solicitado pelos moradores devido a demanda por
empregos na regido. As obras enfrentaram atrasos, e o uUltimo morador da favela sé
deixou o local em 2012.

Para inauguracao do projeto Cidade Linda no ano de 2017, o simbolo escolhido foi
a Ponte Octavio Frias de Oliveira, mais conhecida como Ponte Estaiada, revitalizada
ao custo de R$900 mil com financiamento privado, incluindo um novo sistema de
iluminacao e a remocao das pixag¢des, que necessitou da contratagcéo de alpinistas para
a realizagao da limpeza. Contudo, logo apds a reinauguracao, a ponte foi novamente
pixada, em resposta direta ao programa de limpeza e aos ataques do prefeito contra
0s pixadores.
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Figura 6 - Vista aérea da ponte Octavio Frias de Oliveira. Fonte: Acervo Jornal Zona Sul,

2022.
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Figura 7 - Pixagédo de protesto durante a remogéo da populagédo do Jardim Edite. Fonte:

web blog juventudefugitiva.wordpress.com

Para se atentar a intensidade e o0 que o movimento representa,
objetivamente € buscar compreender os riscos e os limites travados
em suas agdes territoriais, tanto quanto a repressao policial e o
controle social existente na cidade e quanto ao proprio ato de escalar
e invadir propriedades privadas para deixar suas marcas como forma
de confronto (Albuquerque, 2022, p. 19 e 20).

A escolha da Ponte Estaiada (ver Figura 6) como simbolo central da campanha de
limpeza de Joao Ddéria reflete uma visdo de cidade que prioriza a aparéncia de riqueza e
a prevaléncia do privado sobre o publico, em detrimento da inclusdo social. Inacessivel
a pedestres e transporte publico, a ponte projeta a imagem de uma Sao Paulo global e
competitiva, mas os pixos inscritos por moradores das periferias pobres desafiam essa
narrativa, trazendo a presenca indesejada dos excluidos aos espagos abastados.

Ressaltamos a participacéo do artista e pixador Mundano nos protestos durante as
acoes de desapropriacao do Jardim Edite no ano de 2009, que dentre grafites e pixacoes
expressou a revolta e tristeza da populagédo que estava sendo expulsa de suas casas.
Em uma das pixacdes, Mundano escreveu a palavra quintal nos escombros de um
muro em demolicao (ver Figura 7). Ainda durante a construgdo da ponte, 0 mesmo
escalou as estruturas e deixou marcado o seu nome e a frase Menos concreto e mais
arvores (ver Figura 8).

O conflito em torno da ponte ilustra a oposicao entre uma agenda de planejamento
urbano excludente e as agbes insurgentes dos pixadores, que utilizam o espaco
urbano como plataforma para questionar desigualdades socioespaciais e reivindicar
visibilidade. Longe de seguirem praticas participativas tradicionais, os pixadores
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mobilizam suas experiéncias de exclusao para expor a fragilidade de categorias como
pertencimento e direitos de cidadania, frequentemente negligentes as demandas dos
marginalizados.

As recorrentes pixagdes que acontecem na Ponte Estaiada desde o periodo da sua
construgdo desenham um cenario que vai muito além da audacia e coragem dos
pixadores em escalar a estrutura de 138 metros de altura para deixar sua marca no topo
de um dos cartdes postais de Sao Paulo. “Pode-se mesmo afirmar que a marca de um
pixador no alto de um prédio &, na verdade, a assinatura de uma performance de risco”
(Pereira, 2018, p. 27). E fato que os pixadores submetem-se a situagdes extremamente
arriscadas quando escalam prédios e estruturas altissimos sem qualquer equipamento
de segurancga, apenas com a ajuda dos colegas do seu grupo. A conquista de grandes
alturas é um dos critérios para exaltacdo e fama do pixador dentro do seu meio.

O grafite e a arte de rua tomaram conta da favela no domingo de
feriado, 19 de abril de 2009. Como maneira de protestar contra a
covardia e a celebrac&o da politica higienista praticada por Kassab,
Serra e outros da mesma laia e partido, cerca de 30 artistas se
reuniram num movimento contra a expulsdo das familias (Abbud,
2009, § 9).

Ao gravarem seus nomes em estruturas consideradas sagradas pelo poder publico
e classe burguesa, os pixadores transformam a percepgdo do espaco urbano,
promovendo um debate critico sobre justica e participagado na cidade. Suas ag¢des nao
apenas alteram o tecido urbano, mas também desconstroem normas de exclusao,
criando novas possibilidades de interacao e ressignificagdo do espacgo, enquanto
desafiam as estruturas de poder e reivindicam um papel ativo na construg¢ao da cidade.
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Figura 8 - Pixagdo escrita Menos concreto e mais arvores na estrutura durante a

construcdo da ponte. Fonte: web blog juventudefugitiva.wordpress.com
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Consideragodes finais

Partindo da analise da cidade de Sao Paulo, maior metrépole da América Latina,
entende-se como o pixo transcende a estética e o vandalismo atribuidos a ele no
imaginario popular, configurando-se como uma ferramenta de luta social que questiona
as estruturas de poder e as desigualdades impostas pela l6gica capitalista. Assim, os
pixadores ndo apenas inscrevem suas marcas nos muros € monumentos da cidade,
mas reconfiguram a producao e o uso do espacgo urbano, reivindicando o direito a
cidade.

Pode-se dizer que a necessidade é a fonte primaria e originaria do
direito, de modo que, em relacao a ela, as outras fontes devem,
de certa forma, ser consideradas derivadas [...] E na necessidade
que se deve buscar a origem e a legitimagao do instituto juridico
por exceléncia (...) pode-se falar, pois, de um direito da revolugcao
(Agamben, 2004, p. 45).

A pratica do pixo interpretada como um contradispositivo, conforme conceituado por
Agamben (2014), desafia as categorias de legalidade e sacralidade impostas pelas
instituicdes. A profanagdo de monumentos e espacgos tidos como intocaveis emerge,
nesse contexto, como uma agao politica que rompe as fronteiras simbdlicas e materiais
da cidade, promovendo novas possibilidades de interagao e ressignificacdo do espaco
urbano, como enfatizam Albuquerque (2022) e Stavrides (2021).

Os episddios analisados, como o pixo na Ponte Estaiada e no Jardim Edite, revelam
a intensidade do conflito urbano entre as politicas de planejamento excludente e as
agdes de resisténcia protagonizadas pelos pixadores. Essas praticas demonstram
como o pixo se torna uma performance de risco e uma ferramenta de visibilidade para
os marginalizados, desafiando as narrativas dominantes e propondo outras formas de
ocupar e significar a cidade, conforme explorado por Pereira (2018) e Djan (Fundacgéao
Bienal, 2018).

Ao revisitar Maio de 1968, este ensaio compreende o pixo como herdeiro contemporaneo
de uma tradicdo de insurgéncia que faz da cidade o suporte da acao politica. Assim
como os estudantes e trabalhadores franceses transformaram os muros de Paris em
espacos de protestacao coletiva, os pixadores paulistanos inscrevem seus discursos
na paisagem urbana, reivindicando visibilidade diante da I6gica e da ordem urbana que
o0s marginaliza e apaga.

Apagamentos estes operados em muitas de suas significagcoes, sejam eles precipitados
por distribuicbes territoriais, por interdigdes , expulsdes ou de forma literal, como
observamos na imagem abaixo (Figura 9). Exterioridades aos codigos estéticos
e sociais vigentes, presencas excedentes na positivada metrépole financeirizada,
reificada e, por isso, substituiveis, apagaveis, essas intoleraveis inscricdes graficas,
corporais alisam espacos e lugares estriados pela maquina capitalista.

Deleuze e Guattari (1997, p.179) descrevem o espacgo liso como um campo sem
canais, “ocupado por multiplicidades ndao métricas, acentradas, rizomaticas, que
ocupam o espaco sem medi-lo”. O pixo encarna essa multiplicidade e se expande pelo
territério urbano como uma resisténcia permanente as tentativas de controle. Ele €,
assim, um gesto de resisténcia micropolitica que escapa a logica normativa da cidade
estriada (organizada e segmentada por fung¢des e por classes) e opera na dimensao
do espaco liso discutido por Deleuze e Guattari, onde nao ha trajetos fixos, nem usos
pré-definidos, mas uma continua experimentagao do territorio. O pixo alisa a cidade
ao se infiltrar em suas frestas, mas também a estria ao destacar prédios esquecidos,

n.38,v.10

inverno de 2026

fachadas apagadas e muros sem nome, atribuindo-lhes visibilidade e singularidade.
Essa pratica reconfigura a cidade pela margem, criando outra cartografia: nao oficial,
nao autorizada, porém extremamente significativa.

Georges Didi-Huberman (2011) retoma a metafora dos vagalumes criada por Pier
Paolo Pasolini para refletir sobre modos de resisténcia em tempos de apagamento
simbdlico e politico. Para Pasolini, os vagalumes eram sinais frageis e intermitentes,
mas intensamente significativos de vida e liberdade, desaparecendo diante do
avanco de uma luz totalitaria — luz que nao ilumina, mas ofusca e controla. Didi-
Huberman, porém, propde que os vagalumes nao desapareceram por completo; ainda
que mais dificeis de ver, sobrevivem nos intersticios do mundo. Sdo pequenas luzes
que continuam a piscar, sinalizando a possibilidade de outras formas de existéncia,
outros modos de ver e habitar o mundo. A deriva situacionista, ao propor um modo de
experienciar a cidade que escapa as trajetérias previsiveis e utilitarias, ja anunciava a
poténcia dos pequenos gestos de insubordinagdo que escapam a légica dominante.
Nessa perspectiva, € possivel pensar os pixadores como herdeiros dessa sensibilidade
errante, corpos que deslizam pelas fissuras do espacgo urbano, experimentando e
reinventando seus usos (Fig. 9).

A luz da metéafora proposta por Didi-Huberman, as acdes dos pixadores se assemelham
ao movimento dos vagalumes: lampejos breves, mas intensos e persistentes apesar
da luz ofuscante de controle e de normatizagdo. Assim como a deriva revela falhas no
tecido homogéneo da cidade, o pixo afirma sua presenca e resisténcia nos intersticios
urbanos.

Por fim, este estudo reafirma a importancia do pixo como um fendmeno cultural e
politico capaz de desconstruir hierarquias e contestar as Iégicas de subjugagao que
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Figura 9 - Funcionario da Prefeitura de Sao Paulo apaga pixagéo feita em muro da

Avenida 23 de Maio. Fonte: Felipe Rau, acervo Estadao.
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definem o espaco urbano contemporaneo. Longe de ser um ato puramente destrutivo,
0 pixo emerge como uma pratica que resgata o potencial transformador do espaco
publico, contribuindo para o debate sobre justica territorial e direito a cidade, ressaltando
a relevancia de agdes insurgentes na construcdo de uma sociedade mais equitativa
e democratica e sugerindo a possibilidade de futuros urbanos plurais, capazes de
conviver com suas inevitaveis dissonancias.
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