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A 6a. Edicdo tématica “ARQUITETURA (E) ETICA? II” é dirigida pelos professores
Fernando Freitas Fudo (UFRGS) e Dirce Eleonora Nigro Solis (UERJ), da continuidade
na quinta edicdo da Revista, que busca uma reflexao da arquitetura e de seus arquitetos
num periodo de desestabilidade politica e social, onde a questdo da democracia esta
novamente em risco, chamando-nos de alguma forma a conclamar a arquitetura viva.

A “PIXO - REVISTA DE ARQUITETURA, CIDADE E CONTEMPORANEIDADE”
'é uma revista digital trimestral (primavera, verdo, outono e inverno) e visa reunir
artigos, ensaios, entrevistas e resenhas (redigidos em portugués, inglés ou espanhol)
em numeros tematicos. A abordagem multidisciplinar gira em torno de questdes
relacionadas a sociedade contemporanea, em especial na relacao entre a arquitetura e
cidade, habitando as fronteiras da filosofia da desconstrucéo, das artes e da educacéo,
a fim de criar agdes projetuais e afectos para uma ética e estética urbana atual.

Arevista € uma iniciativa do Grupo de Pesquisa CNPQ Cidade+Contemporanenidade,
do Laboratério de Urbanismo (LabUrb), da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(FAUrb) e do Programa de Pés-graduagdo em Arquitetura e Urbanismo (PROGRAU)
da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

Fernando Fuao, Dirce Eleonora Solis e Eduardo Rocha
Inverno de 2018

1 Link acesso Revista Pixo <https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/pixo/index>
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ARQUITETURA (E) ETICA? I

Fernando Fuao’
Dirce Eleonora Nigro Solis?

A “PIXO 6 — revista de arquitetura, cidade e contemporaneidade” traz como objetivo
mostrar a desconstrugdao como ética, um gesto de lidar com textos, conceitos e
tradicdes que nao se baliza pelo horizonte da verdade, mas pelo esforco em trazer
a justica & cena do mundo. Novamente devemos insistir que a ética associada a
desconstrucdo ndo € o que tradicionalmente sempre se pensou. Longe da tradi¢do que
consolidou durante tantos séculos a arquitetura como mimesis, para a desconstrucao a
presenca de uma edificagdo, de um constructo urbano, nao é referida somente a eles
mesmos. Nao € um “em si”. Toda obra arquiteténica , como diria Derrida, apesar das
aparéncias, “repete, significa, evoca, convoca, reproduz e cita.(Aforismo 13)3. Assim, a
obra arquitetdnica traz um primado ético a partir dessas caracteristicas apontadas, ou
seja, leva em direcao ao outro, a alteridade, a preocupagcao ndo apenas com o habitar
, mas com o que, pelo fato de abrigar, pode proporcionar protecao de algum modo.
A arquitetura refere-se ao ethos humano. Deste modo, a experiéncia discutida pelos
artigos deste volume de Pixo nos leva a referenciar e problematizar suas hipoteses e
seus resultados nesse contexto ético.

Trazemos, entdo, como convidado especial o prof. Wilton Medeiros, professor da
Universidade de Goiania que nos apresenta o artigo Arquitetura e ética “outra” como
sentido da obra de Edgar Graeff.

A importancia do arquiteto e educador Edgar Graeff é fundamental para a ética
profissional do arquiteto. Em 1962, foi professor da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), e professor associado da Universidade de Brasilia (UnB). Expurgado
em 1964. Na UFRGS, foi investigado pela Comisséo Especial de Investigagdo Sumaria,
sendo aposentado por esta instituicdo. Em Brasilia, foi um dos professores procurados
na primeira invaséo a Universidade, na manha do dia 9 de abril de 1964, por tropas do
exército e policiais. Graeff, mais 12 professores e 131 e alguns dirigentes dos Diretérios
Estudantis foram embarcados num 6nibus e conduzidos ao Teatro Nacional, onde
ficaram presos por 14 dias. Edgar Graeff retornou a esta instituicdo em 1980, apés a
anistia politica, permanecendo até 1982. Entre 1969 e 1970, com a promulgagao do
Al-5, em 1968, periodo mais duro do Regime Militar, exilou-se em Argel, Capital da
Argélia, contribuindo para a construgdo do curso de Arquitetura local. Ao retornar ao
Brasil, ministrou aulas, entre 1973 a 1986, na FAU-PUC Goiania, vindo a colaborar
com a construcao do curso. Wilton Medeiros nos traz nesse artigo a abordagem sob a
otica da ética da alteridade, como diz o autor “o sentido do “outro” perpassa por toda a
sua obra. Essa espécie de substrato dialdgico ressoou ndo somente nas obras tedricas

1 Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Pelotas (1980), Doutor em
Projetos de Arquitetura Texto e Contexto pela Escuela Tecnica Superior de Arquitectura de Barcelona-
UPC (1987- 92) com a tese ‘Arquitectura como Collage’, P6s Doutor pelo Programa de Pds-graduagéo em
Filosofia-UERJ sob a supervisao da Filosofa Dra. Dirce Solis (2011-12). Professor Titular da Faculdade de
Arquitetura. (UFRGS). E-mail: fuaofernando@yahoo.com.br

2 Possui graduagdo em Filosofia pela Universidade Santa Ursula (1971), mestrado em Filosofia pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (1981) e doutorado em Filosofia pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (2002). Atualmente é professora associada da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro. E-mail: dssolis@gmail.com

3 Fifty-Two Aphorisms for a Foreword” in Deconstruction Omnibus Volume. New York, Rizzoli International
Publications, 1989, p-67-9).

que produzira nos anos de 1950 — que foram todas elas respostas a interpelacoes
feitas pelos estudantes. Tudo o que produziu até a sua morte em 1990 foi muito menos
marcado pela transmissao do que ele chamou acima de “ideologia” formalista, e muito
mais permeado pela interpelagao de uma “ideologia” do conteudo. Toda a obra de
Graeff € permeada por esta critica social. Mostrando que o formalismo ¢é destituido de
conteudo por excluir o “contetdo humano”, reafirmando que o sentido da arquitetura
é a “morada humana”. Em outro desdobramento, em sua ultima obra — publicada
postumamente — Graeff associa este formalismo ao esvaziamento da arquitetura como
valor de mercadoria.

Outro artigo emblematico, que nos descortina uma visao inédita, sutil e extremamente
desconstrutora € Por uma ética crianceira das cidades da Carolina Clasen e do
professor arquiteto Eduardo Rocha, onde nos propde que o corpo da crianca € o que
a cidade mais precisa e, ao mesmo tempo, 0 que o urbano n&o pode suportar. Ja que,
uma rua que € preparada para receber criangas € projetada em sua multiplicidade
de acontecimentos. Mas essa crianga pensada por eles ndo é s6 uma crianca etaria
mas um estado de espirito, uma poténcia de rebeldia e liberdade do préprio corpo que
lentamente é aniquilada pelo processo de domesticagdo que a Escola principalmente
vai aplicar. Os autores nos fazem ver que essa multiplicidade contida instaurada na
infancia da suporte para a desestabilidade. A crianga questiona, interpela, faz lembrar
do que ela pretende ter deixado atras e nao quer recordar. Entéo, a crianga que se faz
aqui é a pergunta, que eles fazem nesse artigo, como linha primeira de construgao
discursiva, onde e quando a constituicao civitas nao é perguntadora e tampouco faz
novas perguntas.

O corpo crianga em devir € o préprio corpo em processo de doma, domesticacgao,
tanto pelo domus, a casa, a escola, como pelo tragado da cidade e suas normas de
conduta, condugdo e coercao das calgadas, cruzamentos. O artigo € propositivo:
chama a atencao as diferengas a configuragao dos espacos se faz na busca do devir
como estudo do gesto crianceiro, porém nao se trata de interpreta-lo. Trata-se antes
de detectar sua trajetoria para ver se pode servir de indicador de novos universos de
referéncia suscetivel de adquirir uma consisténcia suficiente para revirar uma situagao
concretada.

Ainda dentro do pensamento da desconstrugdo e a questdo ética que ela suscita
como primazia, o filésofo Carlos Mario Fisgativa e o arquiteto Guilherme Zamboni
Ferreira nos apresentam a instigante reflexao Derrida y la pregunta por la ciudad, que
indiretamente da continuidade ao questionamento da domesticagdo humana trazido
pelo artigo anterior, € mostra a implicacdo ndo s6 dos potenciais corporais docilizados,
mas do forte comprometimento dos ‘estabelecidos’ urbanos da modernidade, tragados,
fluxos, zoneamentos. Como eles mesmo afirmam “A preocupacao de Le Corbusier por
regular as rotinas e usos do espaco nos permite ver a relagdo entre tempos e espacgos.”
E nos interrogam: “se os percursos, os horarios, as atividades estao reguladas, entéo,
como obter o tempo necessario para habitar ou usar esses espacos”, se até o lazer
esta regulado segundo essa domesticagao do tempo, assim como os fluxos de férias e
feriados, nada parece escapar a domesticagao do tempo e do espaco.

Celma Paese nos traz, o descortinar da questao levantada por Jacques Derrida do
Novo cosmopolitismo, comunidades e ocupagbes: propostas para viver uma arquitetura
do por vir (a venir). O novo cosmopolitismo proposto por Derrida anuncia-se como
uma promessa de uma hospitalidade mais justa, aquela que tenta fazer o impossivel:
se expor sem limites ao que chega comegando por acolher sem calculo e sem
reservas o outro singular e ndo s6 o cidadao. Neste brevissimo ensaio reflete sobre
a cidade e seus processos sociais que desafiam os limites e paradigmas espaciais
existentes, promovendo a desestabilizagdo da ‘zona de conforto espacial’ ao trazer



a luz as populagdes ignoradas — embora circunscritas nos processos urbanos — e
suas poténcias econémicas, culturais e sociais. Como propde Paese aos arquitetos,
uma possibilidade para enxergar além das convencionais fronteiras de percep¢ao das
relagcdes entre o Humano e a Arquitetura das Cidades impostas pelo capital. Sera que
o resgate da proposta das cidades refligio abriria hoje um novo espaco de direito ao
acolhimento de milhares de refugiados que erram pelo mundo em busca de asilo?
Certamente, a fim de haver uma real mudancga na situacdo que hoje perdura, seria
preciso reavaliar os respectivos papéis das nagdes e das cidades reinventando suas
normas a cada passo.

A ideia da exclusividade arquiteténica na TV ou como distanciar arquitetos dos
problemas sociais, de Lanna Larissa Rodrigues Régo de Oliveira, faz uma critica a
arquitetura concebida na TV para o cotidiano. Apoiado na metodologia e consideragdes
acerca da cultura de massas abordada pelo fildsofo alemao Theodor W. Adorno na obra
As estrelas descem a Terra e na pesquisa de Nascimento (2010) acerca da estetizacao
do espaco privado na tv brasileira, o trabalho parte de uma analise de conteudo do
quadro Lar Doce Lar, a fim de identificar os recursos midiaticos dos quais a atracao
se utiliza para imprimir uma certa imposigéo ideoldgica generalizada em seu publico
relacionada ao simbolo do projeto de arquitetura e, mais especificamente, a casa. Para
tal, Lanna identifica as possiveis consequéncias desse processo “editado” da TV ao
qual a arquitetura esta submetida, de forma a suavizar e por conseguinte, camuflar as
relacdes nao-horizontais que se dao na realidade entre arquiteto, familias (clientes), e
espaco construido e que aqui, sdo mediadas pela TV.

Tiago Amaral da Silva e André Luiz Prado discutem a critica da produgado do desenho
e de espacialidades arquitetbnicas e urbanas a luz dos movimentos utopicos e
progressistas iniciados nos anos 1960 no artigo Arquiteturas apropriaveis: um
panorama de alternativas metodoldgicas contra a soberania do arquiteto na produgéo
do espaco. A discussdo esta centrada na producdo habitacional, analisando em que
medida o arquiteto deve interferir e determinar a experiéncia do futuro morador por
meio do desenho. Partindo do conceito de arquitetura como fruto do trabalho humano
e da apropriagdo do usuario, eles buscam referenciais, e prospeccgbes tedricas
eexperiéncias praticas que almejaram uma democratizagdo da produgao do espaco,
enquanto resultado da coletividade, antes de 1960, em 1960 e hoje - e evidenciam
como os arquitetos refletem ou ignoram a funcéo social inerente ao seu oficio. Nos
explicam que “com a crise do movimento moderno no fim dos anos 1950, criaram-
se dois campos arquitetbnicos: de um lado, uma abordagem historicista e nostalgica
para com as correntes do passado; de outro, uma prospecg¢ao sobre uma sociedade
tecnoldgica e imagética em exploséo, confabulando utopias com consistentes criticas
socioespaciais. No caso brasileiro, a esta segunda corrente somou-se uma abordagem
progressista, que questionava criticamente a arquitetura e sua relagao entre o trabalho,
o materialismo historico e sua fungao social.”

Dentro da linha tematica evocada pelo nome da Revista Pixo, se apresentam dois
artigos sobre grafite, que de algum modo buscam eticizar o discurso para além do
discurso esteticista. O primeiro deles: Patriménio, informacéo e identidade: o discurso
do grafite no espacgo urbano, de Everton Tolves Almeida, coloca em questao e afirmacao
que hoje o grafite € uma pratica protagonista na cidade contemporanea que da conta
da variedade de formas de apropriagdo dos espacos publicos e que revela, ao mesmo
tempo, a multiplicidade de dindmicas sociais que subjazem ao espacgo urbano. Almeida
questiona a interface entre a dita pratica e o patrimdnio. Este ultimo é assumido como
categoria privilegiada na construgcao de sentidos e significados sobre a histéria de um
lugar e como referencial da cultura e a identidade de um grupo social, na qual, cidade
e patriménio poderiam ser concebidos como materializacdo da memdéria popular que
simboliza o elo entre 0 homem e seu meio social construido através dos anos. O

segundo artigo O grafite como atrativo aos olhos na produgao arquitetbénica: ensaios
na cidade de Santo Angelo, RS - de Alessandro Kessler e Maira Oliveira Pires - é um
breve relato de suas pesquisas e ao final nos traz uma proposta de intervencao collage
na cidade de Santo Angelo através de uma série de manipulagdes em fotografias para
fins de comparacao de edificagcbes com empenas cegas e fechadas com o emprego
de grafites.

O artigo A segregacdo socioespacial em Ipatinga, de Paola Reis Almeida, analisa se
o préprio motivo de criacdo da cidade Ipatinga induziu e se seu quadro atual continua
induzindo ao processo de segregacao da cidade. E conclui que é possivel talvez
afirmar a existéncia da segregacao socioespacial de Ipatinga desde sua concepgao
e sua atual reproducédo, principalmente através da atuacdo do poder publico. Por
isso, se verifica a necessidade da atuacdo mais critica do arquiteto e urbanista na
cidade além da conscientizagdo da populagdo para reivindicagdo de um plano e de
acdes que reconfigurem o espaco de forma a permitir uma mistura necessaria para a
concretizagdo de um espago mais justo e equilibrado socialmente.

Para finalizar a segdo Artigos e ensaios, temos o texto de Ariadne Moraes Silva
intitulado: Criacdo, cultura e dispositivos: a arte como ato de resisténcia, que trata da
arquitetura como um campo ampliado de saber; conectando a agdes, politicas, arte,
cultura, etc. Sendo capaz de eticamente criar resisténcia aos dispositivos de controle
hegemobnico.

Na secéo Resenhas, Karine Perius Chartanovicz nos apresenta Areas de preservacéo
permanente ocupadas irregularmente no perimetro urbano onde demonstra a questao
das Areas de Preservacdo Permanente (APPs) no perimetro urbano e as ocupagdes
que séo realizadas nestas. A realidade apresentada nas cidades brasileiras € a
ocupagao irregular de varias APPs, estando em desacordo com a legislagao existente.
Isso ocorre principalmente devido a falta de consciéncia da populacdo acerca da
importancia ambiental da area, ou por politicas publicas inadequadas ou inexistentes,
e isso acaba gerando varios problemas socioambientais.

Na secao Parede Branca: dois ensaios fotograficos, um de Leandro Selister e outro de
Paola Brum. Tristicidade, cartografias do abandono e da (in) visibilidade é o titulo que
Selister da ao seu trabalho, mas também poderia levar o nome de Triste Pais ou Tristes
tropicos. Selister fotografo, poeta, artista e pensador nos mostra em breves imagens,
uma longa tradicdo da miséria, da complexidade brasileira, alinhavada com a questao
da arquitetura, levando aos arquitetos e urbanistas a questionarem a dimenséo ética na
mais profunda interioridade da arquitetura, ou seja la onde estiver essa interioridade,
e chamando diretamente ao arquiteto a se posicionar defronte do espelho da justica,
sobre as injusticas nas nossas cidades. O ensaio de Paola Brum Ocupagéo nos traz
dentro da mesma linha de uma ética como justica uma série de imagens denuncias,
fragmentos, pixos, abandonos, ruinas caracteristicas dos espacgos das ocupacgbes que
tomam uma nova ressignificacdo humana. Dois belos exemplos, através de imagens
fotogréficas, da questdo proposta lancada ARQUITETURA (E) ETICA?.
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ARQUITETURA E ETICA “OUTRA” COMO
SENTIDO DA OBRA DE EDGAR GRAEFF

Wilton de Araujo Medeiros’

Resumo

A obra escrita de Edgar Graff foi iniciada quando ainda era estudante de arquitetura e
urbanismo. Logo apds tornar-se professor os seus escritos comegam a ganhar corpo
e densidade tedrica como resposta as indagacdes dos estudantes sobre o formalismo
gue imperava na arquitetura Brasileira. A partir disso centraliza a sistematizagao tedrica
da arquitetura na questao da forma. Porém, de modo original é critica ao “formalismo”
na medida em que vai dizer que em arquitetura, forma deve ser a forma da morada
humana. Desse modo, podemos considerar sua obra como uma ética “outra”.
Palavras-chave: arquitetura, ética, Edgar Graeff.

Abstract

Edgar Graff’'s written work began when he was still a student of architecture and urbanism.
Soon after becoming a teacher his writings began to gain body and theoretical density
in response to the students’ inquiries about the formalism that prevailed in Brazilian
architecture. From this it centralizes the theoretical systematization of architecture in
the question of form, but, in an original way, it is critical to formalism in that it will say
that in architecture, form must be the form of the human dwelling. In this way, we can
consider his work as an “other” ethic, the ethics of responsibility.

Keywords: architecture, ethic, Edgar Graeff

1 Professor Poés-Doutor efetivo na Universidade Estadual de Goias (UEG) - curso de Arquitetura e
Urbanismo. E-mail: wilton_68@hotmail.com

Introducao

Em uma entrevista que deu a Revista Projeto em 2006, Alberto Xavier? diz que estudou
na Universidade do Rio Grande do Sul num periodo em que existiam apenas sete
universidades no pais: duas em Sao Paulo e uma em Belo Horizonte, Rio de Janeiro,
Salvador e Recife. Naquele periodo, vivia-se a euforia da aceitacdo do modernismo,
pelas camadas dominantes, para além do neoclassico e do colonial. E Luis Saia dizia,
em 19543, que naquele clima, o assunto da existéncia ou ndo de uma arquitetura
contemporanea brasileira, do pondo de vista formal, ndo era mais passivel de
discussoes.

E interessante pontuar estes dois personagens da historiografia da arquitetura brasileira
neste trabalho, porque eles indicam dois sentidos de investigacdo arquitetural. E &
interessante ressaltar, com isso, como diz TRINDADE (2012; 2014), que a historiografia
da arquitetura que se seguiu a de Luis Saia nao operou, nos ultimos quarenta e poucos
anos, com aparato critico e conceitual pertinente, em suas abordagens. Ou seja, 0
formalismo foi prevalente em relacdo a dimensao macrossocial, a organizagao social.

O estudo seminal de Medrano e Recaman (2013) sobre a obra de Vilanova Artigas, nao
deixa duvidas de que prevaleceu a simplificagao a fragilizacédo inerente ao formalismo
na historiografia da arquitetura brasileira: simplificagdo correspondente a simplificagcao
de sua insercéo na sociedade brasileira, e fragilidade de seu lugar critico na sociedade
brasileira (Pags. 130; 132). Ja o sentido da obra de Edgar Graeff é todo construido pela
critica social e pela inser¢ao da parte (arquitetura) no todo (cidade).

De modo original e critico ao “formalismo” — na medida em que vai dizer que em
arquitetura, forma deve ser a forma da morada humana — a obra que Edgar Graeff
desenvolveu por cerca de quarenta anos tem forte similaridade social e critica a de seu
contemporaneo Luiz Saia. Por isso que ha mais de seis décadas Saia (1954/2003: 228)
denunciava a proliferagao das escolas de arquitetura, ja que isso ndo acrescentaria em
nada a aplicagdo ou construgdo do conhecimento na area.

Em Relatério a UIA, a FAU/USP dizia que o ensino de arquitetura no Brasil era
extremamente fragmentario, sem as caracteristicas aglutinadoras da Universidade
(ABEA, 1978: 41). E, ainda hoje, autores questionam se a investigacdo sobre a
arquitetura brasileira ja nascera engessada pelo DNA de Lucio Costa (ver GUERRA,
2010: 21).

Para Saia (1954), a falta de competéncia para uma investigacdo arquitetural mais
proficua, revelou-se como “falta de juizo”. Como uma espécie de testemunha ocular
do fracasso geral do Congresso Brasileiro de Arquitetos ocorrido em Sao Paulo,
em janeiro de 1954, organizado pelo IAB, Saia se reporta a tal contexto de desdém
ao conhecimento da area arquitetural como “leviandade que fez espantar até os
estudantes”.

2 Um trecho da introdugéo desta entrevista diz o seguinte: “Aos 26 anos de idade, ainda na faculdade
de arquitetura, Alberto Xavier realizou uma proeza: organizou uma publicagdo, que nasceu cléssica,
com textos de Lucio Costa - e sem a permissdo do arquiteto carioca [Lucio Costa: sobre arquitetural].
Depois disso, Xavier teve uma vida profissional rica: trabalhou na Universidade de Brasilia e na FAU/USP,
entre outras faculdades, organizou mais um livro classico (Depoimentos de uma geracéo, recentemente
reeditado pela Cosacnaify), além de quatro volumes sobre a arquitetura moderna de algumas capitais
brasileiras (S&o Paulo, Curitiba, Porto Alegre e Rio de Janeiro).” Disponivel em: <https://www.arcoweb.
com.br/projetodesign/entrevista/alberto-xavier-01-12-2006>.

3 Para a Folha da manha em Sao Paulo, no artigo A fase heroica da arquitetura contemporanea brasileira.
Este texto consta na coletanea organizada por Alberto Xavier (2003: 227-230).



Artigas (1974) da um testemunho favoravel ao IAB, que, desde o primeiro Congresso
organizado em 1944, sempre se dedicou a incentivar a construgdo do conhecimento
da area arquitetural, separada das escolas de engenharia. Todavia, € importante o
relato de Saia sobre o espanto dos estudantes. Porque, a meu ver, os estudantes
representariam a parte pela qual o formalismo nutriria profundo desinteresse: a
abordagem social e critica.

Ao passo que a abordagem social e critica esta profundamente enraizada na obra de
Graeff. Mas, para além disso, ela é fruto de uma dialégica com os estudantes. Assim,
construindo sentidos sociais e criticos, mas também sendo construida pela critica
a sociedade, o sentido maior da obra de Graeff extrapola oposicbes essencialistas
versus formalistas. Constitui-se como contribui¢ao ética ao “outro”. Como resposta aos
estudantes. Na medida em que |hes comunica pela investigagdo arquitetural, sobre
suas inquietagdes sociais.

O “outro” é o sentido da obra de Graeff

Afirmar que a obra de Edgar Graeff, para além do critico e social, se constitui pelo
sentido ético, € tdo somente encontrar sentidos para o delineamento do surgimento
e fomento de seus escritos. Delinear a quem se destina. Perceber que o fundamento
da sua interlocuc&o sendo o estudante, estaria dialogando com o maior representante
sobre a quem destina o seu pensamento critico: a sociedade.

Isso é importante, para entendermos que o sentido de sua obra como conhecimento
arquitetural é, sobretudo, dar pertinéncia ao “outro”. Entendermos que a sua origem,
o seu fim e o seu conteudo nao sao partes dissociadas. Nao se trata estritamente
de delinear para qual cabedal ou escaninho académico a obra de Graeff iria agregar
conhecimento. Mas, de simplesmente mostrar que o conhecimento arquitetural ao qual
Graeff se debrucou foi 0 conhecimento para o “outro”. Indistinto ao conhecimento do
“outro”. O conteudo da arquitetura, afinal.

Por isso que, ao procurar sistematizar a arquitetura como “morada humana” inclui
na construgdo do conhecimento arquitetural as questées que o formalismo exclui.
Sendo os estudantes um desses excluidos. E, por extensao, o conteudo o excluido do
formalismo. E importante pontuar também, que essa ideia de exclus&o do contetdo pelo
formalismo perpassando a obra de Graeff, nos remete & ideia de “critica da violéncia
ética” desenvolvida por Butler (2017). Dai a obra de Graeff possuir atributo ético, e, por
ser assim, um “relatar-se a si mesmo” (Idem).

Postula-se, portanto, no presente texto, que, compreender o seu sentido, € uma
forma de iniciagdo a obra de Edgar Graeff. Identificando este “outro” como propulsor
inicial, observamos que os seus primeiros textos foram publicados por seus alunos.
Os quais organizaram um Grupo de Estudos, e, com o apoio da dire¢ao do curso de
Arquitetura da URGS publicaram inimeros textos. Como por exemplo, sobre a questao
da arquitetura moderna brasileira (Figura 1a).

E importante frisar que, tais textos eram posteriormente publicados por Graeff em
edi¢cdes de abrangiam o pais como um todo. Como por exemplo, a Revista Brasiliense
(Figura 1b). Entao, essas publicagbes que tinham como propulsao inicial as respostas
as indagagdes que os estudantes buscavam nos Grupos de Estudos, posteriormente
ressoavam na sociedade de modo mais abrangente. Varias desses textos foram
compilados em formato de livros e publicados durante toda a carreira de Graeff.

F R if M ETeT

Al 2: E

brasiliense

EDGAR GRAEER:

BUMANID SISTEMATICA

.- o ESTUDGD

TEQRTA DA ARQUITETURA

i 0 DA.

ARQUITETURE/
- MODERMNA S
| BRASILEIRAZ

J._.-S.'
[ il

P mTE aiidEn — fuvVERGS

Podemos destacar a publicagcao do livro Uma sistematica para o estudo da teoria da
arquitetura (Figura 1c), ocorrida em 1959. Consideraremos a publicagdo deste livro
como o apice deste periodo marcado pela discussao sobre teoria da arquitetura com
os estudantes da URGS. Porque nesta obra Graeff desenvolveu a sua tese sobre
o papel da forma, sistematizando-a nos estudos tedricos da arquitetura. Esta tese,
foi defendida no concurso para a catedra de Teoria da Arquitetura, cadeira n°® 8 da
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Rio Grande do Sul.

Contextualizando as questdes pontuadas acima através de Saia (1954), era o ultimo
ano de uma década em que o problema do formalismo na arquitetura brasileira nao
davatrégua. Podemos considerar, que, ao seu modo dialdgico e a partir dos estudantes,
Graeff, em alguma medida, distensionava os ambientes de formacao e ensino. E,
desde 1957 acrescentou-se a isto um fato novo, o concurso e a construgao de Brasilia.
Como disse Xavier na entrevista:

Sua geracgao foi muito marcada pela criagdo de Brasilia, ndo?

Sim. Eu entrei na faculdade em 1957, quando se julgou o concurso,
e sai em 1961, um ano depois da inauguracao. Nos primeiros dias
de aula, em marco de 1957, estava colado nas paredes um recorte
de jornal com o resultado do concurso de Brasilia e aquilo teve
um impacto enorme. Em 1959, nds visitamos a cidade. Isso era
estimulante, acho que até mesmo aumentava o interesse de alguns
em prestar vestibular para arquitetura.

Como chegavam as noticias de Brasilia?

Primeiro, havia a discussao entre os professores - nao muito entre
os alunos, que viam aquilo de forma aventureira. Graeff escreveu, na
época, um texto importante.

E importantissimo salientar que Xavier participava dos Grupos de Estudos. E, que ele
préprio foi Organizador de uma das principais obras por eles produzidas, a compilagao
dos escritos de Lucio Costa. Observe-se no que disse acima Xavier, como Graeff
aparece mediando corpo docente e discente. A respeito da principal questdo da
arquitetura brasileira na segunda metade dos anos de 1950: o concurso e construgao
de Brasilia.

E essa mediacao dialdgica resultou no texto Brasilia, dois caminhos para a arquitetura
contemporénea — publicado pela Revista Brasiliense em 1957 e republicado
posteriormente em compilacbes nos anos de 1961 e 1979. Sobre este texto, Graeff
disse o seguinte:

Figuras 1a, 1b e 1c - Publicagdo do Grupo de Estudos de

alunos da URGS, 1954; Revista Brasiliense, 1957; Livro Uma

sistematica para a arquitetura, 1959. Fonte: Acervo do autor.



Quando se tornou publico o resultado do concurso nacional para
obtencao do “Plano Piloto” para a nova capital do Brasil, os estudantes
da Faculdade de Arquitetura do Rio Grande do Sul me pediram que
comentasse o assunto. Da palestra entao proferida resultou o ensaio
critico publicado em 1957 na Revista Brasiliense, de Sao Paulo.
(GRAEFF, 1979: 21).

Basicamente o referido ensaio critico mostra que havia naquele momento duas
concepgoes lutando “pelo privilégio de constituirem as bases ideoldgicas da Arquitetura
Contemporanea” (Ildem). Fartamente ilustrado com os projetos que concorreram ao
concurso para o Plano Piloto, Graeff mostra que um projeto pode ser meramente
formalista, ou conter em si mesmo, ao mesmo tempo, forma e conteudo.

Este “contelido” seria a sociedade. Assim como este texto, toda a obra de Graeff é
permeada por esta critica social. Mostrando que o formalismo ¢ destituido de contetdo
por excluir o “conteudo humano”, reafirma que o sentido da arquitetura é a “morada
humana”. Em outro desdobramento, em sua ultima obra — publicada postumamente
— Graeff associa este formalismo ao esvaziamento da arquitetura como valor de
mercadoria. (GRAEFF, 1995: 89; 120).

Portanto, o sentido do “outro” perpassa por toda a sua obra. Essa espécie de substrato
dialégico ressoou ndo somente nas obras tedricas que produzira nos anos de 1950 —
que foram todas elas respostas a interpelacgoes feitas pelos estudantes. Tudo o que
produziu até a sua morte em 1990 foi muito menos marcado pela transmissao do que
ele chamou acima de “ideologia” formalista, e muito mais permeado pela interpelagao
de uma “ideologia” do conteudo.

Assim, podemos admitir que, delineada pela interpelagao do outro, a escrita de Graeff
possui um sentido ético. Em sua discussao sobre a violéncia ética Butler (2017) vai
mostrar que por vezes a ética surge de interpelagdes ndo desejadas. No caso aqui em
questao, das interpelagbes nao desejadas do formalismo arquitetdnico brasileiro, nos
anos de 1950, surge o sentido ético da obra de Graeff.

Lembrete de uma vulnerabilidade “comum” — O fundamento “outro”

Para Butler (2017), a ética como originaria de uma critica, € a responsabilidade que
assume uma agao no contexto de um mundo onde as consequéncias importam. Ora,
nesse contexto a que remetem Xavier e Saia, o0s sujeitos a interpelacdo nao desejada
do formalismo eram os estudantes. E as consequéncias que importavam, para Graeff,
eram de que modo a arquitetura poderia ser compreendida, formulando uma resposta
sistematica para o conhecimento da teoria da arquitetura.

Butler se baseia no pensamento de Lévinas. Para quem interpelar é separar o que seja
pretensao de responsabilidade e a possiblidade de acdo. Sendo que a responsabilidade
nao € uma questao de cultivar uma vontade ou pretens&o. Mas usar uma suscetibilidade
nao desejada como recurso para tornar-se capaz de responder ao Outro. Qual seja o
delineamento ético da obra de Graeff, tal como postula Lévinas, ndo é fruto de um
voluntarismo, mas de uma contingéncia involuntaria.

Aqui Lévinas nos esclarece que, as exposicdes tedricas de Graeff podem formular uma
origem ética porque havia possibilidade de agdo sua como expositor e debatedor entre
os estudantes. N&o se tratava, portanto, de mera pretensao de responsabilidade, mas,
especula Butler, na busca do sentido da verdade como busca do “si mesmo”, ocorre
uma espécie de ir contra a prépria vontade, que aumenta o senso de responsabilidade.

“Uma exigéncia ética infinita”. (Butler, 2017: 113 - 129):

O que poderia significar criar uma ética partindo da regido do nao
desejado? Significaria que nao forcluimos essa exposi¢cao primaria
ao outro, que nao tentamos transformar o nao desejado em desejado,
mas sim tornar o proprio carater da exposigdo como signo, como
lembrete, de uma vulnerabilidade comum. (Idem: 130).

Ha, portanto, vulnerabilidade no interpelado. Pelo exposto, ao constituir o senso de
responsabilidade, interpelado e interpelador se tornam indistintos. Poderiamos entéo
falar em empatia, onde um se reconhece no outro. E quem é o vulneravel no escopo da
arquitetura senéo o estudante? E quem seria o interpelador, senao o mestre?

Para Butler, contudo, ha uma ética nao dialégica, qual seja a “ética da convicgao”.
Diferentemente da responsabilidade que acolhe o outro, na convicgao o interpelado é
acusador de uma ética totalmente individualista, narcisista. Porisso citamos inicialmente
Medrano e Recaman (2013). Eles afirmam que a fase heroica da arquitetura brasileira
deixou a marca do individualismo volumeétrico prevalecendo sobre o espacgo coletivo.

Em uma carta enviada de Brasilia a Lucio Costa no dia 04 de outubro de 1988, Edgar
Graeff fez um “relato de si”, incluindo-se dentre esses sujeitos a interpelagdo nao
desejada: “O senhor ndo ha de lembrar, mas nés o publicamos — o Marcos Jaimovich
e eu — naquela nossa revistinha briguenta, a Anteprojeto, em 1945”. Como mostra o
inteiro teor da carta*, aquelas “brigas” o interpelavam como um instrumento da primeira
formacgao de si mesmo. Eram “brigas” de quem se sentia perseguido, desde entao,
pelo ideario do mestre.

O interessante em se fazer esta colocacao de Graeff a Costa como um “relato de si”, é
que assim, estabelece-se a relagdo de um sujeito que se forma como interpelacéo do
outro, embora este outro seja um mestre — e ndo como seducgédo do mestre. Ai neste
caso, observa-se a exposi¢cdo de uma vulnerabilidade. Isto a que “nos devolve nao
aos nossos atos e escolhas, mas a uma regido da existéncia que é radicalmente néo
desejada, a invasao primaria e inaugural do outro em relagdo a mim” (BUTLER, 2017;
113).

Embora tenha dedicado toda a sua vida sistematizando o “imbrdglio” do formalismo
brasileiro que se agudizou nos anos de 1950. Ou, ressoando as suas interpelagdes
sobre o que € arquitetura para o outro, podemos pensar que, no fundo aquele estudante
interpelado pelo “Dr. Lucio” na primeira formagao de si mesmo seria o proprio Graeff. E
assim se fez professor propriamente pelo outro — o estudante.

E compreensivel, portanto, que Graeff tenha sido um dos maiores denunciadores da
fragil formagao em arquitetura e da auséncia da critica, como atesta a sua vasta obra
em que aborda a o ensino de arquitetura e a constru¢géo do conhecimento arquitetural.
Uma leitura sobre essa tematica em sua obra ira mostrar que Graeff foi um grande
critico do ensino de arquitetura. Inicialmente, do ensino herdado pela ENBA e FNA e
depois o imposto pela ditadura dos militares.

Em Foucault, Butler observa que a ética sé pode ser entendida em termos de um
processo de critica: “a ética, poderiamos dizer, da origem a critica, ou melhor, nao

4 Disponivel Instituto Anténio Carlos Jobim - Acervos Lucio VI/Correspondéncia VI.A /Lucio Costa VI.A.02 /
Para Lucio Costa — <http://www.jobim.org/lucio/bitstream/handle/2010.3/753/V1%20A%2002-00485%20L.
jpg?sequence=3>. Acesso em 11/10/2017.



Figura 2 - Obra de Edgar Graeff, publicada
no ano de 1959 pela Escola de Arquitetura da

UMG (atual UFMG). Fonte Acervo do autor

procede sem ela” (Idem: 141). Esse seria o dilema central da critica da arquitetura,
ou de sua falta. Qual seja a nulidade da comunicabilidade com o outro — onde se tem
‘regimes de inteligibilidade que desordenam a ontologia, e mais especificamente, a
ontologia do sujeito” (idem). Talvez isso explique, pelo viés da critica, parte do fracasso
geral ocorrido no CBA (1954) antes mencionado.

Em outro trabalho ponderamos, que, institucionalmente, o ensino de arquitetura
claudicou entre o prestigio e a mediocridade como “fantasmas”. (MEDEIROS, 2017).
Constituidores de ambientes de inteligibilidade e ordem ontolégica ante o caos
das espectralidades e fantasmagorias. A critica de Graeff ao ensino, seria sobre o
autodidatismo atrofiando a epistemologia de horizonte critico.

Tal autodidatismo é que seria o leit motiv da “luta” entre formacao e profissao. Lida como
violéncia ética nessa “luta” o sujeito em formacao é consequéncia da complexa situagcao
moral do que se sofre (BUTLER, 2017: 132). Como resposta a tais interpelagdes,
a obra de Graeff adquire contornos de um “tornar-se humano” — de um afeicoar-se
ao injuriado. Nao por acaso, uma obra muito representativa disto, recebe o titulo de
Arquitetura e o homem.
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Como se vé na figura 2 a seguir,

Dentre os varios textos compilados nesta obra, Para Graeff (1959), os objetivos mais
importantes da formagao tedrica do arquiteto estao implicitos em sua tarefa central, que
€ a edificagao de ambientes para a existéncia humana. Com isso, ao seu modo, Graeff
promovia um ensino em que expunha meios a percepg¢ao das condi¢des humanas.

Apods os anos de 1960, em sua trajetdria profissional observaremos outra contingencia
histérica. Qual seja o advento da ditadura dos militares. O que tornaria ainda mais
consistente, porém mais densa uma leitura sobre a obra de Graeff — a partir do que seja
violéncia ética em Butler (2017). Desse periodo em diante, as crengas nas instituicdes
ganharao grande impulso.

Crengas institucionais

Ja é tempo de acabar-se com a Praga dos professores porventura eruditos
mas desconhecedores das exigencias reais da profissao, e que levam

0 ano a se derramarem em consideragbes de ordem geral ou desenvolvendo
pormenores esdruxulos, para depois se excusarem, por falta de tempo,

de abordarem a materia que importa e os alunos anseiam por conhecer.
(Lucio Costa)

E preciso perceber, como diz Mary Douglas (2007), que “quando tudo esta
institucionalizado, nenhuma histéria ou nenhum outro dispositivo de acumulagdo séo
necessarios: ‘a instituicdo diz tudo” (pag. 58). Como se sabe boa parte dos cursos de
arquitetura no Brasil atualmente se encontra “integrada” a instituicbes universitarias. A
proliferacao dos cursos de arquitetura também remete a proliferagao das instituicbes
publicas e privadas.

E importante definir este quadro conceitual sobre o poder das instituicdes, porque
decorridos os anos de 1960 e 1970 em diante, todo esse quadro acima exposto
ampliara e se multiplicara. Porém, ficara sob as instituicdes. Ou seja, essencialmente,
todas essas questdes acima pontuadas institucionalizadas, de uma maneira que as
instituicdes passaram a “dizer tudo”. Assim, em 1973, por exemplo, foi fundada a
Associacao Brasileira das Escolas de Arquitetura (ABEA) e a Comissao de Ensino de
Arquitetura e Urbanismo (CEAU):

O crescimento acelerado do numero de escolas - ja atingindo a cifra
de 26 — bem como a necessidade de aperfeicoamento dos atuais
modelos de ensino, levaram o |IAB a propor ao Ministério da Educagéao
e Cultura, a criacdo de um érgao capaz de enfrentar este problema.
Constituida por representantes de cinco escolas de arquitetura, um
representante do Instituto de Arquitetos do Brasil e um representante
do Servigo Federal de Habitagdo e Urbanismo SERFHAU —, essa
comissdo, com seus trabalhos ja iniciados. (Trecho do texto de
apresentacao da Portaria n°® 699/73 do MEC in PEREIRA, 2005: 79).

A esta altura, a proliferagdo das escolas de arquitetura, a ponto de justificar o
surgimento da ABEA e da CEAU, nao s6 replicava o problema do formalismo irrefletido,
como ameagaria o “prestigio” profissional com aniquilamento: “a massificacdo da
Universidade, o baixo nivel do ensino, a irriséria produgéo cientifica, qualificam entao,
como agora, a veeméncia de nossa denuncia, relativa a proliferacao das escolas de
arquitetura e ao aniquilamento do prestigio profissional” (PEREIRA, 1984: 122).

Nesse contexto de proliferagcao institucional, Graeff também vai fazer propostas para
a arquitetura e o seu ensino, no nivel organizacional. A questdo que permanece, é
se, nesse contexto ampliou-se ou reduziram-se as possibilidades de identificacdo das
caracteristicas da teoria da arquitetura brasileira ou a auséncia dela. Superou-se a
abordagem do ensino de arquitetura e atuagao profissionais como pares opostos que
resultavam na prevaléncia do formalismo, ou agudizou-se?

Sobre essa discussao institucional Pereira (1984) se baseia em Florestam Fernandes
(1975) para dizer que o saber autodidatico do mestre em fungdo da sua obra vai
perpetuar no ensino de arquitetura métodos extremamente empiricos na elaboragao
e “transmissdo” de conhecimentos. As estruturas tradicionais foram fortalecidas nessa
inercia cultural. Sendo que as escolas superiores, agregando-se entre si, passaram a
ser chamadas — impropriamente — de Universidade.

Entao, a proposta de Pereira, similar a de Graeff, passa a ser a superag¢ao do problema
do anticientificismo. Nesse caso, estando a universidade situada institucionalmente no
ambito mais amplo da ciéncia, a pesquisa passaria a assumir um papel estratégico na
construcao do conhecimento arquitetura. Nesse contexto, Graeff também passou a
assumir a crenca institucional na ciéncia e organizagédo da Universidade.

Por outro lado, essa crenga institucional em nada alterou o ressoar das interpelagdes
pela critica social. Cujo representante, no ambito da formagao arquitetural, continua



Figura 3 - Livro Edificio, Volume 7 dos Cadernos

Brasileiros de Arquitetura — Editora Projeto — 1979.

Fonte: acervo do autor.

a ser o aluno: o “outro”, anteriormente referido, como fundante de uma dialégica e
delineamento ético. Pensar e propor a arquitetura no escopo geral da Universidade,
e esta, no ambito mais amplo da ciéncia, romperia com o circulo vicioso e 0 modelo
atomizante de ensino magistral e dogmatico?

Assim sendo, dispondo de infraestrutura similar aos outros ramos da ciéncia, quais
partilha do “tripé” ensino/pesquisa/extensao, desapareceria a tradicdo do génio ou
iluminado aprendiz de um mestre igualmente genial e iluminado? Uma especulagao que
podemos fazer é se, esta formacao “integrada” a Universidade estaria simplesmente
se adaptando ao “espirito do tempo”. E ai nesse caso, ao invés de romper com o0s
circulos fantasmaticos, os consolidaria ainda mais.

Porém, sobrevivendo a essa compulsao fantasmatica a repeticdo, a obra de Graeff
tanto consolida a sua sistematica para o conhecimento da forma no escopo geral da
teoria da arquitetura. E desse periodo a publicagdo da obra Edificio, Volume 7 dos
Cadernos Brasileiros de Arquitetura — Editora Projeto — 1979. Nesta obra, Graeff da
continuidade e densidade sobre o conceito de arquitetura como “morada humana”,
e insere as observacdes de Anténio Candido sobre dependéncia cultural brasileira
aplicada ao campo da arquitetura.

Cadernos
Brasileiros de
Arguitetura

Edificio

Da morada humana

Nao seria possivel compreender essa trajetoria intelectual, e, por consequéncia,
a compreensao do seu pensamento arquitetbnico, se langcassemos sobre o mesmo
apenas visadas de um olhar temporal retilineo, ja que o desenvolvimento das suas
ideias ndo segue necessariamente a cronologia das datas em que cada livro ou revista
fora publicada, podendo justapor-se ou espagar-se no tempo.

Dai a importancia de estabelecer uma origem dialégica com os estudantes da URGS,
e delinear essa “ética da responsabilidade” como um substrato que perdura em sua
critica social. A importancia de perceber que a critica sobre a dependéncia cultural
esta na possibilidade de compreens&o da obra que Graeff produz nos anos de 1980. E
desse periodo o trabalho de pesquisa feito para o SPHAN/Pro-Meméairia, intitulado: Oito
vertentes e dois momentos de sintese da arquitetura brasileira.

A escrita perfaz o duplo movimento do preenchimento e da lacuna. E Graeff muitas
vezes escreve “cogitando”, perfazendo esse duplo movimento. Como o seu interlocutor
primordial € o aluno, permanece em seus escritos uma atmosfera simbolica que
ressignifica o comum e transforma seus atributos. Se isso for analisado como um
“‘drama social” (CAVALCANTI, 2013), pode-se admitir na obra de Graeff como um
todo, mas, especificamente Edificio como um “estado liminal” — a estabelecer maior
aprendizagem do sentimento de pertenca do que a epistemolégica.

Ou seja, ha uma dimensao estética em seus escritos. A qual, operando uma ciséao
liminar sob influéncia de atmosfera simbdlica, instaura, como em Edificio, uma erlebnis
da teoria como papel liminal. Assim, acolhe o outro, porém o faz diferenciando da
cesura comum entre teoria e pratica: remete a experiéncia incomum vivida na formacéao
em arquitetura. InUmeras vezes Graeff declarou, que, embora seja “morada humana”,
a arquitetura nao é popular.

E interessante, contudo, observar como trabalhou quase obsessivamente em seus
escritos para trazer o homem contingente e histérico ao conhecimento arquitetural. Por
iSSo que, a meu ver, a compreensao de sua obra melhor se elabora como organizagao
do sentido. N&o que se exclua a légica da significagdo. Mas, nos entremeios das
“cogitacdes”, entrelagada esta a sua tese de uma sistematica para o estudo da teoria
da arquitetura.

Em Edificio, Graeff afirma “a crise, portanto, continua e se agrava. E a arquitetura s6
podera recuperar efetivamente seu prestigio na medida em que Ihe for dado concentrar
suas atengdes no planejamento e na construgdo da morada do homem” (GRAEFF,
1979: 71 — grifo do autor). Como diz na parte final do texto Um arquiteto em solidgo:

Em Lucio, encontrei o mestre, lampada que ilumina um caminho,
a bussola que indica uma diregdo. Com ele eu aprendo e continuo
sendo eu mesmo. Com Niemeyer é diferente. A sua luz deslumbra,
encanta e absorve. Ela tem feitico. Ou vocé sente que a sua fantasia
pressiona como um vulcdo — e deve fazer-se torre também — ou
vocé nao o sente e ao inspirar-se nele copia, plagia, furta. E vocé se
destréi — ndo da a sua luz.

E por isso que eu amo a maravilhosa obra desse grande arquiteto
e sinto orgulho dela. E é por isso que eu fujo de nela me inspirar —
porque quero beber do meu pequeno calice. (GRAEFF, 1959: 144)

Nessa ideia de “pequeno calice” Graeff insere mais uma de suas cogita¢des, no caso,
para contrapor a légica Corbuseana de “escala humana”, permitindo-se a uma “escala”
de medida das experiéncias humanas — as quais na verdade nao se pode medir:

Figura 4 - Publicagdo do SPHAN/Pré-Memodria

sobre o trabalho de pesquisa desenvolvido
por Edgar Graeff no Norte de Goias. Fonte:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/

.pdf>.
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Na verdade, o modulo constitui elemento importante da proporgéo e
da escala humana, mas nem aquela e nem esta podem ser definidas
apenas por valores extensivos. Julgar, como fazem alguns, que se
esgota a questdo da escala humana com o simples estabelecimento
de um modulo deduzido da estrutura do homem ou de um ou alguns
dos seus membros constitui sério equivoco. (GRAEFF, 2006: 46
[1959]).

Como se vé, a “escala” para Graeff nao era apenas medidas extensivas, no caso
exposto acima, o “mdédulo” corbuseano seria um “sério equivoco”. Para melhor entender
essa escala humana com multiplos valores para além dos extensivos, Graeff cita uma
fala do Principe, personagem do livro Cidadela de Saint-Exupéry: “eu sempre aprendi
a distinguir o importante do urgente. Pois é urgente, na verdade, que o homem se
alimente (...) mas o amor e o sentido da vida e o gosto de Deus sao mais importantes”
(apud GRAEFF, 2006: 27 [1959]).

E assim, sdo muitas as facetas da “morada humana”, na extensa obra de Graeff, o qual
nutriu, até o fim de sua vida, a opinido de que a cidade de Brasilia seria um exemplar
real disso. Declarou inumeras vezes isso, chegando a chamar Brasilia de “a minha
cidade”. Assim viveu o que disse aos seus alunos, na palestra que Xavier assistiu na
URGS quanto era seu aluno. Obra de uma vida, e vida de uma obra. Ambos indistintos
de sua ética.

Nesta palestra sobre Brasilia Graeff utilizou desenhos de Saint-Exupéry para que o
estudante/leitor compreendesse que a “escala humana”, bem como a “morada humana”
tem diversos matizes de valores. Ndo se resume apenas a sua forma. Antes, a sua
forma expressa o seu conteudo: “parece fora de duvida que LUCIO COSTA pretendeu
fazer isto e indiscutivelmente o alcangou em elevado grau, assegurando para Brasilia,
até o fim, um profundo e muito claro conteddo humano” (1957: 179; 1959: 126; 1979:
38).

Entdo, podemos entender que o problema das fantasmagorias (GRAEFF, 1979: 70)
seria na verdade a morte do humano. Seria a negacao do humano, pelo viés da
sobreposicao tecnicista e formalista: “seu resultado foi a homogeneidade de grandes
areas urbanas, suburbanas e populares, mas ja totalmente destituidas de falsas utopias
da unidade emancipadora da casa brasileira” (MEDRANO e RECAMAN, 2013 126).

Assim, o formalista esse fantamasgérico desfavor das muitas escalas humanas de
valores pelos valores modulares corbuseanos, seria a auséncia da “morada humana”
e a prevaléncia do formalismo. Para Graeff, isso ocorreria em projetos cujos programas
nao tiveram na “consciéncia” do arquiteto as devidas defrontacdes entre o técnico e o
filosofico. Cujos programas nao sintetizaram a “entrada triunfal da vida”:

O conteudo essencial da cidade é decidido, em Uultima instancia,
quando o arquiteto é capaz de reconhecer o momento exato em que
as relagdes entre os homens e a cidade ja dispensam seu intérprete;
quando a técnica e a filosofia, tendo realizado seu ato preparatorio,
devem curvar-se diante dos homens e deixar a cena livre para
a entrada triunfal da vida. E o momento em que devem cessar as
cogitagdes sobre como serao as relagdes entre os homens e a cidade,
para que estas relacdes se estabelecam efetivamente num processo
de muUtuo condicionamento. E no desenvolvimento deste processo
que o esqueleto urbano articulado pelo arquiteto vai ganhando as
carnes e as cores da vida.

Portanto, utilizando as palavras de Graeff para conceituar arquitetura como “morada
humana”, é possivel transportarmos tais ideias para pensarmos que o substrato ético
que permeia a sua obra é origem, conteudo e fim de uma entrada triunfal da vida. Onde
as linhas da escrita ganham carnes e cores da vida? No “outro” como sentido de uma
obra.

Consideragoes finais

Podemos dizer, que, da critica social empreendida por Graeff para construir o
conhecimento arquitetural, ha inumeros aprendizados, se nos colocarmos diante de
seus escritos como estudantes. Se nossa posi¢ao diante e suas cogitagdes e tese for do
“outro” que representa o0 mundo social, nos daremos conta de que estaremos também
atestando a sua vasta obra. E, sobretudo, atestando que esse substrato ético € de uma
obra sobre ensino de arquitetura como construgdo do conhecimento arquitetural. Que,
sendo um grande critico do ensino de arquitetura e seus autodidatismos, encontra em
seu leitor um sujeito em formacgao.

Com possiveis respostas as nossas interpelagcoes, a obra de Graeff permanecera
adquirindo contornos de um “tornar-se humano”, se a cada linha escrita o interpelarmos.
Se com ele constituirmos os sentidos da “morada humana®, fazendo perdurar a sua
obra como uma ética “outra”. Pois, o sentido maior de sua obra de Graeff extrapola
oposicdes essencialistas versus formalistas, dizendo como Guimardes Rosa, que,
“mestre ndo é quem ensina, mas quem, de repente, aprende”.
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POR UMA ETICA CRIANCEIRA DAS CIDADES

Carolina Clasen’
Eduardo Rocha?

Resumo

No intento de dar pistas que tangenciam a multiplicidade das condigbes urbanas
contemporaneas, a principal reflexao discorrida aqui é diante da proposi¢cdo de uma
escala da experiéncia da rua que se faz adversa ao que vem sendo indicado na
hegemonia dos usos do espago publico. O eixo dorsal para uma experiéncia em devir,
que se faga a partir de uma ética crianceira para a multiplicidade, sdo corporalidades
in-fantis — criangas na faixa etaria de até 12 anos. E a ética e suas relagdes agenciadas
com a urbanidade, sao recorridos os autores da filosofia francesa contemporanea:
Spinoza, Gilles Deleuze e Agamben.

Palavras-chave: urbanismo contemporaneo, ética, criangas, infancia.

Abstract

In the attempt to give clues that touch on the multiplicity of contemporary urban
conditions, the main reflection discussed here is the proposition of a scale of street
experience that is adverse to what has been indicated in the hegemony of the uses of
public space. The dorsal axis for an experience of becoming, from a childish ethic to
multiplicity, are in-fantis corporealities - children in the age group of up to 12 years. And
to the ethics and its relations agenciadas with the urbanity, are crossed the authors of
the contemporary French philosophy: Spinoza, Gilles Deleuze and Agamben.
Keywords: contemporary urbanism, ethic, children, childhood.
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Figura 1 - Deslocamento 20. Foto: Liége Budziarek. Pelotas, 2018.

Figura 2 - Deslocamento 20. Foto: Liége Budziarek. Pelotas, 2018.



Figura 3 - Deslocamento 12. Foto: autora, acervo

Grupo Patafisica. Pelotas, 2018.

E na contemporaneidade que estdo instalados os desdobramentos para as
corporalidades infantis aqui investigadas e suas relagdes com a cidade, devido as
interposi¢cdes espaco-temporais que acirram a proposta moderna hegeménica da vida
publica. No deslocamento de criancas pela urbe estao os disparadores para questdes
desdobradas na configuragédo do corpo na sua assimilagao da rua. Porém, destituimos
as compreensbes da sociologia da infancia acerca de recortes identitarios, buscando
a diluicdo da experiéncia da crianca nos estados afetivos das afetacdes de tais forcas
crianceiras. Como estado aberto as multiplicidades da vida publica, a criangacéo é
um conceito desdobrado em devir, na impossibilidade de transforma-lo em exercicio
corporal, mas na condicdo de experiéncia-lo enquanto tal. Enquanto o devir, o que se
sugere como seu movimento precedente, é uma gestualidade impossivel de imitagdo
(DELEUZE, 1994).

Atrelada a compreensao da experiéncia urbana, estdo as medidas de deslocamento
diretamente pautadas nos modos de vida pela producdo capitalistica (ROLNIK,
GUATTARI, 2010). Onde a voz das criangas é abafada, j4 que nem suas pernas
alcangam as maquinas, nem seu deslocamento € economicamente ativo. A condigéo
in-fanti é trazida na reiteracao da incapacidade narrativa da faixa-etaria e discutida
no plano do devir-crianga, através de atravessamentos de uma crianga¢do urbana
que se faz em poténcia gestual, contrariando as formas discursivas requeridas pela
experiéncia.

Essa condicao discursiva é enfrentada como propriedade da experiéncia ja que ha uma
in-fancia como lugar anterior a palavra, que néo é linear. Agamben (2005) abre o espaco
entre corpo e discurso, questionando o recorte identitario da crianga. Ja que o problema
da experiéncia se pauta ndo a sua apropriagado narrativa, mas no conhecimento da
propria experiéncia transmutando a experiéncia do corpo pela experimentacio dele —
0 que envia, diretamente, a vivéncia do acaso para a construgcao de hipoteses e, com
isso, retira da crianca o poder da experienciacdo da propria vida, na incapacidade de
narra-la.

Justamente no limiar de uma experiéncia que se faca a partir do corpo € sem a intengao
de desdobra-la em um objetivo (de deslocamento, de producio de conhecimento, etc.)
que reside a poténcia de um invengao em resisténcia a légica formalista urbanizadora
das cidades. A ética crianceira, concilia o dissenso da vida publica na fratura que aparta
0 corpo do discurso.

Uma das perguntas disparadoras da escrita é: o espago coletivo pode ser reinventado
a partir de uma ética crianceira? Neste movimento, o que se aprofunda especialmente
€ um direito a cidade que se consolida numa experiéncia do devir-crianga que nao esta
delimitada a faixa-etaria em questdo, mas é potencializada pela vivencia de criancas
de até 12 anos expostas ao devir urbano.

Aatencéo ao recorte etario demanda, constantemente, desdobramento na investigagao
que atenda aos deslimites da experiéncia inventiva da crianga mas n&o recaia no
vocabulario romantizado das questdes crianceiras.

E através das corporalidades infantis que a analise é autorizada na composigéo de além
de funcionalizar tais corpos, operar um plano de diferenciagcao que esta na dita ordem
ética, na permanente reiteragdo no que tangencia corporificagdes contra-hegemonicas
da contemporaneidade.O contraponto nao se faz como enfrentamento da moral, mas
do consenso dos espacos pautados nas forgas do Estado. Como chegar ao maximo
de paixdes alegres e transgredir sentimentos ativos? Como conseguir forjar ideias
adequadas, de onde decorrem, precisamente, os sentimentos ativos? Sao livres estes
sentimentos, na incapacidade narrativa deles? Como devir consciente de si mesmo,
in-fanti? Partimos das interrogagcdes como problematica que instaura no processo de
pensamento inefavel, indefinido, diferente para rasgar o verbo ser em um vir a ser que
€ inerente ao acaso das travessias da cidade, das interagdes com espetaculo.

Nas condi¢gdes minoritarias, os devires, que se faz possivel uma reorientagcao para a
montagem do mapa dos desejos da cidade. Consolidando afetos e suas poténcias
de agir in loco.O percurso tedrico assume o controle do corpo para expurgar sua
gestualidade e produzir cartografias do espaco da crianga na cidade como um vetor de
diferenciacao ética urbana.

Existe um protdtipo que a cidade comporta ja sabido de antemdo. A pergunta
retomada do filésofo Baruch Spinoza (1632-1677), “O que pode um corpo?” que é
reiterada na escala da ética crianceira em diversos movimentos da investigagdo, no
sentido de entender a ambivaléncia da poténcia na produgéo originaria das cidades e
da incorporacdo dos espacos publicos. E por isso que a proposicdo tedrica adentra a
carne e, embora nao se proponha a uma ontologia da corporeidade, requer profundo
estudo epidérmico. Dito isso, se pretende aqui o transbordamento. Desbordar da
cidade uma ética crianceira.

Estabelecida de antem&o uma perambulagcdo pelos territérios da arte e da
contemporaneidade que fazem parte da paisagem da cidade, a intengao de demonstrar
tais territérios através de suas consfiguragdes éticas, sugere dar a ver instituicdes que
permeiam a formagao do corpo da crianga no sentido da ampliagdo de suas poténcias
e afetos primitivos ou primarios, a saber, a alegria, a tristeza e o desejo.

Aintengao é mover-se em diferentes escalas para discutir as dissonancias latentes no
gesto da crianga. Como ja introduzido, em um primeiro momento, adentrar as cidades
em suas rupturas crianceiras indagando a poténcia de diferenciacdo em cada um
destes rebentos. Seja na construcio de espacos da crianga, ou em espagos escolares
construidos diretamente para a contengao delas, por exemplo, o espago suplica uma
ética corporea.



Arcar com a filosofia como processo criativo € pressupor o perigo das consequéncias
da propria criacao, “quando a imanéncia pura suscita, na opinido, uma forte reprovacao
instintiva, e a natureza dos conceitos criados ainda vem redobrar a reprovagcao”
(DELEUZE & GUATTARI, 1992); permitindo que os referenciais criticos da cidade
deem lugar aos delirios urbanos, reelaborando a objetividade civica, traindo a sua
identidade cidada e retomando a ética porvir.

A necessidade da articulagdo com as teorias da diferengca esta na producdo de
territorializagbes para outras possibilidades urbanas quando transmuta as brechas
cotidianas e as reterritorializa como artefato sociolégico, uma produgao de multiplicidade
(DELEUZE; GUATTARI, 1992) que é potencializada em devires (delirios) urbanos
como uma extensao corpo/matéria, o processo em deslocamento e desbordamento.

A diferenca esta em conflito com a identidade, ja que a responsabilidade da identidade
€ a de construir um recorte estavel afastando as contradigdes estruturantes de
diferenciacdo (DELEUZE, 2006). A partir da diferenca os movimentos sdo além
de instaveis, quase descarterizados, o que reafirma o privilégio da construcdo da
identidade, ja que constitui uma acomodagao dos idénticos e uma dada seguranga
discursiva. Para isso, a filosofia da diferenca configura um plano imanente que tende a
propor agdes de pensamento entre a diferenga e a repeticdo, no sentido de alargar as
convengoes, rasgar, contrapor, expurga-las de si através destes proprios movimentos.
Na obra intitulada Diferenca e Repeticdo® Gilles Deleuze se preocupa em discorrer
esse e.

O espaco entre um acontecimento e outro. E esse percurso tedrico é trazido como
vetor para a busca do devir, pois é na diferenga onde o dado é dado, cito: “a diferenca
nao é o diverso. O diverso é dado.” (DELEUZE, p. 361, 2006). Ou seja, a proposi¢cao
cartografica crianceira esta na intensidade e possibilidade de diferenciagcao capturada
do ser, que “dessa profundidade intensiva, desse spatium, saem ao mesmo tempo, a
extensia e o extensum, a qualitas e o quale.” (DELEUZE, p.375, 2006) como infortinio
tedrico para a criatividade tatica. Na propulséo inicial da produgédo de outra escala
quando nao se acredita chegar a topologia do fendmeno em devir-crianga, mas ao
numero mais proximo do fendmeno. Na captura do gesto da diferenciacdo, a filosofia
da afirma:

Toda adiversidade e toda a mudanca remetem para umadiferenga que
€ asuarazao suficiente. Tudo o que se passa e aparece é correlativo de
ordens de diferencas: diferencga de nivel, de temperatura, de pressao,
de tensdo, de potencial, diferenca de intensidade. (DELEUZE, p.
361, 2006)

Dessa forma, o desejo de mergulhar na dessemelhanga crianceira que se produz
no espaco publico torna imprescindivel uma gestologia. Um momento antes do
movimento cartografico que constitui regras. O plano de imanéncia e os conceitos que
estdo pautados pela diferenca, assim como afirma Deleuze, é principio constitutivo
da natureza dissolvendo a determinacgao, é este impulso primeiro da invencgao tedrica
proposta aqui.

A reforma modernizadora (JACQUES, 2012) perpassa cuidadosamente pelo corpo
e, por isso, olha de longe mesmo quando atua intrinseco a ele. Através do plano
discorrido neste artigo, € permitido adentrar a carne da pesquisa no urbanismo

3 Diferenca e repetigdo. Tradugéo de Luiz Orlandi, Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 22 ed., 2006.

contemporaneo pela sua pele, examinando seu suor. Esse suor é 0 que se extrai da
cidade quando acarretada pelos seus desvios de ordem ética. Por exemplo, quando
a produgdo hegemoénica das cidades em sua praxis esta sob abrigo dos argumentos
da modernidade, o corpo da crianga intenta narrativas do jogo do corpo que se faz
na ruptura do discurso publico. Sugere-se que é na desorientagdo do tempo e da
experiéncia ética que se impde uma cidade criancada.

O afunilamento do conjunto de questbes praticas e conceituais revezadas sao, sem
duvida, fortalecidos através da producao de pensamento erratica, crianceira, inventiva
e por isso, compdem igualmente o plano imanente.

Enté&o, é a partir de dois conceitos principais para a estrutura do plano imanente que séo
estreitados os desdobramentos da ciéncia reguladora das cidades: contemporaneidade
e devir-crianca. Dita reguladora porque se propde no controle das ocupagdes e das
formas de utilizar o espacgo, reafirmada como ciéncia porque se faz no erro. Nao
esqueceremos o erro, o deslize, o exagero. E valido afirmar uma certa errancia civica
que constitui as cidades. Em importante obra enunciada pela area do urbanismo mas
apropriada desenfreadamente pela arte, denominada Walkscapes*, é estimulada a
vivéncia a margem das mais elementares regras civis e urbanas (CARERI, 2013) como
uma pratica contemporanea emergente, a fim de romper os ciclos da historiografia
citadina.

Os conceitos de contemporaneidade e devir-crianga sao abordados a partir da filosofia
da diferenca, quando o primeiro & “a relagdo com o tempo que a este adere através de
uma dissociacado e um anacronismo” (AGAMBEM, 2009, p.59) e o segundo “ruptura
propositiva, condi¢gdo inventariante da ordem do desejo que se produz para ativar
a coexisténcia dos tempos” (DELEUZE, 1997, pg. 11). Os dois fildsofos retomam
questdes de Nietzche (1844-1900) para escavar o problema do tempo e reiteram uma
questado que nao € do tempo cronoldgico, que ndo quer dizer voltar a ser crianga, ou
posicionar-se contemporaneamente na ordem histérica, mas tangenciar a producgao
corporea infantil que potencializa a desordem temporal e assim estar atento para o
que esta sendo produzido fora da luz. Esse agenciamento se configura como um
alargamento do tempo como acontecimento de diferenciagao, indiscernibilidade
contemporénea crianceira onde ndo haja possibilidade de distingdo com a paisagem,
na suposta alegria ética como o correlato da afirmacao especulativa (SPINOZA, 2009,
p. 78) da cidade contemporanea.

Em Nietzche, a condigdo de devir-crianga € denominada por Zaratustra como terceira
condicao e é a afirmacéao do vir-a-ser, a recusa do que foi, do que é e do que sera. No
mesmo autor, & importante assinalar “a crianga é a inocéncia, e o0 esquecimento, um
novo comegar, um brinquedo, uma roda que gira sobre si, um movimento, um sagrado
dizer sim” (NIETZSCHE, 2016, p. 39) onde o esquecimento nao esta em oposicao a
memoria mas como acesso as vontades primeiras.

O devir, em Deleuze, se produz como experiéncia marginal, sempre menorizada,
afastada do centro, como um rompante que entra e sai do discurso hegeménico
rasgando os estratos. Lembremos que Spinoza pergunta: “o que pode um corpo? De
que afectos ele é capaz?”’ (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 83) na projecao de que tudo
acontece no encontro, na relagao direta da cidade e do corpo “uma confidéncia sem
interlocutor possivel” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 11) e essa questdo pode ser
sobreposta, talvez, ao ponto de Giorgio Agamben que ainda da uma segunda pista
sobre a definicdo da contemporaneidade: é quando fixamos nosso olhar para o escuro
(AGAMBEM, 2009, pg. 62).

4 CARERI, Francesco. Walkscapes: El andar como pratica estética. Barcelona: Gustavo Gili, 2002.



Assim, o devir-crianga € o processo, a transicdo e a impermanéncia, o0 encontro com o
escuro e no escuro. A propria condigdo de devir que é retomada como o mergulho no
caos em Deleuze, esta assimilada a intempestividade contemporanea. O autor Jorge
Larrosa Bondia convoca o devir as suas escritas (LARROSA, 2002) sobre a experiéncia
e a educagao como o alargamento da fratura do novo em que a crianga nao cumpre
nada, ndo realiza nada, ndo se antecipa, nem se projeta, nem se determina, ela € um
limite, um intervalo. (LARROSA, 2002, p. 116). E acrescenta: “A crianga abre um devir
gue n&o é senao o espacgo de uma liberdade sem garantias, de uma liberdade que n&o
se sustenta mais sobre nada” (LARROSA, 2002, p. 117). Esse prémbulo é, talvez, a
maior justificativa do recorte etario: resumir os imprevistos da infantilidade.

A experiéncia em devir esta e da ordem de alianga ndo s6 como articulagdo dos
meios mas também quando questiona e incorpora a cidade, € desta maneira que se
configuram cartograficamente os trajetos das criangas. Cito, “Se a evolugdo comporta
verdadeiros devires, € no vasto dominio das simbioses que coloca em jogo seres de
escalas e reinos inteiramente diferentes, sem qualquer filiacdo possivel’ (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p.19); fazendo para a cidade e sendo perguntada por ela mesma,
a pergunta em acao: o que pode um corpo? Estado de corpo incorpéreo, a cidade
‘langcada num devir-crianga que nao € eu, mas cosmos, explosdao de mundo: uma
infancia que nao é minha, que ndo é uma recordagao, mas um bloco, um fragmento
anoénimo infinito, um devir sempre contemporaneo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.
129). E, ao orientar o plano de escrita sobre estes dois conceitos, ha um convite a uma
brincadeira urbana.

O devir é conceituado pelos franceses Gilles Deleuze & Félix Guattari a partir de Kafka
e esta na ordem do desejo (maquinas desejantes ou agenciamentos). E através do
Cristianismo, no capitulo trés - intitulado “Selvagens, barbaros e civilizados” - do livro
O Anti-Edipo que se da um dos exemplos desta producéo desejante:

Sao os dois aspectos de um devir do Estado: a sua interiorizagdo num
campo de forgas sociais cada vez mais descodificadas que constitui
um sistema fisico; e a sua espiritualizagdo num campo supraterrestre
cada vez mais sobre codificante, que constitui um sistema metafisico.
(DELEUZE; GUATTARI, 1972, pg. 153)

Quando agitagdes de pensamento do pescurso imanente retomam o desejo, 0 que
estd sendo ponderado, através da filosofia da diferenca, sao vestigios, sedimentos,
acumulos, coagulos, dobras que compdem o corpo estratificando-o com as forgas
maquinicas. Sao emprestadas novas nog¢des da area da geografia para entender tal
estratificacdo desejante, em versdes molares e moleculares, em seus trés grandes
grupos: fisico-quimico, organico e antropomorfico. No caso dos estratos, é acertada a
analise da dupla articulagdo antropomorfica de fala e gesto. Essa arqueologia gestual
dos desvires aque vai se configurando a cartografia adentrada, reafirma a predominancia
do conteudo, da linguagem, na produgdo dos discursos da contemporaneidade.
Intentamos uma ordem nesta perambulacdo: devir, gesto, narrativa.

A intersecao das duas areas, urbanismo e filosofia, se fazem na intencéo errante e
reafirma a sobrevivéncia da experienciagdo urbana crianceira como espectro que
ronda a apropriagao publica, que esta porvir. A pergunta “como por ordem na confusao
cadtica?” é substituida por “como é o caos?”; transcendendo a desordem malsa do
racionalismo de organizacdo (LEFEBVRE, 1968) possibilitando a constituicao da
paisagem pelo que subentende esse caos, a ordem de afec¢des e percepcdes do
pensamento.

A constituicao dos espacos esta muito enfaticamente tratada a partir das condigées do
regime Modernista arquitetbnica, suas formas e o legado possivel dessa escola. Neste
sentido, é importante suporte tedrico o sociélogo Henri Lefebvre, quando trata:

Toda a realidade urbana perceptivel (legivel) desapareceu: ruas,
pragcas, monumentos, espacos para encontros. Foi preciso que
fossem até o fim de sua destruicao da realidade urbana sensivel para
gue surgisse a exigéncia de uma restituicdo. Entao, viu-se reaparecer
timidamente, lentamente, o café, o bar, o centro comercial, a rua,
0s equipamentos ditos culturais, em suma uns poucos elementos de
realidade urbana. (LEFEBVRE, 2001, p. 27)

Mesmo que enunciado através do materialismo dialético, os livros de Lefebvre discutem
a reproducao do espaco urbano no que afirma-se nesta escrita, ser cruzamento com
a constituicdo de uma gestologia dos espacos, necessaria para as condigdes éticas
tramadas. Assim, no filésofo Foucault, € possivel compreender a constituicao do
Estado moderno, como a génese e o desenvolvimento das novas relagdes de produgao
capitalistas, leva a instauragdo da anatomo-politica disciplinar e da biopolitica normativa
enquanto procedimentos institucionais de modelagem do individuo e de gestdo da
coletividade; em outras palavras, de formatagao do individuo e de administracdo da
populacdo. Apresentam-se agora espacialidades que se concretizam com as relagdes,
€ uma sugestdo de receptaculo que o corpo atua como parte, despolarizando os
olhares e dire¢des — dentro, fora.

O objeto de pensamento esta localizado ai. Na producdo de uma ordem ética que
se faca provisoéria, instantaneamente nos diferenciamos e nos repetimos para romper
a ordem da representatividade que se faz permanente e imutavel em sua estrutura
absolutamente logica. O que se pretende como pulsao de um tratado das cidades
a partir da differance (DERRIDA,1991) é o que Foucault (1978) caracteriza “uma
ontologia critica de nés mesmos”, apresentando a diferenga como um acontecimento
ja que o acumulo de conhecimento historiografico ndo nos constitui por si, mas sim um
permanente experimento do rompimento de um dado presente, refletindo sobre “hoje
como diferenga na histéria” (FOUCAULT, 1978). Neste vértice que interseciona trés
diferentes é a infancia contemporanea, que esta na dimenséo do inefavel, do irrelato e
doinconexo (AGAMBEN, 2005), que da condig¢des a produgcao de uma descontinuidade
histérica e diferenca tatica:

Tudo no tragado da diferenga é estratégico e aventuroso. Estratégico
porque nenhuma verdade transcendente e presente fora do campo
da escrita pode comandar teologicamente a totalidade do campo.
Aventuroso porque essa estratégia ndo é uma simples estratégia no
sentido em que se diz que a estratégia orienta a tatica a partir de
um designio final, um telos ou um tema de uma dominacdo, de um
controle ou de uma reapropriagao ultima do movimento ou do campo.
[...] Se ha uma certa errancia no tracado da diferenga, ela ndo segue
mais a linha do discurso filosofico-logico [...].(DERRIDA, 1991, p. 38)

Tratando desta forma, que as condigdes diferenciantes sejam vetores do planoimanente
instaurado de uma criangacgao urbana, forcas moleculares (DELEUZE, 1995) dao a ver
o menor - com seu forte coeficiente de desterritorializacao (DELEUZE; GUATTARI,
2014). Isto dado porque o pensamento filosofico é criagao e se da através de retratos
mentais noéticos maquinicos (DELEUZE, 1995, pg. 68), o que desfaz o limite histérico e
produz um esbogo de dimenséo ética-estética (GUATTARI, 1999, grifo meu). A filosofia
em detrimento da histdria da filosofia. Esta aqui o acontecimento historiografico que se
busca na cidade contemporanea, o intervalo, o descontinuo, o devir cidade criangada.



Nodestrinchamento do objetivo, continuamente foi proposta ainversao e atransformacao
do enunciado de uma experiéncia urbana que participa da formacao da crianga, para
que ela faga parte do que é publico, em um paradoxo niilista heterotopico.

Nao ha uma destruicdo da infancia em questdo, mas do modo. Compreenderam-se
deslizes tedricos na producédo bibliografica que se preocupa com o tema e deforma
o corpo da crianga, reforma os espacgos da cidade que, predominantemente, estao
atrelados a uma escamoteagdo da vida urbana e, sobretudo, da vida publica e sua
multiplicidade. No intento n-1, cabe a diferenca no devir?

Essa impulsividade propulsora da destruicdo é reacdo de um corpo que nao tem lugar
na polis, o corpo da crianga € o que a cidade mais precisa e, a0 mesmo tempo, o que
o urbano ndo pode suportar. Ja que, uma rua que € preparada para receber criangas
€ projetada em sua multiplicidade de acontecimentos. Porém, essa multiplicidade
instaurada da suporte para a desestabilidade. A crianga questiona, interpela, a faz
lembrar do que ela pretende ter deixado atras e ndo quer recordar. Entdo, a crianga
que se faz aqui € a pergunta como linha primeira de construgao discursiva, onde e
quando a constituicao civitas nao é perguntadora e tampouco faz novas perguntas.

O pensamento talvez tenha mais infancia disponivel entre os de 35
anos que entre os de 18, e fora do curso de estudos mais do que
entro. Nova tarefa para o pensamento didatico: buscar sua infancia
em qualquer parte, inclusive e fora da infancia. (LYOTARD, 2005.)

Ha a necessidade de reafirmar os sentidos denominados para a infancia. Em estudo
e aproximacao da infancia e da filosofia, Walter Kohan (2015) sugere que sejam dois
os sentidos dessa construcao infanti. Uma proposicao interessante esta que a infancia
possa estar fora da infancia. Significa que, como comeco, interrupg¢ao, estrangeiridade
do pensamento, pode estar fora da idade cronolégica que costumamos demarcar
como infancia, mas instaura um processo de pensamento filoséfico que s6 a partir
desse estado infantil seria possivel. E através desse estado que se deseja percorrer
urbanidades na busca pelo devir-crianga como propulsor do devir urbano.

Portanto, a condigao alternada a crianca que se funda cidada, esta na ordem da ética
fundamentada em Spinoza (2009) quando nos diz que a liberdade se forma na poténcia
interna de agir, na efetividade do corpo politico, quando o fortalecimento desta poténcia
esta em sua instigagdo, motivagdo, mobilizagcdo corporal - para o mundo e com o
mundo. A crianga que perambula as calgadas nao circula por estatutos e legislagdes
do corpo cidadao apenas, mas transita o conflito imanente do seu controle enquanto
ser menorizado e insuficiente de faculdades.

Avigilia e apunicao dacriangatornam-se desvantagem porduas vias: a) danormatizagao
do corpo; b) da visao de sua incapacidade semantica. Destas vias surgem as narrativas
entre a experiéncia e a linguagem e é na possibilidade inefavel onde as corporalidades
infantis evidenciam a realizagao autbnoma da enunciacao dos espacos publicos. Esta
anotacao nao é feita em oposicado as experiéncias dos adultos, mas na produgao de
diferenca possivel para a reproducdo de uma cidade que se faga mais comunitaria.
Esse devir, essa infancia nao cronolégica nos ocupa e assumir o controle pelo qual o
corpo passa cotidianamente € avizinhar-se desse estado de devir. Na impossibilidade
do relato a experiéncia é potencializada em suas afecgdes. O que pode expurgar por
um corpo em seus intervalos desejantes?

Logo, as relagdes estabelecidas pelas criangas, habitam a ética crianceira a clausula
da diferenga. Os vetores crianga x crianga, crianga x espaco institucional, crianga x

adultos se confrontam e alternam seus potenciais de diferenciagdo durante a pesquisa.
E importante reiterar continuamente que a infancia se reafirma como modo de vida ndo
em seu ordenamento cronoldgico e é na urgéncia de reinvencgao do uso da instituigdo
que se configura como publica que abandonam-se perspectivas que tratam categorias
de pesquisa de recorte etario ou visibilidade social. Nao ha a presuncao de dar voz
a outrem. As convengdes corporeas e cognitivas ddo lugar para o entendimento da
infAncia em seu lugar oportuno entre experiéncia e linguagem (AGAMBEN, 2005). Ja
que, assim como devir, a infancia contemporanea € uma experiéncia do mundo mais
nitida sob esfera ética que moral, embora ainda predominantemente discutida através
da segunda.

Na atencao as diferencas a configuragdo dos espacos se faz na busca do devir como
estudo do gesto crianceiro, porém “nao se trata de interpreta-lo. Trata-se antes de
detectar sua trajetéria para ver se pode servir de indicador de novos universos de
referéncia suscetivel de adquirir uma consisténcia suficiente para revirar uma situacao”
(GUATTARI apud DELEUZE 1997, p.77-78). O devir como excrecao experimental da
cidade é sobretudo destrutivo. Porque, devemos compreender, que a condi¢gao devir
nao esta submetido as regras da identidade e semelhanga, o inconsistente requer
cuidado para que nao se pretenda como representagdao da diferenca, mas em sua
poténcia subversiva. O que se espera demonstrar com o ja citado tragado imanente é
sim uma incorporagao da diferenga, tendo a diferenca sua ordem de acontecimento,
de relagdo, de um incorporal, € agenciado como propulsor do plano imanente uma
diferenciacao que “se encarne e se efetue nos corpos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992,
p. 29).

Sao através de marcos tedricos da década de sessenta que se materializam
intercessores para a compreensao das corporificagdes produzidas e produtoras das
cidades, por trazerem a tona rupturas que, de certa forma, se consolidaram - ainda
que no ambito tedrico. Nessa linha, o0 que esta em jogo com a discussao do direito
a cidade intrinseco ao tema da pesquisa é também o de efetivar o corpo singular no
espaco, que se faga em sua individuagao, em seus processos singulares na insergao
coletiva-social como forma de apontar as lacunas a serem ocupadas na esfera publica.
Importante para a constituicdo da vida urbana, o corpo da a ver em que medida esse
direito, com amparo constitucional, se efetiva na instituicdo publica. Quais as brechas
abertas pelo e para uma cidade que se faca de direito dos corpos na escala de uma
ética crianceira? Os dois conceitos [devir e direito] compartilham o dorso desse plano
conceitual e constituem caminhos de ida e volta ao outro. E inevitavel discutir o direito
ao devir sem o devir por direito.

Em Henri Lefebvre, seus desdobramentos, ou enunciado por Boaventura Santos,
ficam latentes as contradigcbes do processo de modernizacdo do modo de vida onde
na busca da regulamentacgao, a instituicdo maquinica (DELEUZE, 1995) desconsidera
que a cidade e o corpo sao dois organismos em constante movimento. A regéncia do
espaco estrutura de maneira totalitaria - ha um sentido de colonizagao, organizacgéao,
estruturacao e integracao - a vida da rua, sdo necessarias experiéncias entre um e outro
ponto regente como pulsao limitrofe desconstrutiva da homogeneizagao encontrada na
urbanidade.

Na contemporaneidade, é possivel pensar no devir como lugar da multiplicidade?
Tratado em sua nogédo de despersonalizagdo no massacre da cultura homogénea,
pode o lugar, na sua ressignificacao ética efémera contemporanea, ganhar dimensdes
de comunicagido da realidade, mas ndo de representagcédo dela. Logo, 0 movimento
para pensamento final recomenda fraturas gestuais da ética crianceira, que reivindica
uma paisagem da multiplicidade na cidade contemporanea.



Chamo de serviddo a impoténcia humana para regular e refrear os
afetos. Pois 0 homem submetido aos afetos ndo esta sob seu préprio
comando, mas sob o do acaso, a cujo poder esta a tal ponto sujeitado
que é, muitas vezes, forgcado, ainda que perceba o que é melhor para
si, a fazer, entretanto, o pior. (SPONIZA, 2009, p. 126)
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DERRIDAY LA PREGUNTA POR LA CIUDAD

Carlos Mario Fisgativa’
Guilherme Zamboni Ferreira?

Resumen

La pregunta por la ciudad convoca asuntos de relevancia no solo econémica, ética,
politica, sino también arquitecténica y filoséfica. Las ciudades se debaten entre su
memoria y su porvenir, planteando la necesidad de decisiones, de planificacion, de
negociaciones e intervenciones que se inscriben en sus vias, en el trazado de sus
espacios. Por eso, la construccion y planeacion de la ciudad es un escenario de
combate en el que se decide, sin conocer las posibles consecuencias, pero sin poder
evadir la necesidad de tomar alguna opcién. De alli la relevancia ética de esta invitaciéon
a pensar la ciudad por venir, lo que sera heredado en el futuro por otras generaciones,
asi como las memorias de las ciudades, su pasado. Esto es posible desde la obra
de Jacques Derrida, en la que se tratan las diversas configuraciones de aquello que
se llama “ciudad”, del hibrido de modelos y dinamicas, econdmicas, tecnoldgicas,
ecologicas.

Palabras clave: la ciudad por venir, memoria, deconstruccion.

Abstract

The question about the City summons not just relevant economic, ethical, political topics,
but also architectonical and philosophical ones. The Cities contend themselves between
their memory and their future that impose the necessity of decisions, of planning, of
negotiations and interventions that are inscribed on its roads, and in the tracing of its
spaces. This is why the building and the planning of the City is a stage for struggles in
which decisions are taken without knowing all their possible consequences, but without
evading the necessity of taking any option. Here resides the ethical relevance of this
call to think the City to come, what will be inherited in the future by other generations,
and the memories of the cities, their past. This is possible from some of Jacques
Derrida writings in which different configurations of what we call “City” (the hybrid of
economical, technological, dynamics and ecological models) are questioned.
Keywords: city to come, memory, deconstruction.
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El nombre: entre memoria y porvenir

Pensar la ciudad implica preguntarse por la memoria, la herencia y las ruinas de la
ciudad que hacen parte de su historia, pero también por el futuro, por la ciudad y los
ciudadanos por venir. Asimismo, nos lleva a considerar las diferentes capas, escalas
y trazados temporales, materiales e histéricos que se entrecruzan en cada ciudad.
Las siguientes reflexiones estan guiadas por aquello que Jacques Derrida plantea
cuando es invitado a participar en foros acerca acerca de la planeacion, intervencion o
reconstruccion de ciudades como Berlin, Los Angeles, Praga.

Al participar en el coloquio “Praga, Porvenir de una capital histérica”, en 1991, Derrida
retoma a un escritor eminente de esa ciudad en la que la concurren diversas lenguas.
Efectivamente, Kafka escribe en el horizonte de la lengua checa y la alemana, entre las
cuales no es facil determinar cual es su lengua materna. En algunos cuentos de Kafka
como La muralla china o El escudo de la ciudad, se trata acerca de la construccion
incesante de la cuidad o de la muralla que se extiende por miles de kildmetros; ambas
construcciones requieren de varias generaciones de personas para su consecucion y
parecen permanecer inacabadas o en ruinas debido a lo prolongado y ambicioso de
estos proyectos. Lo anterior puede tomarse como una serie de alusiones que oscilan
entre la ciudad de Praga y el relato babélico.

En ambos cuentos se habla de la construccion incesante y segun un orden y deseo
excesivo ante el cual todo es secundario. Esto contrasta con la lentitud para poner los
cimientos o con la cantidad de tiempo requerida para la consecucion de las obras. La
construccion habitual y constante de cualquier ciudad ofrece alegorias del ejercicio de
la planeacién, pero también de la obra inacabada y reducida a ruinas.

Las alusiones a Babel no se deben solo la construccion y supuesta destruccién de
la torre, sino a la correspondiente confusion de lenguas y pueblos. Babel supone la
pluralidad de lenguas intraducibles, una historia de los nombres que no se reduce a la
desmesura y la verticalidad. Por ello, dice Derrida: “La torre de babel no me interesa
tanto por su valor arquitectonico, por su verticalidad, por su desmesura humana, sino
por la historia de los nombres y de los nombres propios que alli se despliegan” (2015,
p. 49). Asimismo, la colonizacién y la aculturacién esta implicada en la busqueda de
hacerse un nombre, de imponer un idioma universal. Es problematico aquel proyecto
de llegar al cielo que supone la programacién del destino de las generaciones futuras
de aquel lugar, lo cual parece apropiado a una mentalidad calculadora como la de
una una comunidad que quiere asegurar su supervivencia a partir de una situacion
contingente, pero en realidad cancela otras posibilidades. Ejemplo de esto se da en
el cuento “El escudo de armas de la ciudad”, cuando se sefala que hay un exceso de
confianza en el progreso del saber que impide preocuparse por el futuro:

En este sentido no hay que temer por el futuro, pues antes bien, el
saber de la humanidad va en aumento, el arte de la construcciéon ha
hecho progresos y hara aun otros nuevos; un trabajo para el cual
necesitamos un afo, sera realizado dentro de un siglo quiza solo en
seis meses y, por afadidura, mejor y mas duraderamente (Kafka,
1975, p. 76)

Entonces, si el conocimiento de las nuevas generaciones siempre va a ser mayor, podria
ocurrir que una generacion posterior considerase que el trabajo de una generacién
previa era inadecuado y deberia ser demolido, por ello, “pensamientos de este género
paralizaban las fuerzas, y la edificaciéon de la ciudad obrera desplazaba la construccién
de la torre” (Kafka, 1975, p. 77).



En la version de Kafka, la construccidon nunca avanzé hasta el final debido a luchas
incesantes y a conflictos en la comunidad de los constructores, conflictos que crecieron
junto con el saber y la destreza técnica. La ciudad se fue construyendo en torno al
proyecto de la torre, la comunidad se establecié en torno al proyecto pero también a las
disputas, “los vinculos mutuos eran ya demasiado fuertes para que se pudiera dejar la
ciudad”(Kafka, 1975, p. 77). De manera que se renuncia al proyecto totalizador de la
torre absoluta en favor de la ciudad, por ello, escribe Derrida:

Este exceso, esta multiplicidad de idiomas, de intérpretes y de
naciones, estas guerras incesantes permiten pensar que la esencia
de la ciudad esta afuera o, mas precisamente, que su esencia es
otra que la de la torre. Renunciando a la torre capital, a la mas alta
ambicion de una torre unica, de una ereccidén capital que toca el
cielo, después de unas generaciones, una comunidad se forma en
la renuncia misma y se toma la decisién de conservar precisamente
la ciudad en vez de la torre imposible. Y esta decisidn responsable
se toma en nombre del porvenir. Se renuncia al proyecto totalitario
de la torre, se derrumba la idea de la torre en el momento en el que
se toma consciencia que aquello que cuenta es la apertura de la
promesa y por lo tanto, el porvenir (Derrida, 2015, p. 133).

Se plantea asi la cuestion de la responsabilidad y de la respuesta ante la ciudad,
¢,como responde una ciudad?, 4 con qué titulo se asume esa responsabilidad?

Aquello que habremos de pensar hoy es el lugar en que estamos, nada
menos. Esto es dificil. Es dificil pensar el lugar, la unidad del lugar, la
identidad del lugar de una construccion necesariamente interrumpida,
discontinua pero en el curso de la cual, es decir, su historia, un
extrafo contrato comunitario ha ligado y ligara a las generaciones de
constructores/fundadores, el hecho del inacabamiento (la “insensatez”
reconocida, dice Kafka, “de construir una torre que toca (el) cielo”)
no los desalentara sino que al contrario los obliga endeudandolos,
sujetandolos mas al deber, responsabilizandolos mas que nunca por
el destino de la ciudad, como si la renuncia a la totalizacion fuera el
origen de la comunidad (Derrida, 2015, p. 130).

Pensado a nivel ético o politico, eso no implica la ausencia de responsabilidad o la
inaccion, por el contrario, supone el hacerse responsable por aquello que no se sabe
con anticipacion. Ya que la ciudad es mas antigua que nosotros, es finita, mortal, y
seguramente nos sobreviviria. Ensuma, heredamos la ciudad que algunavez seralegada
a los ciudadanos futuros, pero como en todos los casos, la herencia no se escoge. Toda
responsabilidad y herencia remite a una serie de exigencias contradictorias, no solo
para los expertos, técnicos o planeadores urbanos, sino también para los ciudadanos,
ya que la ciudad no habla, pero impone y ordena, obliga a interpretar y traducir, enfrenta
a problemas técnicos, politicos y éticos concretos que exigen soluciones y decisiones.
Por ejemplo, qué conservar y qué no...

Dicho de otro modo, aquello que hace posible la comunidad
viviente de las generaciones que viven y construyen la ciudad, cuya
permanencia se extiende en la proyecciéon misma de una ciudad a
ser des-reconstruida, es la renuncia paraddjica a la torre absoluta, a
la ciudad total y que toca el cielo, es la aceptacion de aquello que un
I6gico definiria, posiblemente, como un “axioma de incompletitud”.
Una ciudad es un conjunto que debe permanecer indefinido y
estructuralmente no saturable, abierto a su propia transformacion,

segun incrementos que alteran o desplazan cuanto sea posible la
memoria de su patrimonio. Una ciudad debe permanecer abierta
respecto a aquello que no sabe aun, aquello que sera: se debe
inscribir, como un contenido, el respeto por ese no-saber en la ciencia
y en la competencia (habilidad, capacidad, jurisdiccién) arquitecténica
o urbanistica (Derrida, 2015, p. 129).

Esto también es discutido por Derrida en un foro acerca de Berlin, evento en el que
diferentes intelectuales y politicos son invitados a discutir acerca del futuro de la ciudad
después de la caida del muro y de la designacién de la ciudad como futura capital. Esto
hace pensar en la necesidad de dejar abierta la posibilidad de que ocurran nuevas
cosas, de no intentar resolver con antelacion el uso de los espacios y la proyeccién
de la ciudad, pues es necesario dejar abiertas posibilidades para los ciudadanos por
venir, para la ciudad por venir y no reducir la ciudad a un programa. Aqui reside la
importancia ética de las cuestiones que acabamos de plantear.

A qué llamamos ciudad?

Estamos ante un escenario en el que urbanismo y politica se implican, se remplazan
y hasta identifican. Efectivamente, los procesos de urbanizacién no se dan separados
de las dinamicas politicas y econdmicas, lo que hace que las intervenciones fisicas
en la ciudad no sean neutras politica o filoséficamente, pues la ciudad es el escenario
de posibilidad y el resultado de tales transformaciones. Por lo tanto las cuestiones
arquitectdnicas y urbanisticas no son algo autoreferencial de interés solo para clientes
O empresarios, para los expertos en esas areas.

A esto se refiere Francisco Jarauta en la conferencia La construccion de la ciudad
genérica, alli sostiene que el actual orden econdémico (globalizado) y politico trasforma
las condiciones de la reflexion sobre lo social y la accién politica; haciendo que la
ciudad sea el escenario complejo de las luchas sociales. En consecuencia, escribe
Jarauta, “la arquitectura contemporanea es uno de los espacios en los que de forma
mas directa inciden los interrogantes acerca de la nueva civilizacién” (Jarauta, 2010,
p. 232).

Cabe preguntarse ;A qué modelo filosofico o antropoteoldgico corresponden las
ciudades actuales y su proyeccion a futuro?

Derrida define tres aspectos de un modelo de ciudad que ha de ser cuestionado, a
saber: la centralidad y los recorridos, también la posibilidad y necesidad del encuentro
de hombres y mujeres que tienen una voz y lugar para reunirse, y en tercer lugar,
la arquitectura como representativa, sea de su propia presencia (de su historia o de
otras arquitecturas), asi como de lo divino o de lo politico. Este es un modelo en que
la presencia es determinante, pues para hablar de lo publico deben estar reunidos, asi
como para las conmemoraciones de ese orden: “De alli la presencia: reunion de los
humanos en un cuerpo que les es proprio, en el centro de la ciudad” (Derrida, 2015, p.
51). En consonancia con la insistente deconstrucciéon de la presencia llevada a cabo
en diversas ocasiones (Derrida, 2005), al tratar sobre las ciudades Derrida no parte de
la hegemonia del presente, de la identidad o del tiempo progresivo.

Pensar la ciudad es dificil por muchas razones. Dificil porque en
realidad siempre ha sido imposible pensar la esencia general de
la ciudad, es decir, aquello que en ella deberia reducirse a algun
ser-presente de su existencia, a alguna representacion o alguna
presentabilidad actual (una ciudad es una memoria y una promesa



que no se confunde jamas con la totalidad de aquello que es
presentemente visible, presentable, construido, habitable) y, aquello
que jamas se resume o subsume en eso, la singular esencia de cada
capital (Derrida, 2015, p. 130).

Las ciudades dan lugar a temporalidades intempestivas, pues siempre esta la tension
entre su pasado ruinoso y su futuro. Lo que se evidencia en la historia anacrénica que se
estratifica en los muros, calles y redes de comunicacion. Esto recuerda intempestividad
del palimpsesto mencionada previamente al hablar sobre Kafka, pero hay que enfatizar
que el espacio urbano superpone no solo tiempos sino también espacios con diversas
materialidades, escalas y dinamicas (como en el Scalling de Peter Einsman).

El modelo que une la ciudad a lo arquitectéonico mediante la representacion,
lo antropoteolégico puede romperse por cuestiones demograficas, ecoldgicas,
tecnoldgicas. La ciudad no es la misma al estar permeada por las infraestructuras
de las telecomunicaciones: el internet, el teléfono, el transporte y las posibilidades
de desplazamiento cuestionan la configuracion del lugar propio de otros modelos de
ciudad, que no necesariamente han desaparecido sino que se superponen. La ciudad
ya no es el centro estratégico de accidn, debido a otros escenarios de comunicaciones,
de comercio y de sociabilidad, no es el lugar de la res 0 voz publica, sino un escenario
alterado por las mediaciones y protesis tecnologicas.

Por otra parte, los limites demograficos o fronteras politicas no son delimitables
suficientemente; los marcos de la ciudad se ven excedidos por las migraciones,
las conurbaciones o la expansién, las leyes que exceden los marcos territoriales
(transnacionales) pero sobre todo por nuevos modos de comunicarse o transportarse.
El diagnostico de Derrida coincide en algunos puntos con otros autores que se ocupan
de pensar la ciudad del siglo XX y XXI y que tienen al urbanismo moderno como
centro de sus criticas; por ejemplo, un aspecto determinante del modelo de ciudad
del urbanismo de principios del siglo XX es el tener recorridos regulados, trayectos
repetitivos por la ciudad entre zonas que tienen usos determinados, lo que permite ir
de casa al centro de encuentro o al trabajo.

Asimismo, la centralidad ha sido considerada un principio de ordenamiento de la
ciudad, principio que es cuestionado por Derrida, por el arquitecto Rem Koolhaas,
al igual que por el sociélogo y urbanista Frangoise Ascher. Todos ellos coinciden en
que el ordenamiento concéntrico no determina la dinamica urbana. De hecho, nos
encontramos frecuentemente con que la posibilidad de acceso al centro geométrico
de las ciudades es cada vez mas complicado. Centro que se enfrenta la paradoja
de conservar y adaptar constantemente el centro y también es dificil de habitar por
las dinamicas dinamicas laborales, comerciales culturales que lo hacen intolerable o
peligroso en algunas ciudades.

La carta de Atenas de Le Corbusier (1933) es uno de los textos programaticos del
urbanismo moderno, y fue gestado en el periodo de entreguerrras. En este texto se
sostiene que el urbanismo se ha de ocupar de la planificacion de las ciudades para
aliviar situaciones desfavorables que las aglomeraciones urbanas han generado. Para
ello es preciso determinar las distancias y los emplazamientos, la distribucion y uso de
los espacios libres (Le Corbusier, 1993, p. 45). Igualmente hace bastante énfasis en
la determinacion de uso de los tiempos, en la higiene y la salubridad, que se derivan
de mejores reglas de construccién que tengan en cuenta la ventilacién, la cercania a
Zonas verdes y horas de sol diarias para cada ambiente (Le Corbusier, 1993, 59).

Los principios pospuestos en La carta de Atenas buscan asignar a cada zona unafuncion
repetitiva y masificable, lo que supone la sincronia en el desarrollo de las actividades,

asi como la simplificacion de las rutinas y funciones en espacios concretos. Es de este
modo que el urbanismo moderno aplica a las ciudades los principios tomados de la
industria como la zonificacion, especializacion y masificacion. Esto permite adaptar las
ciudades a la sociedad industrial, aporta las reglas que condicionan el disefio de las
viviendas y de la ciudad. A propésito de esto, escribe Frangois Ascher:

La nocién fundamental es la especializacion: el taylorismo la sistematizara en la
industria, en la que tratara de separar y simplificar las tareas para hacer su ejecucion
mas rentable. El urbanismo moderno la pondra en practica desde finales del siglo XIX
bajo la forma de zonificacion, que mas tarde Le Corbusier y la Carta de Atenas llevaran
al limite (Ascher, 2007, p. 25).

Por su parte, Henry Lefebvre en El derecho a la ciudad, plantea criticas a este modelo.
El autor se ocupa del proceso de industrializacion en los siglos XIX y XX, asi como de
las implicaciones que tiene para la planeacion urbana de las ciudades europeas guiada
por un urbanismo que concibe la ciudad como espacio ordenado para la concrecion de
cuatro el trabajo, la recreacién, el habitad conectadas por la circulaciéon (constante que
impide la concentracion de individuos) (Lefevbre, 1973, p. 118). Pero también busca
masificar las viviendas o alojamientos con el menor costo posible; haciendo del habitar
una funcién guiada por calculos econémicos.

Lefevbre senala lo problematico de limitar la ciudad a una red de circulaciéon y de
comunicacion entre los lugares de trabajo, ocio, comercio y de resguardo, pues implica
una concepcion funcional y racional que fragmenta la cotidianidad y el espacio urbano
con la intencidn de crear individuos disciplinados para la reproducciéon del modelo
econdmico imperante (Lefebvre, 1973, p. 118).

En este mismo orden de ideas, pero en décadas mas recientes, encontramos que
David Harvey (2014, p.100) sefala el vinculo entre las dinamicas econdmicas y
ciertas tendencias de la arquitectura que tiene como mas relevante la produccién de
valor que las cuestiones asociadas al uso; de manera que las casas se tiene como
un producto que genera un importante flujo financiero, que sigue coincidiendo a la
casa como una maquina de habitar que ademas es muy rentable porque alimenta los
mercados y la especulacion econdmica. Asi mismo, este es un modelo que genera la
obsolescencia programada de los espacios (KOOLHAAS, FOSTER, p. 2013) debido
a sus funciones acondicionadas y restringidas, obligando a construir constantemente
pero adecuandose, supuestamente, a las necesidades y deseos de los usuarios. En
vez de pensar en usos alternativos de los espacios ya construidos, en habitarlos de
otro modo (MONTEYS, X.; CALLIS, E.; PUIGJANER, 2009).

La preocupacion de Le Corbusier por regular las rutinas y los usos de los espacios nos
permite ver la importancia de la relacién entre tiempos y espacios. Si los recorridos,
los horarios, las actividades estan reguladas, ¢ cédmo obtener el tiempo necesario para
habitar o usar de esos espacios, si incluso el ocio se regula segun un tiempo y una
funcién? El fin de semana, todos deberian ir a los parques, centros deportivos o eventos
culturales, en la épocas claramente marcadas por el calendario laboral deberian ir de
vacaciones a aquellos sitios preparados para recibirlos. Esto nos lleva preguntar: ;Los
desplazamientos regulados por temporadas se rigen por dinamicas econémicas o que
simulan dinamicas ecologias de migraciéon? ;Es posible en las ciudades o regiones
alguna resistencia al turismo?

Los cuestionamientos de Lefebvre y la Internacional Situacionista (Guy Debord y
Constant) indican que tras las reformas urbanas primaban criterios econémicos,
funcionales, racionales en detrimento de otros aspectos de la vida urbana como la
experiencia estética de la ciudad. Para los situacionistas era un punto crucial el interés



por el futuro de la ciudad, la arquitectura y el habitar pues, en tanto proyeccion espacial
y temporal, son determinantes de las posibilidades futuras para la vida humana, al igual
que el foco de atencion de las luchas politicas y de encuentro entre el arte y la politica.
Un ejemplo de esto se obtiene al trazar el mapa de los recorridos anuales de una
estudiante que va desde su casa a la Escuela de ciencias Politicas y a la clase de
piano, formando un triangulo de desplazamientos reducidos (Debord, 1999, p. 50).
Ante esto, Debord y los situacionistas plantean la deriva como procedimiento de desvio
segun recorridos fortuitos, no planeados ni utilitarios, sin estar reglados por funciones
y tiempos rutinarios (Debord, 1999, p. 51). En una ciudad pensada para la efectividad
en el uso de los espacios segun tiempos determinados, la deriva situacionista propone
perder tiempo para ganar espacios.

En lo que respecta a las cuestiones tecnolégicas, de comunicacién y desplazamiento
que alteran el modelo de ciudad, Derrida remite en varias ocasiones al ensayo “The
post-city Age” de Melvin Weber que trata sobre la “reconstruccion” de la ciudad de Los
Angeles tras los disturbios de 1965; por lo tanto, supone otro contexto econémico,
social y tecnolégico que el nuestro o el de la década de 1990, cuando Derrida escribe
los textos que estamos discutiendo. No obstante, también aporta elementos de debate,
pues Webber plantea que la ciudad no se reduce ya al centro localizado y que no
es solamente un escenario de produccidon de bienes sino también de servicios y es
una fuente de informacion. De manera que la sociedad norteamericana de la década
de 1960 es vista por Webber como una sociedad en la que el conocimiento y la
informacioén tienen una gran importancia. Igualmente, el conocimiento se deslocaliza,
no depende de lugares geograficos fijos. “Por su propia naturaleza, el conocimiento no
es especifico de las ciudades ni de las naciones” (Webber, 1968, p. 1099). Esto lleva
a Weber a decir que no es suficiente un abordaje de las problematicas urbanas desde
lo local, sino que hay nuevos escenarios, puesto que el trabajo o las interacciones
con otras personas no tienen ya las mismas limitaciones temporales y espaciales que
tenian antes.

De los planteamientos de Webber, Derrida retoma, entonces, los que tienen que ver
con los medios de comunicacion instantanea y a distancia, asi como las interacciones
no reducidas a lo local y a pesar de la dispersion espacial, gracias a la posibilidad que
los medios de transportarse ofrecen. Es decir, los limites espaciales no son tan rigidos,
las situaciones no son del todo localizables. En ese contexto, dice Weber,

Estamos pasando por una revolucion que dinamiza el proceso social
de urbanizacién. Un nuevo tipo de sociedad urbana de gran escala
esta emergiendo y es cada vez mas independiente de la ciudad. En
consecuencia, los problemas del lugar de la ciudad generados por
la temprana industrializacion estan siendo suplantados por un nuevo
ordenamiento de diferente tipo (Webber, 1968, p. 1092).

No obstante, al igual que ocurre con, Le corbusier, en los planteamientos de Weber
hay una intencién de mejoramiento social, pues considera que las diferencias sociales
se pueden minimizar, que es posible una movilidad social y econémica gracias a esas
nuevas tecnologias y condiciones de acceso al conocimiento. Sin embargo, desconoce
gue se genera nuevas dinamicas de exclusion.

Por otra parte, los planteamientos de Le Corbusier también contrastan con los de Rem
Koolhaas a propésito de La Ciudad Genérica. Con este término, Koolhaas se refiere a
la ciudad que ya no se rige por los criterios del urbanismo moderno ni corresponde a
sus diagnosticos.

La ciudad genérica supone mutaciones e interferencias en la memoria e identidad que

definian el modelo de ciudad que se guia por “una tradicién dificil de restaurar y que
hallaba en los principios del humanismo las referencias programaticas para pensar
el proyecto... La ciudad genérica produce un nuevo ser social, construido desde la
materia hibrida de las diferencias, de las ausencias forzadas por la distancia del lugar
de origen, de su voz suspendida, de la mirada extraviada” (Jarauta, 2010, p. 234). En
la ciudad genérica lo arquitectdnico y habitable estan permeados por el ciberespacio
y la tecnologia, esto es un punto en comun entre Derrida, Webber y Koolhaas, puesto
que, como indica el arquitecto:

La Ciudad Genérica es lo que queda detras de grandes secciones de
vida urbana cruzadas con el ciberespacio. Es un lugar de sensaciones
distendidas y débiles, pequenas y lejos de las emociones, discretas
y misteriosas como un gran espacio iluminado por una lampara
de mesita de noche. Comparada con la ciudad clasica, la Ciudad
Genérica esta sedada, usualmente apreciada desde una percepcion
sedentaria (Koolhass, 2007, p. 15).

Lo cual remite a los planteamientos sobre la artefactualidad o la cribacién técnica de lo
que es la actualidad, el presente y la ciudad, pero también se relaciona con una época
en la que la ciudad debe ser pensada de otro modo acorde con la post-city Age. Un
modo televisual del fax que comunica entre cualquier lugar aunque remita al papel:

Es necesario insistir en la artefactualidad porque esta nueva
estructuracion politica del espacio publico y privado no puede fingir
mas que confia en la oposicion de lo auténtico y de lo inauténtico,
de lo real y del simulacro, del tiempo real y del tiempo diferido
o reconstruido. Qué es lo que llega por el fac simile (es decir, la
telecopia del fac simile que puede reemplazar de modo no inmediato
pero cuasi-inmediato todo aquello que es iterable, por lo tanto todo,
todo aquello que uno puede determinar, decir, ver y mostrar) (Derrida,
2015, p. 290)

Como hemos mostrado, Derrida cuestiona las condiciones que las nuevas tecnologias
de la comunicacion ofrecen para pensar de otro modo la ciudad, pero también el ejercicio
mismo de la arquitectura; a propésito de este tema, acuia el termino faxitextura; ya
que el fax, el teléfono, la internet, la vigilancia que se realiza a través de estos espacios
virtuales, cuestionan las nociones precedentes de la ciudad, de la organizacion politica
establecida en un territorio delimitado. Asimismo, el componente de la presencia, de la
representacion y de la identidad de la ciudad se ha puesto en debate. Todo esto nos
lleva a indagar por los conceptos, las escalas o patrones de determinacion que una
pregunta (filoséfica o no) por las ciudades involucra.
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NOVO COSMOPOLITISMO,
COMUNIDADES E OCUPACOES:

propostas para viver uma arquitetura do por vir (a venir)

Celma Paese’

Resumo

O novo cosmopolitismo proposto por Derrida anuncia-se como uma promessa de uma
hospitalidade mais justa, aquela que tenta fazer o impossivel: se expor sem limites
ao que chega comegando por acolher sem calculo e sem reservas o outro singular
e nao so o cidadao. Neste brevissimo ensaio procuramos refletir sobre a cidade que
vai além da espetacular — considerada por muitos como legitima representante da
urbe contemporénea — e 0s processos sociais que desafiam os limites e paradigmas
espaciais existentes, promovendo a desestabilizacdo da ‘zona de conforto espacial’
ao trazerem a luz as populacdes ignoradas — embora circunscritas nos processos
urbanos — e suas poténcias econdmicas, culturais e sociais. Desta maneira, convido
aos arquitetos para enxergar além das convencionais fronteiras de percepg¢ao das
relagdes entre o Humano e a Arquitetura das Cidades impostas pelo capital®.
Palavras-chave: derrida e arquitetura, contramapas, cartografia da hospitalidade,
urbanismo contemporéaneo, projeto de arquitetura e urbanismo.

Abstract

The new cosmopolitanism proposed by Derrida proclaims itself as a promise of more
than just hospitality, but as trying to do the impossible: to accept without judgment or
hesitation the outsider and not just the resident. In this very brief essay, we try to reflect
on the city that goes beyond the spectacular - considered by many as the legitimate
representation of the contemporary city - and the social processes that defy existing
spatial limits and paradigms, promoting the disruption of the physical/personal comfort
zone by including ignored populations - although severely limited in their participation
in public activities - and their economic, cultural and social power. In this way, | invite
architects to see the différance, beyond the conventional perceptual limits, of the
relations between humanity and the architecture of cities imposed by capital [valuation].
Keywords: derrida and architecture, countermaps, cartography of hospitality,
contemporary urbanism, architectural and urban design.
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2 O texto é parte da conclusdo da minha tese ‘Contramapas de Acolhimento’ concluida no PROPAR-
UFRGS em 2016.

Novo cosmopolitismo

Mudangas sociais que colaboram com a inclusdo e a melhora de qualidade de vida do
Outro transcendem particularidades e viabilizam alternativas que priorizam a alteridade
dando boas vindas a expansdo da coexisténcia. A hospitalidade incondicional em
Derrida vive no por vir (a venir): mostra que é preciso que o outro seja acolhido
independentemente das qualidades, pressupostos e segredos que possa vir a portar
em sua espectralidade. No manifesto ao Parlamento internacional dos escritores sobre
as cidades refugio®, em 1997, Derrida afirma que o fim dos modelos de cidade que
conhecemos é eminente e propde o novo cosmopolitismo, que é a renovacao do direito
internacional a cidade tendo a ‘cidade-refugio’ como protagonista, que para ele vai
‘além de uma promessa’: a cidade-reflugio pratica da fraternidade ao acolher e proteger
a inocéncia subjetiva e perdoar a culpabilidade objetiva de todos os desmentidos que
os atos infligem as intenc¢des. A cidade-refugio vai além da promessa do refugio ao
reconhecer, entre seus habitantes, a esperancga que existe entre a ética da hospitalidade
messianica e o processo da paz na politica daquele que é acolhido*.

A Carta das cidades-refugio, que fundou a Agencia internacional das cidades-refugio
no século passado propbs abrir as cidades para além do direito de hospitalidade
existente: estas reivindicagcdes devem ser antes de tudo, um apelo audacioso a uma
verdadeira inovacgao na histéria do direito de asilo ou do dever de hospitalidade. O
novo cosmopolitismo proposto para a sua fundag¢ao pelo mundo originou a vontade de
proclamacéo e instituicdo de numerosas cidades-refugio: autbnomas e independentes
dos Estados o quanto possivel, as cidades que acolheram a ideia aliaram-se criando
politicas de solidariedade e hospitalidade. Estas iniciativas eram praticas que, nascidas
da reflexao teodrica, as fizeram funcionar imediatamente: qualquer que fosse a pessoa

3 DERRIDA, Jacques. Cosmopolites de tous les pays, encore um effort! Paris: Galilée, 1997, p.1.
4 DERRIDA, Jacques. Adeus a Emmanuel Levinas. Ed. Perspectiva, Sdo Paulo: 2008, p. 131.
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deslocada que buscasse por asilo em seus territérios, as politicas de hospitalidade
previstas nas leis dos Estados onde se localizavam eram questionadas em busca
do cultivo do direito a hospitalidade. O convite coube tanto as metrépoles quanto as
cidades modestas: ao se engajarem nesta via e acolhendo para si o nhome cidade-
refugio elas reativaram o sentido tradicional da palavra reftgio e, simultaneamente,
voltaram a despertar a sua dignidade uma herangca memoravel. Infelizmente, a pratica
durou pouco tempo: no inicio do século a rede foi desativada por inimeros motivos.

Porém, a proposta do novo cosmopolitismo perdura e propde um conceito inédito
de hospitalidade, de dever de hospitalidade e do direito a hospitalidade. Fernanda
Bernardo considera que, o novo cosmopolitismo anuncia-se como uma promessa de
uma hospitalidade mais justa, aquela que tenta fazer o impossivel: se expor sem limites
ao que chega comegando por acolher sem calculo e sem reservas o outro singular
e nao s6 o chamado ‘cidadao’. Tal cosmopolitismo cruza a pratica de um acolhimento
incondicional do Outro na sua excepcional singularidade, sem saber suas regras ou
intencdes, sem condigcbes, sem alibis “realistas”, “pragmaticos”, xenofobos ou outros,
com a sua inscricao numa politica e num direito. Ou seja: nas condigées, leis, normas e
estruturas da hospitalidade que a cidade considerar justa®. Na época do manifesto, as
violéncias da censura eram praticadas em sua maioria contra os intelectuais, cientistas,
jornalistas, escritores, enfim, pessoas publicas: em situagdes que suas palavras sédo
censuradas pelas poténcias de comunicagéo, que tomam para si o poder de policia,
estes tem possibilidade de buscar outros meios para serem escutados, nem que seja
apenas pela sua presenga no mundo.

Ao clamar pela criacdo de cidade-refugio, Derrida prenunciava um futuro-presente
onde se agravam e se multiplicam a violéncia e crimes. As ameacas, atos de censura,
de terrorismo e de assujeitamento de toda a espécie, assinados por organizagdes
estatais, ndo estatais, sociedades civis, grupos politicos e religiosos: primeiro mal e
a condicdo para a existéncia de todos os outros, as for¢cas de censura e repressao
de toda a espécie e natureza continuam emergindo com forga através da noite onde
habitam os anénimos que n&o possuem acesso ao grito de defesa de forma ampla.
Vivemos em um contexto onde Estado ndo mais controla as violéncias que colocam em
fuga refugiados ou exilados, sejam no interior ou exterior de seus territérios, o tornando
impotente para assegurar a liberdade e protecao de seus cidadéos diante de ameacgas
terroristas e criminosas, tenham elas ou nao intengdes nacionalistas, xenofobas ou
religiosas.

Derrida considera necessario analisar o fendmeno da restricdo do direito ao acolhimento
do estrangeiro em sua sequencia histérica chamando a ateng¢do para o texto de
Hanna Arendt, o “Declinio do Estado-Nacgéo e o fim dos Direitos do Homem®”, onde
Arendt propde uma analise da histéria moderna das minorias — apatridas, refugiados,
deportados. Derrida identifica no texto da autora dois grandes choques ocorridos entre
as duas guerras, ambos na Europa: o primeiro foi a abolicdo progressiva do direito

5 BERNARDO, Fernanda. A ética da hospitalidade , segundo j. Derrida , ou o porvir do cosmopolitismo
por vir a propdsito das cidades-refugio , Re-inventar a cidadania (ii): Coimbra: Revista filoséfica de
Coimbra -11.° 22 (2002), p. 445.

6 Hannah Arendt, em sua obra “Origens do Totalitarismo: anti-semitismo, imperialismo e totalitarismo”,
escrito na década de 40 e publicado em 1951, ressalta o totalitarismo, como uma nova forma de governo
baseada na organizac¢ao burocratica das massas e apoiada no emprego do terror e da ideologia. No ultimo
capitulo, “O declinio do Estado-nagéo e o fim dos Direitos do Homem”, a autora mantém toda a atualidade
ao tratar do problema dos apatridas e dos refugiados, (povos sem Estado), fora de todo o sistema legal
e expostos ao abuso da policia. Sdo estes principios de exclusdo da comunidade que, aliados a uma
subordinagéo obrigatéria a vontade de um Chefe (o Estado), tornaram possivel o totalitarismo - ARENDT,
Hanna. Origens do totalitarismo: antissemitismo, imperialismo, totalitarismo. Sdo Paulo: Companhia das
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ao asilo, consequéncia da chegada de centenas de milhares de apatridas. Apesar do
direito ao asilo sobreviver num mundo organizado em Estados-Nagdes a duas guerras
mundiais, até o final dos anos 50 este direito era encarado como um anacronismo e
como um principio incompativel aos direitos internacionais do Estado. Houve evolugéo
da situacao até o presente momento, porém outras mudancgas sao indispensaveis. O
segundo choque é a chegada massiva de refugiados, fato que obrigou aos governos a
renunciar aos recursos classicos: o repatriamento ou naturalizagao’. Até agora, nada
foi feito para rever tal atitude. Sera que o resgate da proposta das cidades refugio
abriria hoje um novo espago de direito ao acolhimento de milhares de refugiados
que erram pelo mundo em busca de asilo? Certamente, a fim de haver uma real
mudancga na situacdo que hoje perdura, seria preciso reavaliar os respectivos papeéis
das nacdes e das cidades reinventando suas normas a cada passo. A hostipitalidade
do novo cosmopolitismo por vir prioriza o acolhimento de singularidades, tanto para
os visitantes inesperados quanto para os esperados. A soberania dos estados sobre
estas cidades sob sua jurisdigdo seria questionada também nesses moldes, o que as
tornaria referéncias espaciais unicas. Deste modo, a proposta de acolhimento do novo
cosmopolitismo ndo precisaria se limitar a aquelas cidades que, pela forgca de seu
nome e identidade teriam reais condigdes que se elevarem acima das nagdes onde se
localizam.

Comunidades

A cidade-refugio remete o pensamento as comunidades das periferias das grandes
cidades do Brasil: no seu inicio e formagao elas eram espagos que agiam intuitivamente
como refugios. Sabemos que a concentragdo de terras nas maos de poucos e as
precarias condi¢cdes de vida no campo levaram a populagéo rural a migrar em massa
para a cidade durante o processo de industrializagdo do milagre econdmico brasileiro
nas décadas de 1960 e 1970, em busca da promessa de melhores condigdes de vida
que nao se realizaram. Sem haver outra opgdo, o assentamento destas pessoas em
lugares aparentemente indspitos os transformou em lar. Atualmente, sdo populagdes
que continuam aumentando e submetendo-se as precarias condi¢des de habitabilidade,
que frequentemente perduram por anos, por puro desinteresse do estado em priorizar
melhorias espaciais que realmente as interessem. Se a arquitetura de uma cidade é
o receptaculo eleito pelos seus habitantes para viver as experiéncias de acolhimento
agenciadas pelos encontros e eventos que se sucedem, mostra-se urgente a revisédo
das politicas de acolhimento das cidades em relacdo as comunidades e pessoas em
situacao de rua, que frequentemente sao vitimas de acdes higienistas disfarcadas
em ‘melhorias urbanas’. Estas politicas as expulsam para fora do seu espaco de
pertencimento, quando na verdade o que elas precisam é de ag¢des de incluséo espacial
que sejam reais e possiveis.

Reconhecer a necessidade desta revisao é também identificar e aprender com os meios
de vida de singulares e comunidades excluidas dos parques de consumo facil e dentro
deles. Na contemporaneidade, a conscientizagéo e o incentivo ao consumo sustentavel
sdo vistas como atitudes essenciais para a preservagdo do planeta. Mudancgas de
comportamento como a disseminagao de agdes de economia solidaria e colaborativa
sdo consequéncias desta tomada de consciéncia. A economia solidaria € uma forma
de producéo, distribuicdo e consumo com base associativista e cooperativista, de
modo autogerido, tendo como finalidade a reprodugao ampliada da vida. Esta forma de
producéo envolve as dimensdes e politicas espaciais, sociais, culturais e econémicas
do grupo envolvido. Ja a economia compartilhada faz parte do universo da economia

7 DERRIDA, Jacques. Cosmopolites de tous les pays, encore um effort! Paris: Galilée, 1997, p.3 e 4.



solidaria e propde o compartilhamento de uso de bens e servigos priorizando o seu
uso quando necessario e ndo a posse. Agdes econdmicas desta natureza séo téao
antigas quanto a humanidade e hoje sao reformatadas no mundo pés-capitalista onde
as relagdes entre as dimensdes espaciais e virtuais promovidas pela tecnologia de
informacao borram cada vez mais os limites entre o trabalho, o tempo livre e o ganho
do sustento. Esta nova politica de consumo faz cada vez mais pessoas priorizarem
o acolhimento de iniciativas econdmicas proximas e que se identifiquem com seus
valores, como: a Dna. Maria que vende tapioca e lanches no quintal de casa, o artesao
e o artista conhecido pela rede social que tem seu ateli€ em casa e vende na feira de
artesanato, a amiga que tem uma pequena loja no bairro, a vizinha que faz sacolé para
vender na saida da creche, o pasteleiro e da doceira que produzem na cozinha de
casa e vendem nos grupos virtuais, o rapaz que tem uma banca de verduras na feira
organica da praca e o bar na casa do filho do Seu Pessoa. A politica de acolhimento da
economia compartilhada é ainda mais forte, pois propde acoes de troca e de aluguel a
baixo custo de tudo que esteja sobrando ou ocioso em uma casa — espago, maquinas
domeésticas, ferramentas — através de plataformas virtuais ou mesmo pela divulgacao
no mural do armazém da esquina.

Acbes que fazem com os envolvidos fujam dos modelos de troca tradicionais sao
agentes de desestabilizacdo do monopdlio da produgado e comercializagdo dos bens
de consumo pelas grandes empresas. Portanto, a economia solidaria e a colaborativa
tem espaco entre pessoas e grupos que buscam a construgdo de uma sociedade mais
justa e democratica. Estes fatos mostram um presente-futuro onde, o fortalecimento
do incentivo a construgédo de politicas baseadas no acolhimento entre coletividades
em todos os niveis da sociedade é o caminho para o desenvolvimento de politicas
econdmicas que priorizam um cotidiano inclusivo, sustentavel e com qualidade de vida
para todos. Nas comunidades dos considerados excluidos, estas praticas sdo adotadas
como um valioso instrumento de sobrevivéncia. A dificuldade de acesso ao emprego
formal faz com que elas sejam frequentemente realizadas de modo urgente e intuitivo,
sem que muitas vezes as pessoas que as praticam tenham acesso a programas
governamentais de capacitagdo e incentivo para elas por questdes burocraticas ou
falta de informagao. Reconhecé-las é aprender o seu funcionamento e qual o seu papel
na melhoria da qualidade de vida de quem as adota. Incentivar o desenvolvimento e
o aprimoramento destas agdes constroi as bases para a emancipagdo dos grupos
envolvidos: a economia solidaria e a colaborativa articulam a dimensado econdmica,
social e politica em nivel coletivo ampliando as possibilidades de transformacoes
sociais mais amplas. Mostrar caminhos para divulga-las é potencializar estas
transformacdes trazendo para comunidades descontextualizadas do circuito turistico
habitual perspectivas de agdes como as de turismo comunitario, que criam outros
meios de inclusdo enquanto desafiam os limites espaciais e culturais da cidade.

O novo cosmopolitismo aliado as iniciativas econémicas cooperativistas inspira outras
propostas de acolhimento em nivel de populagbes de excluidos. O propdésito seria
evitar que eles venham a cumprir o seu triste destino nos grandes centros, enquanto
convida os que ja se foram a retornar a seus lares: geralmente fora dos centros urbanos
das grandes capitais, as suas cidades de origem s&o lugares onde sobra espaco e,
0S recursos para a promog¢ao da vida sdo mal distribuidos. Ao invés destas pessoas
terem que abandonar seus lares, elas seriam acolhidas e incluidas em comunidades na
prépria cidade criadas com base nas politicas econdmicas solidarias e compartilhadas
e de autogestdo. Esta estrutura garantiria a geragdo de renda de modo inclusivo. A
producéo se centraria nos lares das comunidades enquanto o espacgo de acolhimento
em comum destas iniciativas seria projetado por arquitetos, que também auxiliariam na
qualificacao da infraestrutura do entorno urbano e dos lares. Para a concretizagao desta
ideia o poder publico tem papel preponderante na articulagdo de meios financeiros e
técnicos para auxiliar no planejamento, organizagdo e implantacdo de comunidades.

Estas comunidades se diferenciariam das ja conhecidas cooperativas agricolas por
duas razdes: a primeira € que estas cidades-comunidades-refugio também abririam
portas para acolher aqueles que por ela buscassem por portar a différance: na terra de
asilo o diferente seria acolhido incondicionalmente nas comunidades autossustentaveis
inseridas em seu territério, onde a organizacdo e a gestéo igualitaria e democratica
atrelada aos meios de produgao coletivos Ihe ofereceriam um novo meio de vida, o
transformando em agente de uma sociedade mais justa e produtiva. A segunda razéo é
diversificacdo da producao, que poderia ser de produtos especificos para atender a um
polo industrial préximo ou criar um polo de produtos industriais gerados por pequenas
industrias que se organizariam em cooperativas para a sua venda e distribui¢do. Este tipo
de iniciativa tem como exemplo mais famoso a Terceira Italia, que foi uma experiéncia
de desenvolvimento industrial com base regional bem sucedida em pequenas cidades
no norte e centro da ltalia. Segundo o economista Adayr llha, professor da UFSM, em
artigo apresentado no terceiro encontro de economia gaucha em 2006, onde prop0s
a implantagdo de programa semelhante na metade sul do Rio Grande do Sul, este
programa do governo italiano tinha a finalidade de resolver os grandes problemas
econdmicos da regiao nos anos 1970 e 1980. Sao pequenos distritos industriais e
clusters baseados em agrupamentos de pequenas empresas familiares que no inicio
se localizavam nos domicilios das familias. Organizadas no modelo de cooperativa,
elas se especializaram na produgdo de mao de obra de determinado produto para
uma industria em especifico, como téxteis, ceramica, calcados, implementos agricolas,
autopecas e ferramentas. E importante salientar que este modelo econémico incentiva
as identidades locais a valorizar das vocagdes de produgéo do lugar®. Este programa
transformou uma regido que antes tinha como base a economia agricola familiar e o
turismo, na regido com a mais elevada renda per capita do pais.

As arquiteturas nas grandes cidades, como edificios abandonados que viram moradias
de coletivos, galpdes industriais em areas centrais hoje improprias para a industria que
abrigam triagem de lixo e terrenos baldios que viram hortas sdo espagos que também
convidam a este modo de vida: neste caso, as iniciativas econdmicas solidarias e
colaborativas entre os seus habitantes ampliam as suas perspectiva de acolhimento
pelo outro, os tornando agentes ativos de revisdo das politicas publicas de habitagdes
populares, do uso da terra e de meios de geragdo de renda dentro dos territérios
urbanos. A acdo econdmica solidaria mais conhecida neste universo é a dos galpdes
de reciclagem de lixo. Localizados proximo das casas dos recicladores, nas periferias e
dentro das cidades, a sua produgao promove sustento e a melhora da qualidade de vida
para pessoas na linha da pobreza e em situagao de rua. Fuido escreveu diversos textos
sobre seu trabalho de anos dentro deste universo. No texto escrito em parceria com
Pedro Figueiredo: Inser¢do do galpéo de triagem como aglutinador social, os autores
comentam que os galpdes sdo espacos que vao além do trabalho formal da triagem do
lixo carregando a poténcia de se tornarem acolhedores de diversas atividades coletivas
no bairro ou na comunidade onde est&o inseridos. A arquitetura do acolhimento esta
presente constantemente no processo, como agente de organizagéo espacial, pois
€ na construgdo dos espagos de acolhimento que o convivio entre os associados,
familiares e a comunidade vizinha se fortalece dando ao galpao um papel importante
nas aspiragdes dos envolvidos®. A proposta é que os galpdes funcionem como espaco

8 ILHA, Adayr da Silva, CORONEL, Daniel Arruda, ALVES, Fabiano Dutra. O modelo italiano de
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Maio de 2006. Ver em <http://www.fee.rs.gov.br/eventos/encontro-de-economia-gaucha/3-encontro-de-
economia-gaucha-2006/: http://www.fee.rs.gov.br/3eeg/Artigos/m11t05.pdf>.
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de acolhimento de experiéncias coletivas, uma espécie de sociedade aberta que
abrigue em seus espacgos creches, escolas, biblioteca, cozinha comunitaria, eventos
culturais e de lazer. O importante é que o galpao esteja dentro de uma comunidade ou
vila, ou mesmo préximo a um campus universitario para efetivar o seu papel de espaco
de acolhimento.

Ocupacgoes

Ocupacbes urbanas em edificios e conjuntos habitacionais abandonados nos
grandes centros urbanos dentro de zonas residenciais e comerciais consagradas sao
espagos que contém a poténcia da mudancga nas politicas habitacionais urbanas, e
da economia solidaria nas vocagoes e habilidades de seus habitantes. O objetivo das
pessoas que ocupam € a busca de moradia digna. No centro de Porto Alegre, diversas
ocupacgdes desta natureza transformaram e transformam edificios abandonados pelo
poder publico em espaco de acolhida, que sdo reformados com seus poucos recursos
para garantir um minimo de dignidade. Buonfiglio relata que, uma das ocupagdes
mais antigas, a 20 de Novembro, do coletivo MNLM (Movimento Nacional de Luta
Pela Moradia) ocupou um edificio de propriedade do Governo Federal nesta data em
2005. Localizado na esquina da Av. Maua com a Rua Caldas Junior e construido pelo
antigo BNH (Banco Nacional da Habitagc&do) a ocupagéo consagrou o carater de espaco
para o fim que foi construido: o acolhimento de lares. A ocupagdo chegou a contar
com uma radio livre e uma padaria para geracao de renda'®. Infelizmente, as familias
foram despejadas em 2007 e hoje o espago encontra-se em abandono. A ocupacgao
Lanceiros Negros, do coletivo MLB (Movimento de Luta nos Bairros Vilas e Favelas)
que acolheu o antigo edificio do Ministério Publico Estadual, que estava abandonado
pelo estado ha 12 anos na esquina da Gen. Andrade Neves com a Gen. Camara'', dez
anos depois teve o mesmo destino: a ocupagao nasceu em 14 de Novembro de 2015
e ja havia organizado entre os seus moradores uma central de pequenos servigos
domésticos para a sua geracgao de renda. Contam com biblioteca e cozinha coletiva.
A luta destas pessoas por um refugio esbarra em dois fatores: a constante ameaca de
despejo judicial e o desinteresse dos governos de promoverem politicas habitacionais
que utilizem arquiteturas abandonadas de sua propriedade para este fim preferindo
fomentar politicas populistas de habitagdo que priorizam a construgdo de habitagcbes
de ma qualidade e de baixo custo, geralmente nas periferias das grandes cidades.

As acbes de acolhimento de arquiteturas abandonadas nos centros de cidades nao
se limitam a cobrar dos governos o seu dever de revisar as politicas habitacionais
para encontrar solugdes viaveis para o teto de quem nao tem teto nas grandes
cidades: transformar abandonos em lares traria uma nova perspectiva para os
espacos degradados pelo desuso das suas arquiteturas. Ocupagdes urbanas sao
agenciamentos do processo de revitalizagcdo do seu entorno em nivel espacial, social,
cultural, econémico e de seguranga publica. Adotando e incentivando tais politicas de
acolhimento, os governantes trariam esperancga para desconstru¢gdo do Campo urbano.

Toda a arquitetura é o reflexo da politica a qual serve, assim como toda a representacgao.
Quando os arquitetos propdem-se a ser agente de criagdo de espacos de acolhimento
por vir, mostram que o papel da arquitetura no mundo vai além da serviddo ao
espetaculo: conscientes de nossas capacidades e responsabilidades de projetar
receptaculos de qualidade para acolher a vida, a agado da arquitetura abre-se para a

10 BUONFIGLIO, Leda Velloso, PENNA, Nelba Azevedo. A luta no e pelo centro da cidade: um estudo em
Porto Alegre. Boletim Gaucho de Geografia n°37. Porto Alegre, UFRGS, 2011, p. 117 a 127.

11 Disponivel em: <http://jornalismob.com/2015/11/15/ocupacao-lanceiros-negros-nasce-no-coracao-de-
porto-alegre-organizada-pelo-mib/>. Acesso em: 6 de Novembro de 2016.

produgdo de espacos de hospitalidade de diferentes escalas espagos-temporais, que
acolham a diversidade humana em sua totalidade: se a terra é a hospitalidade em si —
concedida originariamente a quem chega — a casa, cidade ou nagao — espagos onde 0
dito “territorio” originalmente, ndo tem nada de natural — é o lugar eleito como reflgio.
A Terra, incondicionalmente, acolhe a natureza de todos os seus filhos: o incluido, o
diferente, o estrangeiro, o apatrida, o pobre e o excluido respeitando suas diferencas
enquanto diferencas.
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A IDEIA DA EXCLUSIVIDADE
ARQUITETONICANA TV OU

como distanciar arquitetos dos problemas sociais

Lanna Larissa Rodrigues Régo de Oliveira’

Resumo

Este artigo apresenta uma critica a arquitetura concebida na TV para o cotidiano.
Apoiado na metodologia e consideracdes acerca da cultura de massas abordada pelo
fildsofo alemao Theodor W Adorno na obra As estrelas descem a Terra e na pesquisa de
Nascimento (2010) acerca da estetizagado do espaco privado na tv brasileira, o trabalho
parte de uma analise de conteudo do quadro Lar Doce Lar, a fim de identificar os recursos
midiaticos dos quais a atrag&o se utiliza para imprimir uma certa imposicao ideolégica
generalizada em seu publico relacionada ao simbolo do projeto de arquitetura e mais
especificamente, a casa. Para tal, identificam-se as possiveis consequéncias desse
processo “editado” da tv ao qual a arquitetura esta submetida, de forma a suavizar e
por conseguinte, camuflar as relagdes nao-horizontais que se dao na realidade entre
arquiteto, familias (clientes), e espago construido e que aqui, sdo mediadas pela tv.
Palavras-chave: exclusividade, industria cultural, arquitetura na TV aberta.

Abstract

This article presents a critique of architecture designed on TV for everyday . Supported the
methodology and considerations of mass culture addressed by the german philosopher
Theodor W. Adorno ‘s work “The stars down to earth” and the research of Nascimento
(2010) on the aestheticization of private space in brazilian television, the work part of a
content analysis frame Lar Doce Lar, in order to identify the media resources of which
the attraction is used to print a certain generalized ideological imposition in its public
related to architectural design of the symbol and more specifically , to the house . To
this end, it identifies the possible consequences of this process “edited” the television
to which the architecture is subject in order to soften and therefore camouflage non -
horizontal relationships that occur in reality between architect families (clients), and
built space, and here are mediated by television.

Keywords: exclusivity, cultural industry, architecture on TV.

1 Arquiteta e mestranda pelo programa de Pés-graduacdo em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Federal de Minas Gerais / UFMG-NPGAU. E-mail: lanna_rego@hotmail.com

Arquitetura e o Mass Media

O Projeto de Lei 6699/02 que inclui como crime contra a saude publica o exercicio
ilegal dentre outras profissées, a de arquitetura, retomou sua tramitacdo em margo
deste ano. Apesar de, por hora, ter sido retirado de pauta, as rea¢des advindas do
resgate dessa discussdo s&o no minimo curiosas.

A punicdo prevista por este PL aplica-se para todos os que nao tiverem registro
profissional que estejam exercendo atividades correspondentes de competéncia
exclusiva da profissao. Oficialmente, a interrupgao da tramitagao se deu em decorréncia
exclusiva pela insuficiente legibilidade nessa prescrigdo em néo incluir os técnicos de
anuéncia de atuacdo, o que, segundo argumentado por alguns deputados, poderia
inibir a atuacao desse extrato profissional.

Apoiado e sistematicamente propagandeado pelo proprio Conselho de Arquitetura e
Urbanismo (CAU/BR), o incentivo a adeséao da ideia do projeto de lei com o argumento
da exclusividade técnica e seguridade de atuagcdo é nido sO sectarista como um
contrassenso a ética profissional no que diz respeito ao compromisso social que seria
bastante desejavel a atuagdo em arquitetura.

Estamos lidando com uma realidade brasileira que pode ser caracterizada da seguinte
maneira: temos uma lei de assisténcia técnica em vigor desde 2009 (Lei 11.888/08),
que atenderia a familias quem moram em areas em processo de regularizacdo com
renda de até 3 salarios minimos. Atualmente, apenas 122 municipios de 16 estados e
distrito federal recebem repasses para este fim, somando em torno de 27,9 milhdes. O
ultimo contrato da lei para repasse foi assinado em 2010. O que nos leva a inferir que
a lei de assisténcia técnica abre (raras) excegdes ao problema habitacional, mas nao é
a solugado. Uma vez que sua implementacao é bastante restrita e insuficiente.

A autoconstrugao habitacional no Brasil, por sua vez, dispensa maiores fornecimentos
de dados numéricos puros, uma vez que se faz consequéncia de todo o extrato
populacional que o processo de aquisicdo de moradia “oficial” (garantido por lei) e formal
(por meio de servigo técnico de arquitetura e/ou engenharia), nao adere e nao inclui
na previsao federal de repasse para sua manutengao e gestdo, no minimo, seguras.
Nos grandes centros urbanos a percepgao € quase instantanea dos agrupamentos
habitacionais gerados por esse processo. Portanto, em 2018, tratar da criminalizagao
imposta pelo PL 6699/2, &, na verdade, imputar essa grande parcela populacional
de baixa renda, tolhendo uma de suas mais acessiveis praticas construtivas que Ihe
garante o direito basico humano de moradia.

No panorama acima descrito, colocamos a problematica da incorporagdo de
instrumentos (codificados em um projeto de lei) que paulatinamente induzem a crenca
da exclusividade e de compulséria adesao ao servigo profissional de arquitetura, ainda
que este persista como um servigo bastante exclusivo a extratos sociais especificos;
mesmo no Brasil, onde a autoconstru¢éo ainda prevalece como um meio acessivel
financeiramente a populacdo que também necessita de assessoria técnica, mas que
também n&o pode pagar por servigos de consultoria especializada, que por sua vez
nao € amplamente garantida por lei a todos.

Ao passo em que Arquitetos Urbanistas tentam proteger corporativamente sua
especializagcdo por meio desses instrumentos — quando, na verdade, seria desejavel
que, admitindo as contradigdes sociais brasileiras, disponibilizassem conhecimento
técnico para autoconstrutores e autoprodutores — travestindo a pratica arquiteténica
como um servigo especial, restrito a sua concepgdo e condugdo, encontramos
cotidianamente representagdes aparentemente banais, do campo do entretenimento,



que reproduzem e reforcam essa légica macicamente. A representacao televisiva, de
largo alcance, sera explorada a seguir.

A estreita relacdo entre a arquitetura e a industria cultural pode ser facilmente
identificada ao puxarmos na memoaria a grande quantidade de produtos midiaticos que
se desdobram do campo arquitetbnico e que invadem o cotidiano: as revistas, sites,
blogs, canais do youtube, outdoors, folders publicitarios, propagandas de tv, filmes,
programas, séries e tantos outros meios que tematizam o género.

A industria de massas direcionada a arquitetura e mais especificamente a influéncia
dela sobre os agentes envolvidos no processo de projeto e os consequentes efeitos
desse cenario no campo arquitetdnico como objeto de investigacdo do artigo.

O fato de que nado mais somente as pessoas que podem pagar por um projeto de
arquitetura saibam (ainda que vagamente) o que o profissional da area faz, certamente
€ um quadro sintomatico de todo esse “investimento” em divulgagcao de massa cada
vez mais intenso explorado pela midia popular.

O apelo dos atuais programas de televisdo sobre arquitetura, design e construgdo que
instigam o publico a acompanha-los usam do slogan de que representam um ‘atalho’
do grande publico em dire¢do aos produtos e servigos proporcionados por esse campo
profissional; quase sempre comprometendo-se em ‘facilitar a vida’ do telespectador na
hora da reforma.

Quando chega a hora de reformar, decorar ou fazer reparos em casa,
surgem duvidas sobre qual a melhor forma de resolver os problemas.
Na programacéao de TV, uma série de atragdes traz dicas para que o
momento da transformacao seja mais facil. Confira os horarios dos
programas e os canais da TV — aberta e por assinatura — que podem
ajudar vocé a se inspirar.2

Seria ingénuo, porém, nao considerar que esses formatos televisivos aos quais
somos expostos e ao mesmo tempo nos dispomos a nos expor, oferecem uma
realidade deturpada através de um processo de projeto recortado e fantasioso, uma
vez sdo sempre mostrados como bem-sucedidos, e que, ndo raramente, suprimem
integralmente as posteriores condicées de uso dos ‘novos e bem resolvidos’ espagos
que estes programas vendem.

Dado este panorama, desconfia-se se estes programas configuram-se como
mediadores confiaveis entre o grande publico e os servigos e possibilidades disponiveis
na arquitetura. Se faz importante, portanto, investigar se as “histérias” das reformas
(frequentemente suavizadas no eufemismo de “transformacdo”) que os programas do
género exibem, realmente oferecem elementos para inspirar, e informar o telespectador
no plano pratico.

Os dispositivos dos quais esses meios de divulgacao de massa se utilizam para
promover o status arquitetdnico realmente guardam em seu intento prioritario o estimulo
a informacao e criatividade de seu publico?

A partir da obra referencial base da investigacdo As Estrelas descem a Terra onde o

2 Revista do ZAP. “Programas de TV trazem dicas para a hora de reformar e decorar’. ZAPREVISTA,
2010. Disponivel em: <http://revista.zapimoveis.com.br/programas-de-tv-trazem-dicas-para-a-hora-de-
reformar-e-decorar-2926670-sc/>. Acesso em: 12 Novembro, 2015.

filésofo alemao Adorno investiga o processo de dominagao caracteristico do capitalismo
tardio e a cultura de massas num contexto empirico, adaptado aqui ao processo
investigativo metodologicamente aproveitado e adaptado. Ao estudo de caso de
algumas edi¢cdes do quadro Lar Doce Lar do programa da tv aberta Caldeirdo do Huck,
como extensao e complemento da pesquisa de Nascimento (2010) sobre o programa
em questao, mas que foca na narrativa “espetacularizada” e na cenografia “estetizada”
do espaco privado promovido pelo programa que o préprio autor categorizou de reality
show.

Pretende-se a partir deste estudo, portanto, evidenciar como as relagdes néo-
horizontais entre os atores envolvidos no processo de projeto pelo programa de TV
se dao frente as cameras, as possiveis intengdes imbricadas nesse processo editado
e televisionado, bem como as potenciais consequéncias ao campo arquitetonico de
programas que trabalham a arquitetura o design e a construgcédo nesse viés.

Metodologia

Pautado basicamente em uma analise de conteudo, tal como adotada pelo filésofo
alemdo Adorno em sua obra As estrelas descem a Terra, este trabalho guiou-se
através de uma pesquisa empirica de algumas das edigdes do programa Lar doce
Lar, observando em especial os principais pontos da investigagdo empreendidos por
Adorno, onde analisa a relagéo entre a astrologia e a industria de massas.

Em sua obra, o filésofo alemido desvenda como determinados “estimulos” sao
construidos de forma a modelar o pensamento dos leitores através de um estudo em
carater de psicologia social de cultura de massas, além de identificar os dispositivos
apropriados por uma coluna astrolégica para causar uma relacdo de dependéncia
dos seus leitores. Segundo o préprio autor ressalta, sua pesquisa centrou-se em
elementos que forneceram evidéncias da inter-relagdo entre a astrologia e a industria
cultural através da analise das mensagens diretas ou indiretas transmitidas pela coluna
astrolégica em seu material de publicagao.

Uma vez que o recorte escolhido neste trabalho pertence indiscutivelmente a industria
cultural de massa - ja que € uma atragéo de um programa da TV aberta - a natureza da
relacdo entre a atracdo analisada e a industria de massa em si ndo precisa ser aludida,
uma vez que esta dada. Entretanto, a identificagdo das mensagens e subterfugios
dos quais o programa se utiliza para garantir a audiéncia do quadro, necessitam ser
aclarados a fim de responder a questao que a pesquisa suscita.

Portanto, investigou-se a partir de fontes audiovisuais bem como matérias, fotos
e plantas de arquitetura das obras de reforma disponiveis em sites disponiveis na
internet, em uma tentativa de reunir a maior quantidade possivel de acervo do programa
bem como os conteudos relacionados a ele, a fim de complementar o estudo com
informacdes que fugissem da perspectiva unilateral que o site oficial da emissora que
o transmite invariavelmente apresenta.

A partir dai, montou-se uma matriz do formato do quadro ao longo de suas oito
temporadas, através da identificacdo dos conteudos predominantes e variaveis na
atragao.

Paratal, o trabalho também apoiou-se na pesquisa Imagem do espaco privado no reality
show Lar, doce lar: representacées da midia televisiva e estetizacao (Nascimento,
2010), que oferece uma perspectiva voltada para a analise das imagens (cenarios
dentro do roteiro) como narrativas, concluindo que imagens estetizadas tomam



conta da representagdo do espago privado da midia televisiva, o que inclui, mais
recentemente, também o género reality show, no qual o autor categoriza a atragéo do
programa Caldeirdo do Huck.

Nascimento ja aponta alguns resultados sobre as estratégias nessa midia em especifico,
fazendo a ressalva, porém, de que ainda ha lacunas a serem esclarecidas, uma vez
gue € um género de propagacgao de imagem televisiva relativamente novo, e que por
isso fomenta mais investigagdes apuradas acerca do conteudo que transmite e suas
implicagdes com a representagédo do espaco privado.

Pretende-se complementar e mesmo confrontar as informagdes e resultados fornecidos
por Nascimento, com base no processo metodoldgico inspirado em Adorno, através da
discussao que os estudos de caso suscitarem.

Dada o extenso periodo em que o programa esta no ar, identificou-se a necessidade de
apontar suas inflexdes ao longo dos anos através da descricdo de alguns dos episédios,
escolhidos a partir de suas particularidades de roteiro e grau de repercussido na midia,
identificando se os elementos contidos na analise corroboram com a hipotese de que a
prerrogativa do estimulo criativo do telespectador é realmente pretendida pelo formato
do programa.

Analise de conteudo: arquitetura na TV

A promocéao extrema da arquitetura explorada pelos inumeros meios de comunicagao
de massa, ndo raramente recai sobre 0 que certamente é considerado pelo publico que
0s consome como o0 simbolo maximo de sua atividade pratica: a casa, planejada sob a
égide da exclusividade e transmissao de “valores” socioculturais.

A publicidade contemporéanea usa dessa simbologia simplificada comumente atribuida
a arquitetura como meio para “vender’” um estilo de vida, através de um sistematico
reforgco naimagem da casa como um produto de mercado que permite uma identificacao
direta com a personalidade de quem a detém.

No Hypness, um blog de variedades com forte apelo as referéncias culturais, por
exemplo, expde uma secdo de matérias sobre reformas e decoragao residencial
intitulada Minha casa é hype. Ao pé da letra, hype significa campanha publicitaria,
caracterizada sob uma perspectiva exagerada onde se promove estrategicamente algo
para enfatiza-lo.

Ao mesmo tempo em que o site auto define seu propésito como “criado para divulgar
os conteudos mais inovadores em areas como arte, design, negocios, cultura,
entretenimento e tecnologia para os criativos pensarem cada vez mais fora da caixa”,
exibe elementos que clarificam essa convencionalidade simbdlica supra descrita dos
slogans publicitarios em arquitetura.

Predomina nas “chamadas” de cada publicacdo da secdo Minha casa é hype, o convite
a leitura da matéria através de uma estrutura textual que apresenta prioritaria distincéo
do status social do(s) morador(es) da casa/apartamento, que por sua vez é adjetivada
de forma genérica uma vez que usa de esteredtipos como “estilista de interiores aposta
no branco para criar casa quase minimalista” ou “modelo mistura varios estilos para
criar sua ‘casa perfeita’” ou ainda “designer cria apartamento descolado e aconchegante
para viver com seus 4 bulldogs”.

O mercado profissional de arquitetura consubstanciado ao mercado da industria cultural

através do apelo as ‘exclusividades’ e recursos projetuais proprios do mainstream
arquitetbnico, promove a ideia da possibilidade aparentemente préxima do “sonho
realizado”, que, se ha alguns anos era amplamente difundido como o “sonho da casa
propria”, foi transferido ao patamar do sonho da casa prépria planejada.?

Essa € uma abordagem bastante caracteristica das dezenas de programas de
televisdo, sejam estes de canais abertos ou de tv por assinatura, que se multiplicam
e ganham cada vez mais espago nas programacgdes sob a justificativa de facilitar e
oferecer informacgdes acerca desse sonho atribuido ao publico.

O programa Lar Doce Lar, exibido mensalmente dentro da programacgao do programa
de auditdrio da tv aberta Caldeirdo do Huck, promove a reforma de uma residéncia
unifamiliar por episédio através da escolha de uma familia participante que, segundo
o material de divulgacao do site da emissora a qual pertence, manifesta seu interesse
por meio de uma inscrigdo de livre iniciativa no quadro.

Desde sua estreia em 2006 até o ultimo episdédio exibido do Lar Doce lar, que se
estende até 2015, teve sua exibicdo suprimida do quadro de atragbes apenas no
ano de 2014, um forte indicativo de que ele figura como um dos mais populares na
audiéncia do programa.

Ao longo das nove temporadas transcorridas, mantiveram-se a média do tempo de
duragao da atragao de 40 minutos, bem como a estrutura de exibi¢ao, investigada por
Nascimento (2010) que baseou-se em trés edigbes exibidas em 2007, categorizando-a
em trés blocos tematicos: (i) histéria da familia, (ii) obras na casa e (iii) entrega.

Entretanto, observada a estrutura classificada por Nascimento, algumas variagdes
dentrodesseroteiro-base tornam-se evidentes a medida que se acompanham as edi¢des
para além do recorte temporal de sua andlise, e que, para efeitos da investigagao aqui
empreendida, denotam importantes indicativos acerca dos dispositivos usados pela
midia em questao para promover a identificacdo dos telespectadores com o formato
da atragao.

No primeiro episédio da primeira temporada“, por exemplo, o planejamento e a execugao
da reforma sao delimitados a partir de premissas que sao claramente expostas: um
tempo limite de dez dias para definicdo da solugao projetual e de sua realizacdo pratica,
e uma verba de 25 mil reais; essas condicionantes sdo combinadas com os anseios
de uma familia de seis pessoas que, neste caso, sao transmitidos ao designer através
do acompanhamento desse processo por uma unica integrante da familia, enquanto a
todo o resto coube apenas conferir o resultado final na hora da entrega.

Através de uma nova distribuicdo de espacos, promovida pela quebra de algumas
paredes internas e da reforma do quintal, o projeto eliminou usos coexistentes em um
s6 cOmodo (o quarto dos pais era também escritério do filho e abrigava a penteadeira
das filhas), bem como adicionou uma area de lazer coberta ao conjunto da residéncia.

A ambientacao, que complementa o projeto de arquitetura, tem o mobiliario pds reforma
adquirido no centro comercial do bairro popular carioca do Saara. Observa-se nas
fotos do antes e depois, que isso conferiu uma maior “autenticidade” do resultado final
em relagao ao estilo do espaco anterior a reforma.

3 Jodo Paulo Nascimento. “Imagem do espaco privado no reality show Lar, doce lar: representacdes da
midia televisiva e estetizacdo”. Revista Fronteiras — estudos midiaticos. 12(1): p. 40-50, janeiro/abril 2010.
4 Familia Quesada Santa Cruz, RS. Lar Doce Lar, Ep. 01. Disponivel em: <http://www.rosenbaum.com.br/
lar-doce-lar/01-familia-quesada-vargem-grande/>. Acesso em: 12 Novembro, 2015.



No quarto da avo, por exemplo, foram mantidos seu oratério e as imagens sacras nas
paredes, bem como elementos decorativos que também denotavam seu gosto pessoal
e que ja faziam parte do ambiente antes da reforma, como as toalhas de croché sobre
0s moveis.

Essa postura de concepc¢ao projetual que de alguma forma deixa clara uma suposta
consideracao das prioridades transparecidas pela familia participante, nao pode mais
ser observada nos episodios que seguem a partir de entio.

Ja no segundo episddio, o primeiro patrocinador, a Tok&Stok, € anunciado. Nas fotos
do projeto final, além dos moéveis pertencentes a linha de producdo da Tok&Stok,
identifica-se uma grande quantidade de elementos decorativos de design, também
comercializados pela loja. A partir dai a condicionante verba-limite foi suprimida do
roteiro, e o tempo de reforma continua sendo descrito como “recorde”, ainda que o
prazo especificado de dez dias tenha sido também “diluido” do discurso da atragao.

De la para ca, os anunciantes estenderam-se a fornecedores que agregam valor as
“‘megatransformacgbes” do quadro através da oferta propagandeada como vantajosa
do ponto de vista do custo-beneficio de eletrodomésticos, eletroeletronicos, materiais
de construgcio, acabamentos e sistemas construtivos, de forma que, ao passo que o
quadro foi tomado cada vez mais por anunciantes de iniciativa privada, os ambientes
resultantes assumiram configuracbes cada vez mais “assépticas” e neutras no que
diz respeito a ambientacao e funcionalidade dos usos atribuidas aos comodos, dando
a impressao que a casa poderia ser de qualquer outra familia que nao da familia em
questao.

Em contrapartida, outro grande artificio do qual a atracao se vale é a de projetos-
conceito, em que a historia da familia é caricaturada nas solugdes projetuais (sobretudo
estéticas) por meio da tematizagcao uniforme dos ambientes como a criagdo de um
campo de futebol na laje de uma casa da favela para o menino que gostava de futebol
poder levar os amigos para jogar, ou a criagdo de um coémodo previsto como uma
boate funk para uma “familia de funkeiras”, com globo espelhado e pista estampada
de zebra.

Essa visdo estereotipada e a insistente desconsideragcdo das caracteristicas que
diferenciam o publico consumidor desses formatos, € apontada por Adorno como um dos
artificios mais pungentes da industria de massas. Ao negar a diferencga, e “infantilizar” o
consumidor como pertencente a um genérico grupo pre-determinado pelo préprio mass
media, o “ego” deste publico, por sua vez, é enfraquecido individualmente, criando uma
consequente relagdo de continua necessidade de consumir aquele tipo de produto
para que ele nao se sinta deslocado desse circulo de inclus&o cultural que o € imposto.

E preciso atentar que, ao se vender “exclusividade”, automaticamente se esta excluindo
alguém ou algum grupo desse processo de aquisicdo. Uma vez que caracterizar-se
“exclusivo” pressupde uso e fruicao restrita a quem esta pagando por tal especialidade.
Invariavelmente isso gera, assim como observado na analise sociolégica empirica do
filésofo alemao, uma relacdo de dependéncia, através da indugao propagandeada da
crenca da necessidade do produto tal como é apresentado, servindo como o “alivio”
a um problema que foi criado e imposto ao expectador/consumidor pela prépria
propaganda. Ha, portanto, a criagdo de um perturbagao externa as reais e emergentes
necessidades humanas, em vistas de respostas automaticas e pouco reflexivas que
contribuem com esse processo de producédo e consumo.

Outra importante variante identificada ao longo das temporadas diz respeito ao espaco
correspondente dado na atragido aos trés principais nucleos de ‘atores’ do processo:
arquitetos, familia e apresentador da atragao.

A frente do quadro durante os 61 primeiros episddios, o designer Marcelo Rosenbaum,
diferenciado pela alcunha de “o criativo”, era encarregado pela idealizagdo do
projeto de arquitetura e interiores; ainda que sua formacado nao seja de arquiteto, é
frequentemente referenciado como tal.

Sua aparicdo nos primeiros formatos estendia-se pelos trés blocos, nos quais se
davam especial destaque ao seu momento de “concepgado” e explicagdo do projeto
a sua equipe técnica e ao familiar, suas “dicas” de decoracgao e solugdes construtivas
(claramente analogas aos produtos dos anunciantes), além da sua presencga no reforgo
a atencao dada no projeto as necessidades da familia na ocasido das entregas.

Os momentos em que se registraram depoimentos do arquiteto sobre dicas de
projetos, verificou-se que estes concentram-se no nicho da ambientagao de interiores,
caracterizada por uma gama de produtos de possibilidade consumo mais imediato
do que a reforma de um imdvel (que por sua vez, exige maior planejamento técnico-
financeiro, ou mesmo uma possivel necessidade de mediacao profissional).

Sua ampla participacao, entretanto, foi sendo posteriormente suprimida a medida em
que o espacgo dado as propagandas dos fornecedores e ao préprio apresentador da
atracao foi estendido. Desde 2013 até o formato atual, cada reforma é assumida por
um arquiteto/designer diferente, que ndo aparece presencialmente e nem é citado na
exibicdo.

O apresentador, por sua vez, é paulatinamente personificado como principal agente
promovedor da acdo solidaria através das temporadas. Detém especial tempo de
roteiro dedicado aos seus borddes, que frequentemente reportam as condigoes fisicas
precarias da casa.

O que ja aponta uma inversao do que foi analisado por Nascimento (2010), na segunda
temporada do quadro, onde identifica que “o Lar, doce lar, por sua vez, conta apenas
com um designer e uma tendéncia de diminui¢do das apari¢des de Luciano Huck, que
apresenta somente o comeco e o fim.”

Huck encarrega-se de dar a nuance da atragdo através de frequentes reveréncias a
histéria de vida de dificuldade e superacao familiar que o programa conseguiu ajudar a
melhorar, ao mesmo tempo que, em tom jocoso e descontraido, questiona as pessoas
a respeito de como fazem para manter uma casa com menos de um salario minimo,
ou de como tao numerosa familia consegue se apertar em apenas dois cémodos, ou
ainda indaga os “contemplados” a rememorar como era o seu quarto na antiga casa,
que mal tinha uma janela e uma cama no momento em que 0s coloca em suas novas
instalagdes, que por sua vez, sdo pontualmente enaltecidas em seu discurso.

Nascimento aponta também a frequente “teatralizacdo” dos acontecimentos ao longo
dos blocos de exibicdo, para tornar o programa mais interessante e tenso.

Essa assertiva se confirma, ao analisar os diferentes episddios, onde percebe-se que
ha dois momentos de tensao principais entre os trés blocos da atragdo: o primeiro, onde
se cria uma incognita da realizagao da reforma até o cumprimento de uma ‘prova’ que
a familia é obrigada a realizar, e que sempre logra éxito em todos os casos, mas que,
em contrapartida, também é sempre acompanhada de uma narrativa de inseguranca
acerca de seu resultado final.



O segundo momento de maior expectativa € o de entrega da casa finalizada, que é
encoberta por uma cortina, que s6 se abre apds o apresentador recapturar toda a
histéria de vida da familia até sua entrada no programa. Este ultimo bloco de tenséo,
porém, logo € seguido pelo climax maximo da atragdo, que é o primeiro contato da
familia com a nova casa.

As familias coube o papel de meros receptores da intervencdo. Uma vez selecionadas,
participam de uma prova de meta, que geralmente envolve algum servigo comunitario,
para s6 entdo assegurarem o direito de terem sua casa reformada, como ja exposto
anteriormente.

Ja a partir da terceira temporada, a interface entre arquiteto e de um representante da
familia como “guia” que simbolizava de certa forma a relagao entre o profissional e o
cliente, foi abolida do roteiro, sobrepujada ao destaque das benesses promovidas a
familia através dos incentivadores financeiros do programa, tais como agéncia bancaria
e construtora; agentes-chave do sistema financeiro ao qual mercado imobiliario
brasileiro esta imbricado.

Apo6s o éxito na prova, todos os moradores tém de abrir mdo de acompanhar o
processo de transformacgao da sua casa enquanto a reforma nao é concluida. O quadro,
nitidamente usa da premissa do programa de necessidades classico, referenciado a
partir de um perfil familiar generalizado e engessado, levando em consideragao apenas
uma estrutura quantificada de pessoas, sem qualquer consideragao da dinamica familiar
e da realidade rotineira no qual estéo inseridas, uma vez que nao ha tempo habil para
gue isso seja desenvolvido dentro dos limites que a proposta prioriza destacar.

Esta situagdo, onde o programa transmuta o processo de concepg¢ao e execugao do
projeto de arquitetura em procedimentos cada vez mais obscuros e mais “recortados”
da frente das cameras na atragdo, pode ser um dispositivo analogo ao que Adorno
chama de alienagdo da experiéncia, facilitada pelos cada vez mais engenhosos
recursos imageéticos dos quais as atragoes televisivas dispdem, colocando o processo
que origina o produto final em um patamar completamente alheio, ndo s6 a familia
participante, bem como ao pleno entendimento do préprio publico.

Um exemplo que caracteriza essa observagao foi ao arem 2013, quando o apresentador
voltou a casa reformada em 2009 pelo Lar Doce Lar no Morro Santa Marta, uma favela
do Rio de Janeiro. O projeto arquitetdnico levou em consideragao a estrutura familiar
composta por Raimunda e seus trés filhos, que viviam em um barraco de dois cdmodos.
A “ameaca” iminente a saude e ao conforto deste tipo de situacdo de moradia é
frequentemente tratada no programa, que destaca situacdes de iluminacao, ventilagao
e umidade encontradas nesses casos como precarias e de urgente intervencgao.

Na ocasido da intervencao no barraco da Raimunda, o projeto foi autodeclarado como
um “presente” a toda comunidade do morro, uma vez que foi desenvolvido em parceria
com a Secretaria de Urbanismo do Rio de Janeiro; oferecendo, além da configuracao
entregue a familia Do Carmo, mais seis op¢des de planta que variavam na quantidade
de aposentos e na previsao ou ndo de area para uso comercial.

Ressalta-se ainda que este foi um dos Unicos projetos onde a planta de arquitetura do
antes e depois foram divulgadas.

A nova casa da Raimunda foi pensada para atender as necessidades
do dia a dia da familia Do Carmo, mas também como modelo que
podera servir a qualquer familia dentro do perfil da comunidade,

com a possibilidade de aumentar a area e até de abrir um negocinho
préprio. Esse projeto de solugdes foi doado pelo Lar Doce Lar para a
comunidade Santa Marta e entregue em maos para o Secretario de
Planejamento e Obras do Rio de Janeiro, Sérgio Dias.5

Tal investida ‘higienizadora’ sugerida no programa, mostra por si so, sua completa
inadequacio ao que se propds a priori, quando, quatro anos depois ao retornar ao
morro, 0 apresentador constata que o barraco, agora um sobrado que ocupa todo o
perimetro do terreno, composto de trés quartos e um banheiro no pavimento superior,
nao comportava mais a nova estrutura familiar, onde apertavam-se em uma area agora
impossivel de ser modificada espacialmente, além da mae e dos trés filhos, seu genro
e neto recém-nascido.

E o cdmodo antes destinado a funcionar um saldo de beleza para a genitora da familia
- que foi completamente equipado pela producdo do quadro — foi desativado, ja que
Raimunda se viu obrigada a mudar de profissdo por conta de problemas de saude,
cedendo o espaco que agora serve de “casa” para sua irma, que nao tinha onde morar.

Esse retorno a condic¢ao inicial de antes da intervengao, onde um cémodo sé, voltou a
ser uma casa, dentro de um espaco ja completamente reformado sob a justificativa de
melhoria de qualidade de vida e promocéao da “democratizacido do design, e elevagao
da autoestima do brasileiro através da devolugado da dignidade e felicidade aos lares
abandonados™, apontam a completa desconsideragéo da situagdo estrutural em que
essas pessoas vivem e que podem vir a viver, além de deixar claro o insucesso ao qual
fatalmente esse tipo de intervencgao pontual esta fadada.

Outro questionamento decorrente desse ponto, gravita acerca da visivel discrepancia
entre arenda mensal familiar disposta pelas familias participantes e a nova infraestrutura
oferecida na transformacao de sua casa em “lar”.

Um dos episddios de maior repercussao do programa foi a reforma da casa do ex-
boxeador Touro Moreno” em 2012. Aposentado, vivia com a mulher, duas filhas quatro
netos e genro em uma casa em Jacarei, no Espirito Santo com uma renda média de
700 reais por més.

Tomei um nocaute. Queria uma academia de boxe, ndo uma casa. (...)
O pior foi que a construiram justamente no terreno que eu levei anos
para comprar, onde planejava erguer a academia, meu verdadeiro
sonho. Investi mais de R$ 18 mil ali. (...) se eu tivesse dinheiro,
passava com um trator em cima da casa. Ja morei até em prostibulo!
Nosso barraco estava 6timo. O que preciso € de uma academia para
treinar os jovens, deixar um legado.?

A notéria insatisfagdo com o resultado da reforma, pode ser explicada pelo fato de
que a casa, antes compacta, confortavel aos olhos do seu morador e sobretudo

5 Trecho do briefing do projeto intitulado “Presente a comunidade”. Disponivel em: <http://www.rosenbaum.
com.br/lar-doce-lar/35-familia-do-carmo-dona-marta-rj/>. Acesso em: 12 Novembro, 2015.

6 Marcelo Rosenbaum “As paginas negras da Trip”. Disponivel em: <https://rosenbaumdesign.wordpress.
com/tag/casas-bahia/>. Revista Trip, 2010. Acesso em: 12 Novembro 2015.

7 Touro Moreno e Familia Falcéo, Jacareipe, ES. Ep. 60. Disponivel em: <http://www.rosenbaum.com.br/
lar-doce-lar/60-touro-moreno-e-familia-falcao-jacaraipe-es/>. Acesso em: 12 Novembro, 2015.

8 R7 Entretenimento. “Pai de boxeador tem vontade de demolir casa que ganhou de Luciano Huck,
segundo jornal’. Disponivel em: <http://entretenimento.r7.com/famosos-e-tv/noticias/pai-de-boxeador-
tem-vontade-de-demolir-casa-que-ganhou-de-luciano-huck-segundo-jornal-20121126.htmI>. Acesso em:
12 Novembro, 2015.



correspondente ao seu aporte financeiro, tenha sido transformada em dois blocos
edificados, totalizando seis quartos, trés banheiros, uma sala/cozinha de quase 35
m?, jardins e lavanderia, além de uma area de lazer intermediando esses dois blocos,
onde locou-se um ringue de boxe descoberto, que, segundo alega Touro Moreno,
impossibilita o treinamento voluntario que ele promovia com as criangas do bairro.

Todo esse ganho em area dutil, justificado em acomodar com conforto todos os
moradores, trouxe consequentes aumentos de custos de manutengao da infraestrutura
da residéncia, confirmada por uma das filhas do ex-boxeador, que afirma: “a conta
de luz pulou de R$ 25 para R$ 580. Temos que fazer vaquinha com os vizinhos para
pagar”.®

Esse certamente nao foi um caso isolado no histérico da atragcéo. O préprio Rosenbaun
relata que houve um caso em que uma ex-participante do quadro, tentou vender todos
os méveis depois da passagem do programa por sua casa: “Sé nao conseguiu vender
porque foi a todas as lojas Tok&Stok tentar trocar e o pessoal contou pra gente”.

Asubestimacao da conformidade das instalagdes oferecidas a situagdo socioecondmica
que as pessoas de baixa renda para as quais o quadro é destinado nao é dificil de ser
percebida.

Entretanto, ha nas frequentes investidas a que os projetos se dispdéem, a tacita
tentativa de embutir um certo valor cultural, de estilo de vida e comportamento junto
com a execugao nos projetos, identificada nao sé por meio da analise das narrativas
e sugestivas orientacdes do que a familia deve fazer com os novos cémodos, como ja
ressaltadas por Nascimento (2010), como pode ser possivel aferir também, a incipiente
mudanca que uma proposta de reforma em tempo recorde (ainda que esta seja
solicitada pelo morador), causa em seu comportamento estrutural e em seus habitos
cotidianos, que invariavelmente estdo atrelados ao seu espaco de vida privada, a sua
casa.

Os perfis pessoais que fogem do padrao esperado por um consumidor de um produto
de tdo relevante indicativo de status social como uma casa planejada, acabam expostos
através de subterfugios televisivos que os caricaturam como nao-merecedores da
benfeitoria a eles empreendida.

O caso de Dona Kemika, de Sao Paulo, que foi ao ar em 2011, ilustra bem esse viés
no minimo constrangedor que a arquitetura pode assumir ao ser explorada ao extremo
como uma mercadoria de midia e estratificadora de classe social.

A reportagem do retorno a casa € iniciada contando o resumo da histéria da familia
de Dona Kemika, enfatizando a todo momento a desordem e o excesso de entulho
no interior da residéncia. O apresentador entdo, surpreende a moradora revisitando
o lugar seis meses depois, instigando que o deixe entrar para conferirem como ela
agora, depois da casa deixada toda em ordem e reformada, esta organizando o lugar.
“As pessoas duvidaram que a casa da senhora tava bagungada, eu tinha a certeza que
tava arrumada, certeza”, diz o apresentador.

A moradora, visivelmente intimidada pela situacao criada, argumenta que ele néo havia
avisado, e que nao queria que ninguém entrasse. Mas logo depois cedeu. O registro

9 R7 Entretenimento. “Pai de boxeador tem vontade de demolir casa que ganhou de Luciano Huck,
segundo jornal”. Disponivel em: <http://entretenimento.r7.com/famosos-e-tv/noticias/pai-de-boxeador-
tem-vontade-de-demolir-casa-que-ganhou-de-luciano-huck-segundo-jornal-20121126.html>. Acesso em:
12 Novembro, 2015.

segue com o apresentador apontando para o lixo acumulado no chio da area livre e
pela area de churrasqueira.

Ainda que a contragosto da moradora, registra de sua propria camera de celular o
estado atual da sala. Exatamente como antes da reforma: tomada por pilhas de produtos
acumulados que para qualquer um seria lixo. O perfil da dona da casa possivelmente
indica um quadro psicoldgico tipico dos chamados “acumuladores compulsivos”; a
abordagem do retorno a sua casa, poréem, enseja um entendimento por parte de quem
assiste, de que a situacao é reflexo de um descuido irresponsavel com o bem que Ihe
foi proporcionado.

O desfecho se da com um discurso decepcionado do apresentador em relacédo a
incapacidade de Dona Kemika de ter conservado a organizacao tal qual a deixada
pela producédo do quadro no semestre anterior.

Os casos anteriormente analisados, permitem aferir acerca da crescente priorizacao da
narrativa de histérias de vida, dramas, superacgdes familiares e caricaturas psicologicas
dos participantes deliberadas pelo recorte tematico do programa Lar Doce Lar, em
detrimento da real oferta de dicas e informagdes objetivas acerca da realidade que o
trabalho profissional de um arquiteto, a concepcéo projetual bem como a execucgao de
uma obra de fato envolvem.

Consideragodes finais

Ao admitirmos que o servico de arquitetura do status quo pressupde o valor da
“exclusividade” tanto de atuagao profissional quanto o da caracterizagdo de um servigo
personalizado a um publico restrito, ao mesmo tempo que esse entendimento é
disseminado em um pais em que sua populagdo majoritariamente ndo detém renda
para o custeio de tal exclusividade, identificamos e caracterizamos a reproducéo e
reafirmagdo dessa légica em um segmento do mass media bastante explorado no
Brasil, o do programa de tv aberta que “transforma lares” por meio de reformas
arquitetonicas e de interiores.

As inflexdes apontadas no decorrer dos anos de exibicdo do quadro Lar Doce Lar,
ao longo de suas oito temporadas, tais como a paulatina supressao das principais
figuras que supostamente deveriam protagonizar o processo: arquiteto e sua equipe de
execucao de obra e clientes, em favor da promogao da atragao, do apresentador e de
seus financiadores, evidenciam a priorizacdo do marketing televisivo concentrado na
falsa aproximacao a arquitetura e as camadas de baixa renda para as quais o proposito
do quadro se volta.

Tampouco foram evidenciados espacos dados as referéncias claras de dicas ou
orientagbes de procedimentos por parte do cliente nas reformas ou em iniciativas
criativas de “faca vocé mesmo”, sendo veementemente destacados, em contrapartida,
os materiais e produtos que a audiéncia do programa é capaz de consumir.

O evidente insucesso dos projetos empreendidos em relagdo a mudanga do status
adquirido das familias contempladas com areforma foi quantitativamente problematizado
através dos episddios descritos, o que aponta a priorizacdo do quadro como um mero
veiculo que corrobora a ideologia de consumo de massa, uma vez que usa de padrdes
deliberados de “conforto” e “dignidade” para promover um estilo de vida que compra
os produtos que ele utiliza. Tolhendo as familias de definirem seu espaco de moradia.

Enquanto produto do mass media, portanto, a “reforma recorde” disfargada sob o termo



de arquitetura em um processo editado e confuso da tv, ndo mais pressupde a casa
como a extensao do “eu” do seu morador, e sim algo externo inclusive ao seu controle,
uma vez que o espaco privado é cada vez mais apropriado pelas simbologias coletivas
como descreve Nascimento (2010):

O arquiteto mostra na planta todas as alteragbes que deseja fazer,
mas, segundo o apresentador, a palavra final € do cliente: “A obra é
sua, o Marcelo da uma série de sugestdes, vocé pode aceitar ou n&o.
Vocé vai ficar 10 dias na obra”. Porém, pode-se observar que poucos
sao os clientes que impdem a sua vontade. Eles geralmente acatam
todas as ideias. (Nascimento, Joado Paulo, 2010, p 47)

E bastante claro, portanto, que a intencéo de formatos televisivos que abordam o género
(arquitetura, paisagismo, design) nao é a de criar insights criativos no telespectador, e
sim de enfraquecé-los e rebaixa-los a um padrao de expectadores-consumidores em
potencial.

Estes resultados porém, assim como na pesquisa empreendida por Adorno, figuram-
se provisoérios, uma vez que a lacuna a ser preenchida encontra-se na efetiva eficacia
desses dispositivos usados no quadro Lar Doce Lar sobre os telespectadores, algo que
nao se pode inferir apenas analisando picos de audiéncia.

Seria desejavel, portanto, além do estudo de grupos maiores no mesmo campo
aonde a arquitetura esta inserida através da analise de outros formatos de programas
de televisdo que abordam o género, a pesquisa acerca das reagdes de consumo
comportamentais geradas (ou ndo) por estas midias complementaria essas formulacdes
aqui desenvolvidas.
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ARQUITETURAS APROPRIAVEIS

um panorama de alternativas metodolégicas contra a
soberania do arquiteto na produgao do espacgo

Tiago Amaral da Silva’
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Resumo

O presente artigo tem como objetivo realizar uma discusséo critica da produgédo do
desenho e de espacialidades arquitetbnicas e urbanas a luz dos movimentos utdpicos
e progressistas iniciados nos anos 1960. Partindo do conceito de arquitetura como
fruto do trabalho humano e da apropriacdo do usuario, tenta-se levantar referenciais
e prospeccdes teodricas ou experiéncias praticas que almejam uma democratizagédo
da producdo do espago, enquanto resultado da coletividade. Ato continuo, discute-
se como as praticas dos arquitetos - antes de 1960, em 1960 e hoje - refletem ou
ignoram a fungao social inerente ao seu oficio. A discussao esta centrada na producao
habitacional, analisando em qual medida o arquiteto deve interferir e determinar a
experiéncia do futuro morador por meio do desenho. Abordam-se duas estratégias-
chave para entender alternativas metodolégicas a soberania da autoria: a arquitetura
aberta e a indeterminacgao espacial.

Palavras-chave: arquitetura aberta, autonomia, indeterminacgao.

Abstract

This paper intends to accomplish a critical discuss of the production of design and
architectural and urban spatialities considering the utopian and progressive movements
which began in the 1960’s. Starting from the concept of architecture as result of human
labor and user appropriation, it attempts to raise references and theoretical perspectives
or practical experiences that look for a democratization of space production, as a result
of the collective. After, it is discussed how architect’s practices — before 1960’s, in the
1960’s and today - reflect or ignore the social role bounded to their craft. It focuses
on the housing production, analyzing to what extent the architect must interfere and
determine the experience of the future inhabitant by drawing. Two key strategies for
understanding methodological alternatives to authorship sovereignty are discussed:
open building and spatial indetermination.

Keywords: open building, autonomy, indetermination.
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Introducao

Com a crise do movimento moderno no fim dos anos 1950, criaram-se dois campos
arquitetonicos: de um lado, uma abordagem historicista e nostalgica para com as
correntes do passado; De outro, uma prospecc¢io sobre uma sociedade tecnologica e
imagética em explosao, confabulando utopias com consistentes criticas socioespaciais.
No caso brasileiro, a esta segunda corrente somou-se uma abordagem progressista,
que questionava criticamente a arquitetura e sua relagéo entre o trabalho, o materialismo
histérico e sua fungao social.

Nao por acaso, a fungao social do arquiteto foi o tema da aula da prova didatica
ministrada por Vilanova Artigas em 1984, quando retornou a FAU-USP, apos ser
compulsoriamente afastado pela ditadura militar. Ainda que muito vinculada ao discurso
modernista, é possivel perceber na fala do arquiteto a urgéncia da participagao popular
para a realizagdo de uma arquitetura capaz de resolver as problematicas sociais:

(...) chamo a atencdo para a impossibilidade de o capitalismo,
universalmente, resolver a tematica social da arquitetura, a ponto
de leva-la ao conhecimento das camadas populares, do povo em
geral, e de realizar a harmonia entre seus aspectos sociais com o
desenvolvimento histérico de nosso pais. (...) afirmo que “enquanto a
arquitetura nao puder ser discutida nas fazendas e nas fabricas, nao
havera uma arquitetura popular’. (ARTIGAS, 2004, p.192).

Seus preceitos de arquitetura como arte com finalidade social fundamentaram tanto
o trabalho dos integrantes do grupo Arquitetura Nova - influenciados diretamente por
Artigas como seus alunos -, como ressoam nas preocupag¢des dos utopistas europeus e
metabolistas japoneses, com suas estruturas indeterminadas e livremente apropriaveis.
O que permeia ambas as discussoes, surgidas em locais distintos na mesma época, é
por em cheque a questao da autoria e do papel do arquiteto como demiurgo onipotente,
o qual seria 0 Unico capaz de reger, discutir e produzir o espago. As possibilidades de
uma nova arquitetura “com o povo, pelo povo e para o povo” - como se aponta no livro
de Maria Inés Rodriguez (2011) sobre a obra de Yona Friedman - foram teorizadas e
testadas por estas conjunturas revolucionarias iniciadas na década de 1960. Quase
seis décadas depois, cabe questionar se ainda é possivel perceber os efeitos desses
discursos insurgentes e democratizantes na arquiteténica contemporanea.

Da autonomia a heteronomia

Problematizar a questao da autoria significa também discutir diretamente uma relagao
tripla entre arquiteto, usuario e producéo. Desta relagao, podem-se distinguir claramente
trés fases do processo de producgéo do espaco arquitetdnico. Nas relagdes formais e
predominantemente heterénomas, tais fases podem ser descritas do seguinte modo:

A. Fase de concepgédo: Exercicio que equivale ao ato de projetagcdo por parte do
arquiteto;

B. Fase de construgao: Estabelece relagao e transito de informacgdes entre o arquiteto
e o construtor, gerando um produto especial que se caracteriza como finalizado;

C. Fase de uso: Ocupacgao do produto espacial pelo usuario. Em condic¢des tradicionais,
o individuo adapta-se ao espago projetado.

Projetar heteronomamente (em outras palavras, realizar um desenho impositivo)
significa, para o projetista, estabelecer uma distancia e um limite claro entre a sua
pratica (fase de concepcao), a pratica do produtor (fase de construgao), e a experiéncia



do individuo que usufrui do produto final (fase de uso). Abrir o processo de projeto, em
contrapartida, requer uma aproximacgao destas trés fases, indo para outro extremo de
processo produtivo: o autbnomo.

O grupo Arquitetura Nova, formado em 1960 por Flavio Império, Rodrigo Lefévre e
Sérgio Ferro, foi um dos pioneiros na discussao das praticas autbnomas e heterbnomas
na arquitetura. Dos poucos trabalhos empreendidos pelo grupo constam residéncias
para professores universitarios com quem mantinham contato, nas quais tiveram a
liberdade de realizar experimentagdes que iam de encontro a producéo tradicional da
época:

Sao duas experiéncias emblematicas, de casas projetadas em 1961-
62, que acabam por definir o sentido da Arquitetura Nova. A primeira, a
Casa Boris Fausto, em Sao Paulo, foi uma aposta nas possibilidades
de industrializagdo da construgdo, e a segunda, a Casa Bernardo
Issler, em Cotia, na construcao a partir da racionalizacdo das técnicas
populares. (ARANTES, 2002, p.72, grifo dos autores).

Suas problematizagdes, portanto, buscavam entender a industria da construgao civil
como mecanismo de reproducédo das relagbes sociais do capital, imprimindo seus
atributos de exploracdo no canteiro por meio do desenho. O projeto arquiteténico,
enquanto cédigo cifrado de uma linguagem restrita aos profissionais, impde o saber
tecnocratico de uma classe formalmente capacitada sobre o operariado, contribuindo
para o acirramento da extragdo de sua mais-valia:

O projeto, decidindo o que deve ser feito e as normas do bom
gosto, reunindo por fora os trabalhadores dispersos pelo capital e
corroendo seu savoir faire, acentua sua dominacgao pelo capital, pois
a dominacao primeira € a que obriga o trabalhador a vender sua forga
de trabalho. (FERRO, 2010, p.14).

Preso e em seguida exilado para a Franga devido a sua intensa militdncia durante
a ditadura militar, Sérgio Ferro foi o integrante do grupo que mais perpetuou suas
discussdes criticas. Ele aponta, em escritos posteriores, que a cisdo essencial entre
as fases de concepcgado e construgcdo (ou seja, entre o projeto e canteiro) se deu
ainda no século XV, com a figura de Filippo Brunelleschi. O arquiteto renascentista
foi o responsavel pela construcdo do domo da catedral de Santa Maria del Fiore, em
Florenca. Seu modo de gestdo do processo produtivo a modernizou e a adaptou a
l6gica do capital. Ele empreendeu a transformacgao do canteiro como atelié, enquanto
espaco de produgao coletiva, gerido por guildas e suas respectivas praticas, para uma
producdo manufatureira, serializada, e com rigida divisdo do trabalho. Um episddio
icbnico dessa transformacao foi quando Brunelleschi, ao perceber que os funcionarios
perdiam muito tempo descendo do domo para realizar suas refeigdes, implementou
uma cantina no alto dos andaimes, racionalizando o processo em funcédo de sua
produtividade financeira (FERRO, 2010, p.18-19).

O fator que efetivamente legitimou a heteronomia e a exploragdo no canteiro de
Florenca, entretanto, foi a introdugdo do desenho como agente externo. Ao possuir
a ferramenta de determinagao da linguagem grafica Brunelleschi tinha total poder
sobre todo o processo produtivo. Ndo era mais possivel aos operarios conduzirem
e estabelecerem estratégias por si proprios para a construgcdo, conjuntura que se
contrapds a situagcao anterior, quando a concepg¢ao era discutida concomitantemente
a obra.

A persisténcia do desenho como ferramenta de predeterminacao atravessou diversas
épocas e movimentos na pratica da arquitetura, criando camisas de forga nao
somente para o processo de construgdo, mas também para o uso e habitabilidade das
espacialidades geradas. Cinco séculos depois do domo de Santa Maria del Fiore um
arquiteto belga do movimento Art Nouveau ganhava fama: Henry Van de Velde. Sua
pratica era bastante interdisciplinar, indo da arquitetura ao design e da pintura a moda.
Van de Velde era partidario do ornamento, e defendia a total autossuficiéncia artistica
e intelectual do oficio do arquiteto em relagao a qualquer tipo de disciplina social. Com
essa postura, defendia a obra de arte total, ou seja, a determinacao e projetagao de
todos os aspectos cotidianos em minimos detalhes: a casa, a mobilia, a decoracgéo,
chegando até mesmo a produzir pegas de vestuario para sua esposa e clientes. Adolf
Loos, outro conhecido arquiteto deste periodo, fez uma satira critica a Van de Velde
escrevendo um conto intitulado “A histéria de um pobre homem rico” (2012). Neste texto
um arquiteto ficticio se encarrega, tal como Van de Velde, de projetar uma residéncia
para um cliente até os minimos detalhes de sua vida, chegando a definir o que deveria
ficar em cada minimo nicho de sua casa. A situagéo chega ao absurdo do morador nao
poder aceitar presentes de amigos, pois os mesmos nao foram concebidos junto ao
projeto pensado pelo arquiteto. Forma-se, assim, o paradoxo do homem que tem tudo
pensado para si, mas vive em profunda tristeza por nao ter o poder de escolha.

O desenho é historicamente e socialmente construido como agente de imposigcao
externa, com respaldo da racionalidade instrumental operante. Sendo os processos
heterbnomos via de regra na producdo formal, a pratica da autonomia como
contraponto ao engessamento da producdo e da experiéncia arquitetdnica torna-
se marginalizada e conceitualmente enviesada. De forma bastante esclarecedora a
arquiteta e pesquisadora Silke Kapp, que integra o grupo de pesquisa Morar de Outras
Maneiras da Universidade Federal de Minas Gerais (MOM-UFMG), estabelece em
diversos de seus textos distingdes claras entre os processos de autonomia - parcial
ou completa - que se desenvolvem na produc¢do e no uso do espaco. Ela cita trés
termos que compdem diferentes graus e modos de agao sobre o espacgo construido:
autoproducéo, autoconstrugao e autogestao.

A autoproducao € o “(...) processo em que os proprios usuarios tomam as decisdes
sobre a construgao e gerem os respectivos recursos” (KAPP et al, 2009, p.11). Dentro
do universo da autoprodugdo pode ou nado estar incluida a autoconstrugéo, que,
com significado mais intuitivo, denota produgdes que sao construidas efetivamente
por seus proprios usuarios (KAPP et al, 2009). Ja a autogestao “(...) significa que o
grupo de futuros usuarios gere os recursos da constru¢ao, [mas] ndo necessariamente
que decide sobre a configuracdo do espaco.” (KAPP, 2005), em outras palavras,
autogestores administram a producdo, mas nao definem o seu desenho.

Pode-se afirmar que a ideia genuina de autonomia é aquela que melhor conjuga os
trés conceitos acima apresentados. Kapp apresenta o processo de formacao espacial
como uma arquitetura livre, em analogia aos softwares de cédigo aberto que podem
ser alterados sem obstru¢des pelo usuario. Nesta arquitetura, o processo de produgéo
e criagcdo do espaco deve estar em todo seu percurso atrelado continuamente ao
usuario, da concepcao a fruicdo. Para a pesquisadora, uma producao autbnoma deve
entdo prescindir de: “(...) espagos que estariam simultidnea e continuamente em todas
as fases: em demanda, em projeto, em constru¢cao e em uso.” (KAPP, 2004, p. 77).
Desse modo, a interpenetracdo e complementaridade das trés fases do processo de
produgao do espaco arquitetdnico e a integracao de interfaces entre arquiteto, produtor
€ usuario, ou a concentragdo destas trés responsabilidades em uma soé figura, é
condicado indispensavel para a autonomia.



Kapp aponta ainda que, nestas condi¢des, a producao espacial que mais se aproximada
autonomia talvez seja a da favela. Nao convém romantizar tampouco exaltar a situacao
precaria que estas ocupagdes se formam, e deve se ter em mente que sua existéncia
parte da necessidade e da exclusdo de seus moradores dos processos formais de
obtencdo da habitacdo. Entretanto, é necessario reconhecer que a conformacgao e
o gerenciamento do espacgo nesta tipologia de morar tem uma légica que pode ser
analisada e criticamente transposta para a produg¢ao formal como relevante melhoria.
A construgéo e ampliagdo dos espacos ndo sao predeterminadas, mas adaptam-se em
funcao do tempo e das necessidades dos moradores. Metodologia essa que consegue
refletir a mutabilidade da vida cotidiana na habitacdo (KAPP et al, 2008, p.18-19).

Na pratica profissional formal um exemplo da autogestao pode ser encontrado nos
mutirdes autogeridos, como os do grupo Usina_CTAH. Neste caso em especifico, o
projeto das habitacbes construidas nos mutirdes ndo é elaborado pelos moradores,
mas feito por arquitetos em processo de assessoria técnica. Em outras palavras,
ha uma participagdo e escuta dos usuarios que contribuem indiretamente para o
desenho final. Nestes mutirdes a autoconstrugcdo geralmente é aplicada em conjunto
a contratacdo de terceiros que executam as obras durante a semana, enquanto os
moradores participam da construgdo nos finais de semana. Ainda que ndo seja um
exemplo de completa autonomia, esse € um modo de produgdo espacial que vem
demonstrando resultados bastante positivos.

Um projeto significativo do coletivo que demonstra tal légica € o do conjunto Paulo
Freire. Localizado no bairro Cidade Tiradentes, em Sao Paulo, o grupo de habitagbes
destinou-se para o assentamento de cerca de 100 familias vinculadas ao Movimento
dos Trabalhadores Sem Terra Leste 1 (MST Leste 1). A prefeitura de Sao Paulo ja havia
proposto um projeto inicial para estabelecer as familias na area, que lutaram para poder
realizar uma proposta de desenho alternativa com a participacdo dos moradores em um
processo de assessoria técnica regido pelo grupo Usina. Desse modo, realizaram-se
diversas assembleias coletivas nas quais os futuros usuarios discutiam suas vontades
e necessidades, gerando, no fim, uma sintese programatica de tais discussodes. E
claro que as caracteristicas dos programas de necessidades eram dissonantes, e foi
papel dos arquitetos compatibilizar estas demandas nas tipologias finais. Aliaram a
estas, ainda, seu conhecimento técnico de sistemas construtivos, ambientais e da
problematica urbana, formulando um projeto melhor que o inicialmente apresentado
pelo poder publico e atendendo, em linhas gerais, uma democratizagao coletiva do
processo de desenho e concepcéo:

(...) a Usina - que prestava assessoria técnica a Associacao desde
que esta se constituiu - foi colocada diante de um grande desafio:
desenvolver, para uma area exigua, um projeto de cem unidades
habitacionais com um padrao melhor que o oferecido pela Prefeitura,
orientacdo adequada e areas de uso coletivo. Por meio de um
processo participativo desenvolvido junto aos futuros moradores,
a assessoria chegou a um programa de necessidades que incluia
areas verdes e um centro comunitario. Contemplando diferentes
configuragcdes familiares, foram pensadas quatro tipologias
distintas de apartamentos, com areas de aproximadamente 56 m?2.
(CONSTANTE et al, 2015, p. 298-300).

O grau de abertura proporcionado pelos processos de assessoria técnica do grupo
Usina permite uma decisdo projetual que, em vista da produgéo habitacional vigente,
se posiciona muito mais préxima ao espectro da autonomia que da heteronomia. O
conjunto Paulo Freire, entretanto, ndo € um projeto flexivel e adaptavel. Tal conjuntura
nao é necessariamente uma deficiéncia, mas apenas demonstra que na metodologia

de trabalho do grupo Usina, os processos de participacdo sdo continuamente e
sistematicamente dependentes da assessoria dos arquitetos e possuem influéncia
direta no produto final. A sintese das necessidades se traduz em um desenho fechado
que rege a produgdo da construgido civil, seja ela mutirante ou ndo. O corolario
dessa atuagao € um produto acabado, com aberturas para a autonomia nas fases de
concepgao e construgao, mas fixo em sua fase de uso.

Nao ha duvidas de que a experiéncia dos mutirdes autogeridos do grupo Usina &
extremamente virtuosa. Entretanto, sua aplicabilidade somente é efetiva quando da
existéncia de um grupo organizado com o qual possa ocorrer 0 processo de assessoria
técnica. Para a maior parte da producao habitacional via Estado a realidade é diferente:
os arquitetos devem projetar uma grande quantidade de moradias para um publico
desconhecido, que possui uma ampla diversidade de necessidades, costumes e
configuragdes familiares. Portanto, uma alternativa critica voltada para a maior parcela
da producéo arquitetdnica formal pode-se pautar em metodologias de projetacao que
possuam um processo de concepc¢ao inicial fechado, mas que permitam mutabilidade
ao longo do tempo ou uma livre apropriagéo programatica.

Arquitetura aberta: uma alternativa para a mutabilidade

A arquitetura aberta é o conjunto de metodologias de projeto que, por meio de um
sistema de gestdo do tipo suporte/recheio, busca flexibilizar a alteragdo do espaco
construido pelo seu usuario. Sua concepgao, entretanto, ndo se resume apenas a
uma resolucao formal e de coordenacdo da espacialidade arquiteténica, mas foca-se
sobretudo em:

(...) reintroduzir o morador no processo de tomada de decisao,
profissional e politico, relativo ao projeto, construcdo e uso da
habitagdo, do qual ele foi excluido pelo advento da massificacao,
padronizacdo, uniformidade, e pelo emprego irrefletido da
industrializagdo na habitacdo. Ndo € uma questdo somente técnica
ou arquitetdnica, mas também de mudanca de controle entre os
agentes do processo. (LAMOUNIER, 2017, p.79).

Estabelecer, portanto, quais elementos sao suporte (a base edificada) ou recheio
(os elementos alteraveis pelo usuario) € um modo de determinar papéis para os
agentes envolvidos no processo de produgao espacial da habitagdo social, que antes
eram monopolizados pelo arquiteto e pelo Estado ou mercado da construgéo civil.
Configurando-se como método ativo de participagao do habitante, a arquitetura aberta
pode apresentar interfaces que proponham a tomada de decisdo em diferentes escalas.
E possivel, a partir de sua operacionalizacdo, estabelecer quais decisdes cabem
a esfera da coletividade até a escolha individual do morador. Mais do que articular
variantes de plantas de unidades habitacionais, portanto, a metodologia € um modo de
conscientizar o cidad&do de sua responsabilidade e direito de inclusdo em relagédo ao
que se desenvolve no contexto urbano e arquiteténico que o cerca.

O conceito de arquitetura aberta, tal como é abordado hoje, surgiu na década de
1960 na Holanda. Sua concepcgédo partiu do incbmodo com a baixa qualidade da
produgdo habitacional em massa apés a segunda Guerra Mundial, que, elaborada
sob preceitos modernistas de extrema padronizacéo e funcionalizagdo e em carater
de urgéncia, gerou conjuntos de grande escala homogéneos e mondétonos que nao
refletiam as necessidades e escolhas do morador. Em contraponto a esta conjuntura
o0 SAR (Stichting Architecten Research) foi fundado em 1965 e encabeg¢ado durante
dez anos por John N. Habraken, maior responsavel pela criagdo e difusao do método



Open Building. O Open Building € a aplicagao pratica da teoria do suporte e recheio,
e enfatiza a importancia do método como modo de questionar a estrutura profissional
estanque da arquitetura e a exclusdo do habitante das decisdes a respeito do espago
gque 0 mesmo ira se apropriar.

Em seu livro “Variations: the systematic Design of Supports”, escrito em 1974 - e
traduzido para o espanhol como “El disefio de soportes”, em 1979 - o autor apresenta
diretrizes para a elaboragédo do desenho de uma habitagdo que segue os parametros do
Open Building. A principal estratégia utilizada é a concepg¢ao do desenho de um suporte
que estabeleca limiares dimensionais que irdo regrar a adaptagado e modificacdo da
estrutura de partida, denominados de zonas e margens. A zona € a regiao no qual um
determinado tipo de espaco pode se situar, ja as margens sdo as regides de ajuste das
diversas configuragbes que estes espacos podem tomar (HABRAKEN et al, 1979, p.
48-49). Tais areas sao estabelecidas de acordo com os parametros dos ambientes que
podem ocupa-las, como por exemplo, estar proximo ou ndo dos nucleos de circulacéo
e instalagdes, a necessidade de iluminacéo direta e o tipo e a duragéo do uso a serem
desenvolvidas nestes recintos.

Habraken estabelece no livro quatro tipos de zonas, que podem ser alteradas em
funcdo do projeto a ser desenvolvido. As margens, por sua vez, situam-se sempre
entre duas zonas, emprestando a seu nome a jungao destas. Outra definicdo essencial
estabelecida pelo autor sdo os tipos de espaco que a habitagdo pode ter. O primeiro
deles € 0 espaco para usos especiais, que abrigam atividades especificas em um
determinado periodo de tempo, como as cozinhas e dormitérios. O segundo é o
espago para uso geral, que sido polivalentes, abrigando varias atividades ao longo
do dia, como o exemplo da sala de estar. Por fim tém-se os espacos de servigo, que
abrigam atividades operacionais especificas de curta duragdo, como os banheiros e
lavanderias (HABRAKEN et al, 1979, p. 52-54).

Dadas tais particularidades do desenho, € necessario ressaltar que dois aspectos séo
essenciais para que a metodologia do Open Building funcione efetivamente. Um deles
refere-se a comunicagao entre o desenho do arquiteto e o entendimento do usuario,
e relaciona-se com a concepg¢ao e definicdo clara de quais elementos sao suportes
e quais sao recheios. A partir de tal classificagcao, o usuario podera ter a seguranga e
a liberdade de realizar alteragdes no espaco habitado. O segundo aspecto depende
de uma interface com o setor da construcao civil, que deve adotar os principios da
coordenacdo modular. Isto significa que os elementos de construcao devem ser
fabricados de acordo com uma modulag¢ao padronizada, de modo que o usuario tenha
a liberdade de realizar as alteragées com o material disponivel ou de sua preferéncia.
Infelizmente no Brasil as condigbes de racionalizagdo da industria visam o lucro em
detrimento de uma serializagdo conjunta que permita a intercambialidades de elementos
e componentes arquitetbnicos, fator esse que é um impedimento consideravel no
estabelecimento de uma arquitetura genuinamente aberta no pais.

O carater de aplicacdo do método é técnico e prescinde de regras bem estabelecidas
para tornar-se factivel, batendo de frente contra a produgao formal via Estado-mercado
ao mostrar-se muito mais vantajoso e socialmente positivo. As praticas de arquitetura
aberta e Open Building, portanto, sdo posturas progressistas que se opdem a uma
condicao historica e social que apaga a presenga do usuario enquanto ponto crucial
da concepcéo e funcionamento do edificio e do espaco urbano. Lucien Kroll, arquiteto
belga que se envolveu com as praticas abertas e de participagdo durante toda sua
carreira, resumiu as preocupacdes deste pensamento critico em entrevista concedida
para Reinier de Graaf:

Segundo Vitravio, o arquiteto Romano, arquitetura era a combinagao
de trés virtudes: utilitas, firmitas e venustas. Ele se esqueceu de
humanitas [...]. Eu senti que isso precisava mudar. (GRAAF, 2016).3

Indeterminacgao espacial: utopias para um suporte programatico imprevisivel

Realizando uma genealogia das propostas arquitetonicas elaboradas ap6s o movimento
modernista, pode-se considerar Reyner Banham como um dos mais importantes
precursores das corrente utépicas. Autor do livro “Teoria e projeto na primeira era da
maquina” (1979), o mesmo interessava-se pelas questdes tecnoldégicas como nova
forma de producédo do espaco, principalmente em uma época na qual as necessidades
latentes do pds-guerra haviam se esvaido e formava-se uma nova forma de ver o
mundo baseada na multiplicidade de imagens, permitindo especulagbes de carater
imaginativo.

Do contato com Banham e suas teorias surgiram grupos como o Archigram, formado
pelos arquitetos Peter Cook, Warren Chalk, Ron Herron, Dennis Crompton, Michael
Webb e David Green. Um dos assuntos mais recorrentes entre o grupo era a
obsolescéncia das edificacbes e seu agravamento em uma era de fluxo de informacgoes
cada vez mais fugaz. Seu projeto tedrico Plug-in City, de 1962, foi uma critica expressa
a esse mal urbano e social recém-instalado, no qual uma proposigao elaborada:

(...) mediante a aplicagao, a qualquer terreno, de uma grande estrutura
em rede, contendo vias de acesso e servigos essenciais. Nesta rede
sdo inseridas unidades que atendem a todas as necessidades. Estas
unidades sa@o planejadas para a obsolescéncia. Elas sdo servidas
e manobradas por meio de guindastes que operam em trilhos
situados no apice da estrutura. O interior contém diversas instalagdes
eletrénicas e mecanicas destinadas a substituir as atuais operacdes
de trabalho. (ARCHIGRAM, 1973 apud COHEN, 2013, p.385).

Em seguida o grupo desenvolveu, derivando-se deste projeto, a Walking City: uma
mega estrutura que se movimenta pelo territdrio sobre imensas patas mecanicas. Para
além da problematica da obsolescéncia, o Archigram evidencia que a mutabilidade e
a dispersdo espacial da nova producéo arquitetdnica era, para o bem ou para o mal,
inevitavel dada a conjuntura daquele momento histérico.

3 “According to Vitruvius, the Roman master builder, architecture was the combination of three virtues:
utilitas, firmitas and venustas. He forgot humanitas [...] That, | felt, needed changing.” GRAAF, 2014.
Disponivel em: <https://www.architectural-review.com/rethink/viewpoints/few-architects-have-embraced-
the-idea-of-user-participation-a-new-movement-is-needed/10008549.article>. [Tradugdo do Autor].

Figura 1 - Plug-in City, projeto tedrico do
grupo Archigram que faz critica a rapida

obsolescéncia da produgdo arquiteténica.

Fonte: Peter Cook / Archigram Archives,

1964.



Figura 2 - O moédulo caminhavel da Walking City,

estrutura futurista que evidencia a produgdo mutavel

Figura 3 - Proposigao da “Cidade espacial” de Yona Friedman,

aplicada a um centro urbano consolidado. Fonte: Yona Friedman
/ Galleria Massimo Minini, 2009. Disponivel em: <https://www.

domusweb.it/en/art/2010/06/06/a-cloud-spatiale-city.html>.

e instavel na década de 1960. Fonte: Ron Herron /

Deutsches Architekturmuseum, 1964.
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Contemporaneo ao grupo Archigram, o arquiteto huangaro Yona Friedman também
realizou um projeto tedrico utépico que visava fomentar um suporte para a criagao de uma
nova cidade, na qual os moradores pudessem desenhar e construir suas moradias por
simesmos. Sua principal critica reside na obsolescéncia nao dos objetos arquitetonicos,
mas sim do proprio tecido urbano. A sua proposi¢ao de uma “Cidade Espacial” sugeria
a criacao de uma estrutura territorial que pairasse sobre a cidade existente, sem que
esta ultima tivesse que ser destruida para dar lugar a novas construgdes e habitacdes.
Friedman queria, com isso, combater o espraiamento urbano, principalmente aquele
usado por arquitetos modernos para implantar conjuntos de interesse social periféricos
ou isolar as classes mais abastadas em suburbios bucdlicos. Mesmo sem refinamento
técnico ou viabilidade pratica, o arquiteto chama a atencédo ao fato de que o solo
criado sob condi¢cbes hiper-tecnolégicas era uma condigdo radical, mas necessaria
em contraponto a uma crise urbana desigual e insustentavel. A Cidade Espacial &,
portanto, uma infraestrutura urbana que permitiria a cidade se recriar continuamente
sem se deslocar espacialmente, criando um palimpsesto onde todas suas camadas
seriam visiveis e acessiveis.
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No Japao a mentalidade utdpica e critica tomou espago por intermédio de um grupo de
arquitetos denominados metabolistas, composto por nomes como Kiyonori Kikutake,
Masaro Ohtaka, Fumihiko Maki e Kisho Kurokawa. Seu raciocinio segue uma analogia
biolégica e toma a cidade como um processo metabdlico em curso, pautando-se por
um crescimento organico. De carater mais factivel que os experimentos de Archigram
e Friedman, algumas de suas obras chegaram a ser construidas, como a torre de
capsulas de Nakagin, projetada por Kurokawa entre 1970 e 1972. De uso misto, a
torre agrupa unidades habitacionais minimas pré-fabricadas em torno de um nucleo
central, que remetem a células biolégicas aglomeradas para a formacgao de um tecido
ou 6rgao complexo. Seu maior potencial reside na conectibilidade destas células, que
poderia se dar infinitamente, criando uma estrutura altamente mutavel e expansivel.
Na pratica, entretanto, esta premissa se tornou antes uma condigao estética que uma
possibilidade efetiva: o desenho e o posicionamento inicial das capsulas durante a
construcao do edificio permanecem o mesmo até hoje. Ainda assim, é indiscutivel
que o caso de Nakagin compde uma experimentacdo essencial para o exercicio de
arquitetura abertura em conjunto a industrializacdo e modulagdo, mas deve-se ter
o cuidado para que tais conjecturas nao fiquem restritas ao campo da teoria e do
academicismo. A possibilidade de alteracdo e participagao real dos usuarios durante
o funcionamento destes edificios é premissa imprescindivel de sua metodologia, e
nao um recurso para emulacado de conformagdes espaciais dadas aparentemente ao
acaso.

Arata Isozaki também realizou uma proposigado metabolista, que por sua vez baseava-
se no desenvolvimento organico das arvores, apresentando uma alternativa mais
factivel a cidade espacial de Friedman. Denominado de Cluster-City (Cidade-cacho), o
projeto propde a construgcdo de modulos de habitagdo conectados a nucleos cilindricos
nos quais seriam abrigadas as circulagdes verticais, e que manteriam toda a estrutura
acima da cidade existente. Os nucleos verticais seriam construidos em lotes vagos
distribuidos estrategicamente pelo tecido urbano consolidado, criando uma nova
espacialidade flutuante.

Figura 5 - Cluster-City, de Arata

Isozaki, concebida em 1962. Fonte:
Arata Isozaki / Art Stack. Disponivel

Figura 4 - Torre de capsulas Nakagin, de
Kisho Kurokawa. Fonte: Arcspace, 2012.

em: <https://theartstack.com/artist/

arata-isozaki/clusters-in-the-air>.



O que estas trés conjunturas utopicas - do Archigram, de Friedman e dos Metabolistas
- possuem em comum € a criagdo de infraestruturas, analogamente tecnoldgicas,
espaciais ou biolodgicas, que concebem a cidade como um fendbmeno capaz de se alastrar
ou conformar-se espacialmente em funcao do territério urbano. A indeterminacao de
usos que permeia os projetos ndo parte de um descuido ou preguica por parte dos
arquitetos, mas de uma consciéncia de que, como suportes infraestruturais e territoriais,
sua apropriacéo e destinagdo programatica dependem diretamente dos usuarios que
ali se abrigardo. Ainda que de forma esquematica e tedrica, tais propostas apresentam,
como pano de fundo, uma critica social que clama por uma democratizagao radical da
arquitetura, por meio de sua ocupacéo. Desse modo, propdéem arquitetura ndo como
imagem ou conceito, mas como consequéncia direta da agdo que nela se desenrola.

Por uma arquitetura apropriavel hoje: avangos e impasses

Felizmente é possivel afirmar que existem na atualidade experiéncias arquiteténicas
e espaciais que seguem as mesmas diretrizes democratizantes e participativas
presentes nos trabalhos do grupo Arquitetura Nova e utopistas da década de 1960,
mesmo sem possuir influéncia direta destas. Observando o caso Brasileiro e Latino-
americano, pode-se apontar uma diversidade de coletivos, jovens arquitetos e até
mesmo iniciativas ligadas ao poder publico que possuem propostas voltadas para a
participacdo do usuario e com vistas ao alcance de um processo autbnomo. Nestes
contextos, apreende-se cada vez menos a produgao de arquitetura como obra fechada
e acabada, abrindo possibilidades para instalagcdes efémeras, assessorias, ocupagoes
e até mesmo a difusdo de conhecimento técnico como possibilidade de producao do
espaco.

Uma experiéncia que demonstra positivamente as possibilidades de tais praticas
contemporaneas é o projeto Plug-in Social. Desenvolvido pelo coletivo IR Arquitectura,
sediado no Chile, o projeto parte de uma metodologia de desenho e participagdo da
comunidade, que pode envolver o arquiteto, mas n&o o coloca como pega imprescindivel
do processo. Aproposta se constitui como um programa de melhoramento de habitagées
precarias, onde dispositivos como coletores solares térmicos e biodigestores séo
acoplados as casas existentes de modo a implementar suas condig¢des iniciais (IR
Arquitectura, 2015). Os plug-ins sao elaborados com materiais de descarte domésticos
ou industriais, e confeccionados em workshops que envolvem toda a comunidade. O
projeto de um plug-in nao é fechado e sua produgao ndo se da de maneira serializada,
de modo que seja possivel modifica-lo para que seja conectado nos mais diversos
tipos de habitacao.

Aideia é que o conhecimento adquirido nos workshops pelos moradores seja repassado
para outras pessoas e reproduzido em outras situagées, compondo uma rede de
troca de experiéncias. O modo de constru¢cao dos modulos € sintetizado em manuais
disponibilizados pelos arquitetos. A linguagem destes manuais mescla representagdes
de cunho técnico e vistas tridimensionais que demonstram diagramaticamente a
posicao dos materiais e seus esquemas de montagem. Com estes desenhos, é
possivel ao usuario raciocinar analogamente, e aplicar o plug-in ali representando em
outras situagbes totalmente adversas, lancando mao de modificacdes e adaptacoes
em fung¢ado da forma demandada ou da disponibilidade de materiais. Este, portanto, é
um exemplo pragmatico de como a linguagem do desenho elaborada pelo arquiteto
pode servir ela mesma como suporte de intervengao e apropriagéo dos usuarios.
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Entretanto, por mais virtuosas que sejam experimentacbes deste género, elas sdo
a excecdo no contexto da producédo formal, sendo muitas vezes marginalizadas
e apontadas como praticas negativas — tal qual o caso das ocupagdes. O impulso
revolucionario e progressista iniciado na década de 60 teve reverberacdes, mas néo
foi suficiente para alterar o status quo, que continua sendo perpetuado, inclusive em
ambito legal. Recentemente voltou a pauta para votacdo no Congresso Nacional o
Projeto de Lei 6.699/2002%, que inclui como crime contra a Saude Publica o exercicio
ilegal da profissdo de Engenheiro, Arquiteto e Agrbnomo, alterando o Decreto-Lei n°
2.848, de 1940 (Cédigo penal).

A principio, a proposta de alteragdo do Cédigo Penal apresenta um argumento bastante
coerente e ético. Entretanto, pensando nas consequéncias legais desta mog¢ao mais a
fundo, pode-se inferir que ela incorra na criminalizacéo das praticas da autoconstrugao
e autoproducédo. De acordo com levantamento do CAU/BR-Datafolha (2015) 85% das

4 O PL 6.699/2002 foi inicialmente proposto pelo ex-deputado federal do Rio de Janeiro José Carlos
Coutinho e voltou a tramitar em regime de urgéncia em 2017, a pedido do deputado Ronaldo Lessa. A
proposta foi para votagdo na Camara dos Deputados em 27 de margo de 2018, ndo tendo desfecho nesta
data devido a divergéncias no plenario.

Figura 7 - Manual diagramatico de montagem do médulo de um plug-in de coletor solar. Fonte: IR Arquitectura,

Figura 6 - Montagem de plug-in de coletor solar em workshop desenvolvido em uma comunidade. Fonte: IR
2015. Disponivel em: <http://www.irarquitectura.com/plug-in-social>.

Arquitectura, 2015.



pessoas que ja construiram ou reformaram no Brasil nunca contrataram um arquiteto.
Criminalizar a maior parte da populacgao por se utilizar de praticas alternativas ao circuito
formal devido a auséncia de condigbes socioecondmicas ou culturais apresenta-se, em
tal conjuntura, ndo somente como um contrassenso, mas como uma atitude antiética.
Questiona-se se seria possivel, diante da proposta da PL 6.699/2002, a viabilidade de
projetos como a Cidade-espacial de Friedman ou a Cidade-cacho de Isozaki. Como
poderia se conformar uma producdo do espago autbnoma na atualidade sendo crime
a possibilidade de criacao por parte do usuario com independéncia em relacao a figura
da entidade tecnocratica? Seria um bem maior para a coletividade resguardar, sob
uma justificativa sanitarista, o exercicio da autoria exclusiva da profissdo, ou buscar
alternativas para a democratizacao desta?

A fungao social do arquiteto, tal como enunciou em Artigas em 1984, esperancgoso
de uma mudancga na disciplina da arquitetura, ainda se restringe as excecgdes, a
informalidade e as praticas alternativas. Poucos foram os casos nos quais um senso
critico de discusséao arquitetdnica chegou as fabricas, as fazendas ou até mesmo as
cidades. Uma arquitetura efetivamente popular ainda nao foi alcangada, seja pelo
hermetismo da profissdo, seja por uma conjuntura social avessa a apropriagdo e a
democratizagdo. Em ambos os casos cabe ao arquiteto, enquanto sujeito ético, pensar
criticamente sua posic¢ao e produgao.
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PATRIMONIO, INFORMAGCAO E IDENTIDADE

o discurso do grafite no espago urbano

Everton Tolves Almeida’

Resumo

O grafite € uma pratica protagonista na cidade contemporanea que da conta da
variedade de formas de apropriacdo dos espacos publicos e que revela, ao mesmo
tempo, a multiplicidade de dindmicas sociais que subjazem ao espacgo urbano. Levando
em conta as diferentes relagbes que esta forma de comunicagao visual estabelece
com a cidade de hoje, visa-se discutir brevemente a interface entre dita pratica e o
patrimdénio. Este ultimo é assumido como categoria privilegiada na constru¢cdo de
sentidos e significados sobre a histéria de um lugar e como referencial da cultura e a
identidade de um grupo social, na qual, cidade e patriménio poderiam ser concebidos
como materializagdo da memoria popular que simboliza o elo entre 0 homem e seu meio
social construido através dos anos. Este trabalho tem como pauta, a patrimonializacao,
servindo como fontes de informagdes para pesquisas historicas, antropoldgicas e entre
outras, cabendo ao mesmo, a sua afirmacao enquanto identidade social e cultural nas
grandes cidades e periferias.

Palavras-chave: Grafite, identidade, memoaria, patriménio.

Abstract

Graffiti is a protagonist practice in the contemporary city that accounts for the variety of
public spaces ownership forms and revealing at the same time, the multiplicity of social
dynamics that underlie the urban space. Taking into account the different relationships
that this form of visual communication established with the city of today, aims to briefly
discuss the interface between said practice and equity. The latteris assumed to privileged
category in the construction of senses and meanings about the history of a place and
how the culture of reference and the identity of a social group, in which city and heritage
could be conceived as the embodiment of popular memory that symbolizes the link
connection between man and his social environment built over the years.

Keywords: Graffiti, identity, memory, heritage.

1 Graduado em Arquivologia pela Universidade Federal de Santa Maria, RS e Mestrando em Patriménio
Cultural pela UFSM. E-mail: tomtolves@gmail.com

Introducao

Nos primordios da humanidade e nas pinturas rupestres temos os primeiros rastros
do que viria ser a arte do grafite. Usando como referéncia Silva-e-Silva (2011, p. 22)
vamos partir do evento caracterizado como o estopim do grafite que teve seu marco
na Franga de 1968. A Franca passava pelo chamado Movimento de maio de 68, que
foi uma grande onda de protestos que teve inicio com manifestagdes estudantis para
reivindicar reformas educacionais.

Os grafites serviam para registrar na cidade descontentamentos e protestos, foi uma
possibilidade que as pessoas encontraram para demarcar, extravasar e difundir as
recusas e expectativas transcendentes naquele momento. (SILVA-E-SILVA, 2011, p.22)
Em varias grandes cidades do mundo nao é dificil encontrarmos inimeras inscrigbes
em suas paredes. Dizeres pintados em varias formas, de varias maneiras, com letras
estranhas impossiveis de serem compreendidas, por ndo nos apropriarmos dos
cédigos para sua decifragao.

Existem também outras linguagens caracteristicas do grafite, como exemplo o stencil,
arte simples, possuindo poucas cores, mas com uma funcao de denunciar problemas
relativos a sociedade, como mostra a figura a seguir.

Grande parte desses dizeres sequer sao palavras, mas formas e cores que traduzem
os sentimentos e pensamentos de seus executores. Essas mensagens espalhadas
em muros, pontes, marquises e até mesmo no chdo sdo uma das varias formas de
expressao do ser social suburbano. O jovem da periferia das grandes cidades encontra
no grafite formas de buscar atengéo, espaco e reconhecimento de seus pares, tentando
deixar no mundo em que vive a sua marca.

Nascida de um ambiente de pobreza e violéncia dos guetos norte americanos, a arte
do grafite, que carrega em si o apelo dos grupos de desfavorecidos por melhores
condigbes de vida dentro dos grandes centros urbanos, espalhou-se mundo afora,
ainda na década de 1970, levado também pelos artistas que viram nesse fendmeno
das artes plasticas uma nova tendéncia inovadora.

No Brasil, essa arte subversiva encontrou solo fértil para criar raizes e fazer cabecas.
Apesar de serem contextos sociais historicos e culturais muito diferentes, a cultura Hip
Hop norte americana refletiu na juventude suburbana das grandes capitais brasileiras
que, adaptando os conceitos desse movimento, o acabam fazendo explodir nas

Figura 1 - Obra de Banksy. Fonte: disponivel

em: <https://www.hulldailymail.co.uk/news/hull-

east-yorkshire-news/banksy-hull-mary-poppins-

art-1462727>.



grandes capitais brasilicas em forma de som, danca, Rap, e artes plasticas.

O grafite, arte materializada em linguagem subversiva, pela retérica materializada,
nao pode e ndo deve ser exposta, pois revela os verdadeiros nichos sociais que
isolam determinados segmentos dessa sociedade, que se querem tdo promissores e
adiantados.

A problematizagao deste tem como o grafite como forma de participagao da construgao
de identidades s6cio- politicos, na qual o grafite € arte de rua para a rua, que tem como
suporte os muros e estabelece comunicagdo com o sujeito do cotidiano, levando-o
a fazer gestos de leitura. A beleza é importante nesse tipo de arte, mas a afirmacéao
identidaria se sobressai. Ha uma construgado de identidades que, como afirma Silva
(2000) “se constitui pela diferenca”.

Partindo dessas ideias, indagamos o grafite como parte da constru¢do da identidade
de um povo, na qual de uma memdria social individual ou coletiva e servindo como um
“patrimbnio efémero” cultural nas cidades.

O grafite na paisagem urbana

A inscricdo das marcas na cidade é antiga. A cidade permite que seus habitantes se
territorializem e desterritorializem intervengcbes que transformam o espaco urbano
em um lugar de divulgagdes para confrontos sociais, cada um com seu interesse,
gerando simbolos e signos na vida urbana de modo tdo veloz e intenso que nosso
olhar acostumou-se.

Acidade nao é apenas um espago com suas fungdes publicas e privadas, ela ultrapassa
a ideia de apenas ser um conglomerado de grupos sociais e instituigdes legitimadoras,
reflete todas as formas de comunicagao dos grupos que nela transitam.

Assim, Arte Urbana pode ser definida como uma arte contemporanea, de cunho
popular, que é feita em espacgos externos da cidade, sobre o mobiliario urbano, sejam
eles paredes, muros, placas e todo tipo de aparato de sinalizacéo.

Essa necessidade de expressao e liberdade do povo, de mostrar que nem tudo esta
certo, de mostrar satisfacdo ou insatisfacdo com relacdo ao que ele vivencia, de
deixar claro que existem necessidades coletivas que precisao ser supridas pelos que
prestam servigo ao povo ganha voz na rua. Nela porque € onde o povo tem o maior
contato com a comunidade e tudo que dela provem. Prosser, (2010, p.28) discorre
que a arte é a expressao dos sistemas de vida e pensamentos individuais, sociedade
épocas, contextualizados em momento e lugar. Nesse sentido a cidade € a confissao
de concepgdes, crengas, angustias, alegrias, vitorias, derrotas e conflitos daqueles que
habitam.

O grafite é arte de rua para a rua, que tem como suporte os muros e estabelece
comunicagao com o sujeito do cotidiano, levando-o a fazer gestos de leitura. A beleza
€ importante nesse tipo de arte, mas a afirmacao identidaria se sobressai. Ha uma
construcao de identidades que, como afirma Silva (2000) “se constitui pela diferenga”.
Por causa dessa diferenca, o grafite lutou muito para conquistar o patamar artistico,
pois era visto como uma arte menor, por ser “arte de rua” em comparagao com a arte
exposta em galerias. Por muito tempo, o grafite ndo se configurou como arte, sendo
considerado (assim como a pichacgao o é até hoje) vandalismo que “poluia” visualmente
0 espaco urbano.

Talvez seja o grafite um dos registros mais passageiro da sociedade, seu ciclo de vida
esta alinhado as suas ferramentas de registro e ao seu suporte que se torna publico
e mutavel. Existe uma longa tradicdo de composicao pictérica mural manifestada pelo
ser humano, que a elege como uma das mais importantes maneiras de se comunicar.

Entre o ato de produzir marcas e composi¢cdes imagéticas nos mais variados suportes,
e mais especificamente no espaco das cidades contemporaneas, e a manifestacao
local enfocada, ha certamente uma afinidade antropoldgica: a necessidade de deixar
um registro de sua presenga, uma prova de sua existéncia, de perenizagdo de sua
passagem pelos espacos em que se registra. Os grafites, como arte do efémero,
apontam e constroem outra imagem na e para a cidade.

Seus produtores desenham representacdes maneiristas, cuja iconografia € dotada de
comportamentos e de posturas humanas, oferecendo um simbolismo fantastico de
percepg¢des de mundo.

Entendendo os grafites como artefatos que compdem parte da ampla cultura material
de um dado grupo, elas podem nos informar sobre os padrdes de comportamento
(sociabilidade, posturas, atitudes, etc) dos participantes desse grupo, de sua relagao e/
ou adaptagao com o espago em que atuam e sobre seus valores cultuados.

A luta pela afirmacao da identidade é justamente o que leva ao conflito e este gera
identidades de resisténcia. Essa arte que € ousada, pois rompe com a normalidade,
principalmente pelo lugar onde s&o encontradas (nos muros das cidades) nos leva a
entender essa “marcacao” da identidade pela diferenca.

Para Woodward (2000, p.41):

As formas pelas quais a cultura estabelece fronteiras e distingue a
diferenga sao cruciais para compreender as identidades. A diferenca
€ aquilo que separa uma identidade da outra, estabelecendo
distingdes, frequentemente na forma de oposigdes, como vimos no
exemplo da Bdsnia, no qual as identidades s&o construidas por meio
de uma clara oposic¢ao entre “nés” e “eles”. A marcagao da diferenca
€, assim, o componente-chave em qualquer sistema de classificacao.

Segundo Jacques Le Goff (1990), a memadria € um elemento essencial para a construgao
de identidades individuais e/ou coletivas. O controle da memadria, assim como a sua
construcao, € uma das formas de dominar as massas e de firmar o poder das classes
dominantes, dai a preocupac¢do do Estado em reprimir, normalizar e disciplinar os
sujeitos-autores.

O grafite € uma arte publica, disposta nos muros ao ar livre para ser apreciada (ou na
maioria das vezes repudiada) por varias pessoas, de varias classes sociais, talvez por
isso seja uma arte tdo polémica. Desde o inicio feito para ser escape dos sentimentos
dos oprimidos, dos guetos, dos submundos dos metrds, para ser contemplado pela
cidade refletindo o outro lado da metrépole, tornando a arte mais humana e realista,
chocando os transeuntes. O grafite, até bem pouco tempo atras, era visto como um
ato de vandalismo, que “sujava” a cidade com meros rabiscos de gangues que se
confrontam. Esta concepcdo mudou nos ultimos dez anos aproximadamente e hoje o
grafite é considerado uma obra de arte.

No que tange a memodria, sé podem ter um sentido, tanto individual quanto coletivamente
quando imbricadas a fatos e momentos que tiveram e/ou ainda tem relevancia para a
formacao social ou histérica de cada sujeito. Essas memoarias produzidas por esses
individuos ou grupos sao carregadas de sentimentos oriundos de fatos passados,



que se deixam transparecer nos relatos destes tempos, seja por suas representagdes
simbdlicas, culturais, individuais, sociais e coletivas. (DIEHL, 2002)

Arte Urbana, neste caso, o grafite, pode ser definida como uma arte contemporanea,
de cunho popular, que é feita em espacos externos da cidade, sobre o mobiliario
urbano, sejam eles paredes, muros, placas e todo tipo de aparato de sinalizagéo. Ela é
transgressora ja que, em certo sentido, nao respeita os limites do publico e do privado
para se fazer expressar.

Partindo deste sentido, o grafite mesmo sendo considerado como arte subversiva para
a sociedade, ela possui uma importancia social e cultural para a mesma. No que tange
a identidade cultural e social, ele implica em oferecer espacgos para mostrar a face até
entao desconhecida de uma representacao individual ou coletiva. Como produto da
pos-modernidade, o grafite é caracterizado por sua efemeridade. Ha, porém, casos
nos quais seus usos podem sugerir formas de construgao de identidades grupais que
visam ao longo prazo. Para Armani (2001, p.29) a afirmacio dessas identidades, o
que seria uma celebragcido das substancializagbes da memoaria, de sua legitimagao via
dispositivos discursivos que recorrentemente patrimonializam o passado e o jogam
para fora da prépria histéria, para uma excessiva memorializagdo em que 0 mesmo €&
reiteradamente afirmado em detrimento do outro.

Como elemento que reflete os tempos contemporaneos, o grafite carrega uma outra
marca dos tempos atuais: a efemeridade. Com a transformacdo de uma sociedade
prospectiva, que sonha um futuro ideal, em uma sociedade que se desenrola num
eterno presente, no aqui e agora, o grafite espelha esse efémero e suas manifestacoes
presentes, no aquie agora, isto €, uma manifestacao dindmica e ativa como a sociedade,
sempre em constante mutacgao.

Grafite e Patrimonio Cultural

Sobre o patriménio cultural, os bens culturais tém suma importancia, pois os mesmos
sdo um amalgama do conhecimento do homem transformado em artefato. Logo, cada
artefato esta intimamente ligado com o espacgo e o tempo em que foi produzido, onde
0 sujeito criador tem consigo toda uma bagagem cultural e cognitiva para producéo
de tais artefatos. Assim, podemos concluir que toda a produg¢do humana é de fato um
patrimdnio cultural, porém ha entre esses os eleitos, os que sao oficializados e assim
legalmente preservados para posteridade.

Como elemento que reflete os tempos contemporaneos, o grafite carrega outra marca
dos tempos atuais: a efemeridade. Com a transformacao de uma sociedade prospectiva,
que sonha um futuro ideal, em uma sociedade que se desenrola num eterno presente,
no aqui e agora, o grafite espelha esse efémero e suas manifestagbes presentes, no
aqui e agora, isto é¢, uma manifestacdo dindmica e ativa como a sociedade, sempre
em constante mutacdo. E uma forma de linguagem fluida, espontanea, que acaba
por sintetizar as modificagdes das cidades, ja que ela mesma se modifica junto com o
espaco publico, ajudando a revelar a histéria e o comportamento de cada sociedade.
(BIZARRIA; VASCONCELLOS, 2008, p.107)

O grafite podendo ser considerado como parte do patrimdnio cultural da cidade, podemos
dizer que, as cidades modernas sao o foco principal para onde o entendimento acerca
da cultura humana deve se dirigir, através da analise do que hoje sao, do que foram
outrora e do que poderao vir a ser. Em concordancia com Lia Motta,

as cidades sao, portanto, verdadeiros registros da histéria, de seu

processo de construgcdo. Sdo como documentos. Em suas formas,
suas ruas e prédios (...) ficam gravados os registros do tempo e da
sociedade que as produziu. (MOTTA, 2008, p.39)

Sendo assim, é possivel inserir e fazer com que o grafite possa ser reconhecido como
manifestacao artistica na cidade, juntamente com seus patrimdnios consagrados.

Cremos que a questao da identidade da cidade esta fortemente ligada a restricdo do
grafite, pois existe um choque de interesses. Se voltarmos para a questao do patrimonio
e damembdria, a cidade tenta de varias maneiras, tais como as ja aqui tratadas suplantar
essas memorias. A imagem de uma cidade limpa e sem conflitos sociais, ideal para
politica e propaganda s6 existe por de tras dos muros e ficam expostas quando o
grafite junto a tantas outras formas de expressao do ser social suburbano é praticado
e dao vozes aos excluidos. Cada grupo social tem direito de procurar e manter vivas
suas raizes e por consequéncia sua heranga cultural.

Até bem pouco tempo atras, era e ainda € visto como um ato de vandalismo, que
“sujava” a cidade com meros rabiscos de gangues que se confrontam. Esta concepgao
vem mudando aos poucos nos ultimos anos, hoje muitos considerados como obras de
arte. Desta ideia, surge a protecao a estes, ou seja, fazer com que eles possam ser
inseridos junto aos patrimdnios culturais da cidade, construindo o espaco, identidade
e cidadania.

A histéria ndo mais contada de maneira linear, mas varias visdes se intercruzando
num mosaico de acontecimentos e novos significados. O grafite, dessa forma, € uma
manifestacao expressiva que reflete esse momento social. Embora esse cenario da
diluicdo das fronteiras rigidas dos Estados nacionais carregue no seu corolario a ideia
da perda de autonomia das tradi¢des culturais locais, percebe-se no movimento dos
grafites um rearranjo de novas formas de preservagao de seus dialetos locais.

Entendo a memaria como parte de um sentimento de lembranga e de reconhecimento no
campo social, pois é a partir dela que se torna possivel re-memorar fatos que marcaram
vidas e que possibilitam, muitas vezes, um melhor entendimento do desenvolvimento
individual e coletivo.

Embora o grafite, em sua esséncia, seja uma arte efémera, ha a possibilidade de
transforma-lo em um patriménio cultural na medida em que se realiza a sua conversao
em um recurso informacional imagético para posterior tratamento documental.

Conclusao

Concluimos que a marcacao da diferenca € um fator extremamente importante na
construcao de identidades, bem como na afirmacgao do grafite como uma obra de arte
auténtica, livre de julgamentos, ndo podendo ser desmerecida apenas por causa do
local em que se insere geralmente em bairros da periferia, e da forma que se apresenta.
E justamente esse conflito que vai culminar numa resisténcia.

Sobre a questdo da memoria, sua presenca € de suma importancia para o resgate
cultural, e este resgate se da pela retomada de elementos que estavam praticamente
esquecidos em um passado remoto e que pode ser utilizado novamente, ser renovado,
e voltar com nova roupagem, novas formas. Nos simbolos, encontram-se muito da
esséncia do povo que vive a margem da sociedade, suas raizes culturais, construindo
sua identidade nessa arte de contestagdo, sendo esta retomada necessaria para a
manuten¢do de uma memdaria social.
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O GRAFITE COMO ATRATIVO AOS OLHOS NA
PRODUCAO ARQUITETONICA

ensaios na cidade de Santo Angelo, RS
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Resumo

Este estudo tem por finalidade uma breve descricdo da histéria da construgdo do
conceito de arte urbana, bem como, suas primeiras manifestacbes na sociedade,
em uma descricdo mais dindmica que diferencie o grafite da pichagdo. Por mais que
ambos sejam baseados em uma forma de manifestagdo, por movimentos perante a
sociedade atual, seguem finalidades distintas mas sdo comumente tidos como um
movimento Unico. A concepcdo de elementos visuais ha comunicagdo € objeto de
estudos de autores e servem de base para construgao do corpo textual, como Nogueira
(2009), Silva (2004) e Aimeida (2013), além de Sussman e Ward (2018) mencionando
resultados sobre o rastreamento ocular de pessoas sobre edificacbes. Aos quais, se
conclui que edificagbes com elementos visuais, detalhes ou cores fixam mais atencéo
do que fachadas brancas e dotadas de empenas cegas. O processo de estruturagédo
da pesquisa se encera com uma série de manipulagdes em fotografias para fins de
comparacao de edificagcbes com empenas cegas e fechadas com o emprego de
grafites. As fotografias foram tiradas na cidade de Santo Angelo, pelo autor, e as
imagens usadas nas simula¢des sdo obras de Eduardo Kobra, artista urbano atual.
Outras imagens de artistas conhecidos e imagens famosas na internet pelo seu apelo
emocional e artistico foram utilizadas no estudo.

Palavras-chave: grafite, arte urbana, comunicacéao, arquitetura.

Abstract

This study aims at a brief description of the history of urban art in the city, as well as
the early manifestations of society, in a more dynamic description than graffiti graphite.
Because they are based on manifestations of manifestation, according to the current
definition, the purposes are distinct and are common as a single movement. The
design of visual elements in communication is the subject of studies by the author
and databases for the construction of the textual body, such as Nogueira (2009),
Silva (2004) and Almeida (2013), as well as Sussman and Ward (2018), indicating
results about people drawn . To conclude that buildings with visual elements, details
or core fixate more attention than white facades and dotted blind fronts. The process
of structuring the research concludes with a series of manipulations in photographs for
purposes of comparison of emphatic and closed evaluations with the use of graphite.
The photographs were taken in the city of Santo Angelo, of own authorship, and the
images were used as works of art of Eduardo Kobra, current urban artist. Images of
famous and famous artists on the internet for their emotional and classic progress were
used in the study.

Keywords: graffiti, urban art, communication, architecture.
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Introducao

Desde os primordios das civilizagbes ao ato de gravar palavras ou desenhos em
superficies pode ser associado a uma forma de comunicagdo, como meio de expor
ideias ou relacionado a crengas de um povo. Dentre alguns exemplos podem ser
citadas as pinturas rupestres, inscrigdes pré-histéricas, as pinturas murais dos egipcios
e até mesmo os relevos magistrais do Palacio de Assurbanipal na Mesopotamia. Esse
fato é devido a realidade de que “o que realmente é importante é o fato do homem
sempre buscar a adog¢ao desse tipo de suporte para se expressar’ (Nogueira, 2009).

Posterior a isso, 0 ato de estampar em parede publica, alheia, e em local proibido,
como forma de rebelido a organizagdao imposta pela sociedade vigente toma conta
de Roma. As inscrigdes demonstravam o descontento da populagcado perante figuras
publicas, declaracbes de amor e 6dio, poemas ou até meras publicidades. Escritos
evidenciam que:

As intervencgdes nas paredes ou parietais, além de numerosissimas,
provinham de todos os grupos populares da cidade, de camponeses
a artesaos, de gladiadores a lavadores. [...] Seu carater publico,
por outro lado, confere as intervengdes murais tragos unicos no
contexto da criagcdo cultural popular. Outra caracteristica marcante
do graffiti reside na inevitabilidade da leitura publica das mensagens.
(FUNARI,1989)

A construcao do significado de Arte Urbana, como é conhecida hoje, tem seu inicio na
historia em meados do seculo XX, pela ndo aceitagdo dos recintos aos quais a arte era
predestinada, como galerias de arte e museus. Essa fuga de espacos de exposicao
fechados, e quase sempre de acesso por apenas parcela da populagao, levou os
artistas a ocupar a cidade como um todo, criando representagdes que transpassassem
as divisas fisicas dos espacos destinados as exposicoes.

O processo de estruturacdo dessas pinturas, hoje conhecidas como grafites, pode
ser entendido como “uma arte grafica, uma comunicagao visual capaz de tramitar
mensagens através de desenhos, simbolos e letras, elaborados a partir de um repertorio
simbdlico que pode ser comum a sociedade ou de conhecimento restrito a pequenos
grupos de sujeitos”. (Silva, 2004).

No Brasil, “o grafite € o carro chefe da arte urbana, visto a projecao de seus artistas
e da proliferacdo de pinturas pais afora, seja nas grandes capitais ou até mesmo
em areas periféricas, como beiras de estradas, velhas construcbes e pequenos
municipios.” (Almeida, 2013). Inclusive, fatos recentes marcaram a midia com noticias
que evidenciam ainda mais a pratica desse tipo de arte, como a lei criada pelo prefeito
de Sao Paulo, Joao Agripino da Costa Doria Junior, que pretendia limpar a cidade dos
desenhos que estampavam muros e edificagées. Mais tardar com a revolta causada
pelo descontento da populagao o Jornal Sao Paulo trouxe em suas manchetes noticias
de que Doria havia considerado mal a questao dos grafites, e passou a chamar novos
artistas para retomar as manifestacoes artisticas as ruas da cidade.

No panorama atual da sociedade ha um respeito maior por esse tipo de arte, porém
segundo trecho das escritas de Silva, o mais importante é que:

este movimento tem por ideologia manter a luta contra o racismo
e 0 preconceito, com atitudes que direta e indiretamente venham
propiciar a inclusdo social dos individuos que foram até entdo
mantidos ou jogados a margem da sociedade. Em 2004 a juventude



brasileira representava 45 milhées de pessoas na faixa entre 15 e
29 anos. Segundo dados do IBGE sobre o mesmo periodo, cerca de
22% dos jovens do pais encontravam-se abaixo da linha de pobreza,
imersos na miséria. (Silva, 2008)

Ainda ressaltando a importancia desse tipo de arte no cenario social atual, tem-se uma
valorizagdo muito significativa, como a estruturagdo do Boulevard Olimpico do Rio de
Janeiro. A zona portuaria da cidade agora conta com a maior pintura a céu aberto do
mundo, e segundo o jornal O Globo “a obra, chamada de a paz entre os povos, foi
encomendada pelo Comité Olimpico Internacional (COIl), Comité Olimpico Brasileiro
(COB) e pela prefeitura do Rio para representar a Olimpiada”. Pintado pelo artista
Eduardo Kobra, o painel de 2,6 mil metros quadrados retrata os povos nativos de cada
continente, com intuito de aproximar pessoas e diminuir preconceitos.

Para os ensaios propostos nesse estudo foi escolhida a cidade de Santo Angelo, uma
cidade do Noroeste do estado do Rio Grande do Sul, com 76.245 habitantes, segundo
censo do IBGE em 2010. Ainda segundo dados do IBGE, a maioria de sua populagao
€ formada por jovens, que também ¢ justificado por ser uma cidade universitaria. O
municipio de carater turistico é protagonista no cenario da moda, da danga e das
artes em geral, porém a aceitagdo da populagao, e pré-conceitos sobre manifestacoes
urbanas, acabam por torna-lo um ponto estratégico de estudos no ramo das artes
urbanas. O estudo pretende mostrar uma face artistica do movimento, por vezes,
criminalizado na cidade.

E valido ressaltar que esta pesquisa tem conhecimento que a construgdo dos movimentos
por tras da arte urbana tem raizes profundas, e neste sentido, o resultado esperado
respeita os diversos grupos sociais e as diversas formas de manifestacao perante a
cidade. A intencédo é apenas salientar que a arte, antes marginalizada, agora ganha
espagos em estudos em campos da publicidade, da psicologia, nas artes, sociologia
e semidtica. Hoje o grafite passou a ser considerado uma forma de expressdo da
arte, deixando as ruas, e ganhando exposi¢cdes e galerias. Aplicado em projetos de
cunho social, a arte urbana cativa muitos que antes n&o reconheciam o movimento, e
passaram a usa-lo como ferramenta de trabalho e expressao.

Arte ou pichacao?

O grafite e a pichagao ja foram muito confundidos, porém tratam-se de movimentos
de linguagens baseadas nos mesmos principios, métodos e materiais, porém com
finalidades bem distintas. A diferenciacao entre os movimentos é necessaria, e com
base em estudos de Nogueira (2009), tem-se que:

Muitos tedéricos costumam separar essas praticas da seguinte forma:
graffiti € algo mais elaborado, com o uso de diversas cores num
mesmo desenho; pichagcdo seria uma marca, assinatura, rabiscos
feitos aleatoriamente, sem uma preocupacgao estética. Ha inclusive
certo preconceito por parte dos grafiteiros em relagao aos pichadores,
pois consideram esses Uultimos como ‘despreparados’, ‘selvagens’
por ndo se preocuparem com o senso estético. Aqui, consideraremos
grafite e pichacdo mesmos movimentos pelo fato de apresentarem
caracteristicas similares, principios que convergem praticamente
para um mesmo fim: ser visto, marcar presenca. (Nogueira, 2009)

A sociedade moderna aprendeu a se expressar de diferentes maneiras, e o “grafite
e a pichacdo sao intervengbes urbanas contemporaneas que implicam discursos

divergentes acerca destas manifestagdes” (FURTADO e ZANELLA, 2005). Conforme
Schlecht (1995) enquanto o grafite vem sendo considerado arte urbana e, pouco a
pouco, cooptado pelo sistema econdmico-social vigente, tirado das ruas, ou financiado
por diversas agéncias, proprietarios de estabelecimentos comerciais, exposto em
museus e galerias; a pichacdo continua sendo compreendida como a sujeira das
cidades.

Entre o grafite e a pichagao existem caracteristicas distintas e que tornam ambos os
movimentos direcionados para expressdes diferentes. No entanto, vale a ressalva de
que ambas sao marcados e influenciados por pensamentos conflitantes com a realidade
vivida pelos adeptos. E possivel que muitas vezes ndo se chegue a um consenso
sobre algumas pinturas ou intervencgoes, isto €, se elas sdo consideradas grafites ou
pichacdes. Pelo fato de muitos interventores terem sido influenciados e, muitas vezes,
abordarem as duas modalidades, existem aquelas que fomentem um meio termo, que
consiste em possuir caracteristicas mescladas do grafite e da pichagao.

Ramos (1994) coloca que, embora o grafite e a pichagao sejam praticas que possuem
uma mesma raiz e que, muitas vezes, busquem lugares n&o autorizados para expor
os trabalhos e compartilhem riscos comuns e perseguicoes, a diferenca entre grafite
e pichacao esta na linguagem empregada. Conforme Furtado e Zanella, tém-se uma
observagao muito critica a respeito da visdo desses movimentos pela populacdo em
geral:

Por um lado, algumas vezes o grafite é veiculado como arte urbana
elou expressao estética por meio da qual alguns grupos almejam
transformar a realidade social, sendo, portanto, considerado
mensagem, arte, bem como uma ferramenta conveniente para tirar
alguns jovens das ruas; a pichagao, por outro lado, é ratificada como
lixo urbano e os pichadores como meros marginais em busca de
adrenalina.[...] ao contrario do grafite a pichagdo como conceito € um
produto brasileiro e designa as escritas urbanas compostas por letras
estilizadas, com poucas cores e de rapida reproducéo.

(Furtado e Zanella, 2005)

Asimagens finalizadas podem serinterpretadas de diferentes maneiras pelo observador,
mas de modo geral, conforme estudos de Gitahy (1999) destaca-se ainda que o grafite
procura entrar na dindmica urbana de forma interativa, privilegiando as imagens em
decorréncia da sua origem nas artes plasticas, enquanto que na pichacéo o primordial
€ a palavra ou escrita pela qual se da vazao ao descontentamento social e a falta de
expectativas de certas camadas sociais urbanas.

Mapeamento da visao

No estudo destes movimentos de expresséo, que incidem sobre elementos fisicos que
marcam a cidade, como muros, fachadas, e mobiliarios publicos, pesquisas revelam
a maneira como a percepgao humana é atraida, reconhece e recai sobre formas
presentes nas edificacdes e elementos visuais semelhantes aos grafites.

O olho humano é formado por um conjunto complexo de elementos que atuam de forma
especifica para que o ato de olhar, ver ou enxergar ocorra. E notavel que “a visdo é
responsavel por 75% da nossa percepgao” (Ramos, 2016) e estudar o comportamento
humano a partir da percepgdo por esse sentido pode revelar algumas surpresas.
Segundo uma publicagao recente no ArchDaily, que menciona estudos sobre pontos
de uma edificagdo que atraem a atencao do observador, é possivel notar questdes



Figura 01 — Mapa de resultado
das analises dos pontos mais
procurados pelo olho humano
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durante a realizagéo do teste.

Fonte: ArchDaily.
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importantes que podem nortear a producgao arquiteténica atual.

O estudo usa de ferramentas de alta tecnologia para mapear o a olhar humano
quando direcionado a fotografias que retratam edificagcdes distintas. A publicacao
menciona que utiliza de aparelhos como Ferramentas biométricas como um EEG
(eletroencefalograma) que mede ondas cerebrais, software de analise de expressao
facial que segue as mudancgas de nossas expressoes, e o rastreamento ocular, que
nos permite gravar movimentos oculares inconscientes. Sussman e Ward, autores do
estudo, aconselham aos leitores a anotar em letras grifadas que ‘pessoas nao tendem
a olhar para grandes coisas em branco, fachadas sem caracteristicas, ou arquiteturas
com quatro faces de vidro repetitivas’.

A imagem abaixo (figura 01), com pequenas mudangas usando ferramentas de
manipulacao de imagens, mostra duas visualizagdes da biblioteca Stapleton de Nova
lorque, uma com janelas existentes, a direita e, uma sem elas, a esquerda. Esses
estudos sao retratados em forma de mapas conceituais, de modo que, os pontos mais
procurados pela curiosidade do olho humano sdo demonstrados por demarcagdes
maiores na foto, a densidade dessas demarcacdes é dada pela quantidade de tempo
que o observador descansa o olhar sobre esse ponto, ja a sequéncia em que esses
pontos sdo procurados é representada pelas linhas que ligam essas demarcacoes.

A visédo entre pessoas de diferentes idades, e diferentes estilos de vida, pode gerar
pontos de interesses diferentes, mas € iminente negar que o olho humano é seletivo
e escolhe para si 0 que Ihe desperta mais curiosidade. Em um breve recorte de André
Ramos (2006) tem-se a comprovacao de que o olhar humano é direcionado para
pontos de interesse, segundo o autor:

A visao é feita pelo cérebro. Os olhos funcionam como 6rgéos de
conversao seletiva do estimulo luminoso em sinais elétricos. Durante
todo o trajeto através do sistema visual, os estimulos vao sendo
depurados até gerarem uma impressao visual unica. Esse processo
termina no Cértex, onde os impulsos sao decodificados na forma de
uma impressao visual. (Ramos, 2006).

Na imagem a esquerda, sem janelas, os examinadores ignoraram o exterior, salvo a
porta de entrada. Este ja ndo é o caso com a imagem a direita. A foto abaixo (figura 02)
mostra mapas de calor que agregam os dados de visualizagao de multiplos individuos.
Esses mapas brilhantes, onde as pessoas mais observaram, sugerem quanto os padroes
de aberturas importam: eles mantém as pessoas fixadas na fachada, fornecendo areas
de contraste aos olhos que instintivamente procuram e depois se prendem em algum
ponto. “Nossos estudos descobriram que os edificios com janelas (ou areas simétricas
de alto contraste) perenemente chamavam a atencgéo, e aquelas que nao tinham, ndo.”
(Sussman e Ward, 2018).

Sussman e Ward descrevem que “as fixagbes conduzem a empolgagao”, ou seja,
todo e qualquer lugar onde nossos olhos se fixam é o ponto para onde vai toda a
atencdo do observador naquele instante. Essa pesquisa revela, de maneira muito
clara, a importancia que a forma, a fachada ou identificagao, da edificagao influencia na
percepcao do individuo, e mais, podendo interferir no interesse do mesmo em adentrar
ou simplesmente ignorar a construgao.

Nao é de admirar que Honda e GM usem essa tecnologia, além
de demais anunciantes de diversas marcas também. Querem
saber aonde ndés olhamos para que possam gerenciar noOsso
comportamento, certificando-se de que um anuncio prende a atengao,
conforme pretendido, antes de ser langado. Querem gerenciar nosso
comportamento inconsciente para que tenham o resultado consciente
que desejam de nossos cérebros. (Sussman e Ward, 2018).

Na arquitetura esse estudo tem grande impacto porque pode direcionar o modo como
reconhecemos ou interpretamos a forma com que a edificagdo se comporta, ndo so6 ela
necessariamente, mas como todo o entorno também. Na imagem abaixo (figura 03),
foi realizado outro teste, onde as pessoas, enquanto visualizavam as imagens, foram
questionadas se prefeririam esperar um amigo em frente ao prédio da primeira imagem
ou na frente do prédio da segunda imagem. “pedimos para mais de 300 pessoas em
palestras [...] Surpreendentemente - sem sequer conversar um com o outro - todos
escolheram o mesmo lugar, em frente ao mural’”.

2 # . #:'_'H_ =

Ainda sobre a experiéncia com essas imagens a constru¢ao do mapa de calor (figura
04), demonstra em quais pontos as pessoas fixavam mais o olhar, ou seja, qual lugar
despertava mais interesse ao olho humano; logicamente esse ponto era o que incitava
mais a empolgacéao pessoal.

O mapa de calor indica que o mural fornece pontos de fixacao para
focar, e estes nos ddo um tipo de conexdo que gostamos ou que

Figura 02 — Mapas de calor que

agregam os dados de visualizagéo de
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multiplos individuos, demonstrando

Figura 03 — Comparagdo de imagens
deita para o questionamento frente ao

publico. Fonte: ArchDaily.

pontos sob os quais a visdo
predominou. Fonte: ArchDaily.
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Figura 04 — Mapa de cor
relatando pontos de fixagao do
olhar. Fonte: ArchDaily.

Figura 06 — Imagem pds-manipulagdo com
emprego de grafite na fachada cega da

Figura 05 — Imagem original antes da
edificagdo. Fonte: Arquivo pessoal.

manipulagéo. Fonte: Arquivo pessoal.
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parece fazer sentir-nos melhor. Sem essas conexdes, as pessoas
aparentemente nao sabem para onde ir - ficam ansiosas - e por isso
nao selecionaram a area em branco. Incrivel o poder das fixagcbes
para conduzir a exploracdo, seja em anuncios ou em elementos da
arquitetura. (Sussman e Ward, 2018).

o, T

Os estudos do rastreamento ocular revelam, principalmente na imagem acima,
a compaixado do olhar perante pontos com cor, como é o caso de fachadas mais
dindmicas, que possivelmente possam incluir pinturas, fotografias, cores e elementos
diversos. O processo ainda analisou diversos tipos de imagens, que n&o envolvessem
arquitetura propriamente dita, mas imagens de paisagens e do cotidiano, e relatou
que por mais que a arquitetura, e demais objetos encontrados nas fotografias, fossem
relevantes, as pessoas sempre olhavam inicialmente e por mais tempo para as outras
pessoas nas fotografias.

Somos uma espécie social e nossa percepgao é relacional. Estudos de rastreamento
ocular observam isso, repetidamente. Sim, a arquitetura é importante, mas, do ponto
de vista do nosso cérebro, as pessoas sdo mais importantes. Nao importa onde elas
estejam. (Sussman e Ward, 2018).

Ensaios na cidade

Os ensaios ocorreram na cidade de Santo Angelo, e para tal finalidade, as imagens
foram manipuladas no Photoshop, usando artes conhecidas e divulgadas na internet.
O modo de selegao das imagens teve por base grafites famosos como, por exemplo, do
artista Eduardo Kobra, e outras imagens que circulavam em redes sociais e pudessem
ser logo reconhecidas pela populagdo em geral.

Abaixo (figura 05), tem-se uma fachada cega de um edificio residencial na Rua Antunes
Ribas, uma das mais movimentadas no sentido norte-centro, na cidade. Ja na imagem
ao lado (figura 06), observa-se o resultado ap6s a manipulacdo e emprego do grafite
na edificagao. A arte usada € de Eduardo Kobra - Jimi Hendrix & Jean Michel Basquiat,
em Sao Paulo.

Na mesma via, na Rua Antunes Ribas, mas agora em sentido Centro-Norte da cidade,
tem-se essa pequena edificagao residencial de dois pavimentos com empena cega para
a fachada sul, onde se fez uso de grafite para comparacgao. A primeira imagem (figura
07), observa-se a imagem real do lugar, e em segundo (figura 08), com a aplicagdo da
imagem de autoria de Eduardo Kobra, do mesmo grafite usado na simulagao anterior.

A simulacao a seguir faz uso da edificagao das instalagdes da Corsan, empresa vigente
na prestagao de servigos de saneamento basico na cidade, como tratamento de agua e
esgoto. Na primeira imagem (figura 09), tem-se o local como existente, ja na segunda
imagem (figura 10), fez-se a manipulagéo para inser¢céo de um grafite na empena cega
da edificagao. Essa imagem foi muito usada em redes sociais retratada por poemas e
figuras do género. A imagem também faz uma critica & sociedade atual que deixa de
lado sentimentos e relagdes interpessoais em troca da correria importa pela rotina de
trabalho excessiva e desgastante. Esse processo leva a uma falta de comunicagao nas
familias, como no caso, a imagem retratando uma crianga carente.

A simulagdo abaixo (figuras 11 e 12), retratam respectivamente, a imagem real do
lugar e a inser¢ao de uma arte em empena cega da edificagdo. Esse trabalho é feito na
outra fachada da edificagdo ja mencionada na simulagao anterior. A empena cega da
edificagao é trabalhada em sua totalidade com uma arte um pouco mais vazada, nao
agredindo visualmente a visdo, mas mesmo assim, preenchendo o vazio e tornando-a
um atrativo ao olhar.

Figura 07 — Imagem original antes da
manipulagdo. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 09 — Imagem original antes da manipulagéo.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 08 — Imagem pds-manipulagédo

Figura 10 — Imagem pés-manipulagdo com emprego de
grafite na empena cega da edificagéo.

Fonte: Arquivo pessoal.

com emprego de grafite na empena cega
da edificagdo. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 11 — Imagem original antes da
manipulagéo. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 13 — Imagem original antes da
manipulagdo. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 12 — Imagem pos-manipulagdo com

emprego de grafite na empena cega da
edificagdo. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 14 — Imagem po6s-manipulagdo com

emprego de grafite na empena cega da
edificagdo. Fonte: Arquivo pessoal.
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O trabalho abaixo faz uso de uma fachada cega na Rua Floréncio de Abreu e uso de
uma aquarela para grafite na fachada. As imagens abaixo (figura 13 e 14), representam
respectivamente a fachada original do local e a fachada com a arte estampada sobre
a empena.

Na imagem acima é possivel ver que o trabalho com o grafite acaba por se tornar o
ponto mais procurado pelos olhos, o que anteriormente ndo acontecia. Esse processo
de estruturacao pode ser explorado, em trabalhos publicitarios, na criacdo de pontos de
referéncia e até mesmo no processo de destaque de um comércio ou uma edificacao
mais atraente no entorno.

A pesquisa de mapeamento da visdo revelou que o olhar humano é curioso, e que
independente de qual for a imagem, os olhos sempre buscam pessoas, 0 que pode ser
explicado pelo fato do ser humano ser um ser sociavel. Desta maneira a escolha da
figura, alémde ser bela, tras em suas linhas o desenho de um rosto, o que possivelmente
chamara mais atencéo aos olhos das pessoas que transitarem por ali.

Nas imagens abaixo, vé-se (figura 15), aimagem real da edificagao que foi usada com
modelo na simulagao, e na imagem ao lado (figura 16), o resultado da intervencéo.
Este prédio residencial, se localiza na rua Floréncio de Abreu, no centro da cidade
de Santo Angelo, e para tal trabalho teve-se como base as imagens gravadas em um
edificio localizado em Sao Paulo, mais precisamente na regido que beira o elevado
Pre. Jodo Goulart. A arte de base é a “empena viva”, o grafismo representa silhuetas
de pessoas em contraste branco e preto, simulando agcbes que possam se passar no
interior dos apartamentos.

A manipulagédo de imagens a seguir (figuras 17 e 18), apresentam respectivamente a
imagem real do local, sendo o prolongamento da Avenida Getulio Vargas, e a imagem
com a manipulagédo e desenho do grafite em sua fachada cega. A construgao dessa
simulagao teve como base uma das artes de Eduardo Kobra, que sempre usa de uma
figura e estrutura uma repeticdo de formas geométricas coloridas sobre a mesma. A
escolha da composigcédo se deu pelo fato da edificagdo ser localizada em um bairro
universitario, levando um ar jovial ao entorno e clamando aos olhos a atencao. Esse fato
acaba por contribuir ao entorno que é um pouco descuidado, o que torna a passagem
pelo prolongamento algo mais agradavel.

Metodologia

A metodologia utilizada na construcdo da pesquisa se deve a imergao bibliografica
sobre os assuntos relacionados, sendo a histéria do grafite, suas bases e origens,
além de uma distingdo entre grafite e pichacdo. Todo processo foi embasado pela
bibliografia apresentada e redigida com o maximo de clareza possivel. Os processos
que se desenvolveram a seguir utilizaram softwares de edigdo de imagem, como o
photoshop, para os ensaios mencionados anteriormente. A captura das imagens e todo
processo de edigdo sdo de cunho do autor e se destinam a uma reflexao do leitor
sobre as possibilidades de uso da arte urbana na produgao arquitetbnica, tomando
por base as interpretacdes e percepgdes individuais de cada um sobre as imagens
apresentadas.

Figura 15 — Imagem original antes da manipulagao.

Fonte: Arquivo pessoal,

Figura 17 — Imagem original antes da
manipulagdo. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 16 — Imagem pds-manipulagdo com emprego
de grafite na empena cega da edificagédo. Fonte:

Arquivo pessoal.

Figura 18 — Imagem poés-manipulagdo com

emprego de grafite na empena cega da
edificagdo. Fonte: Arquivo pessoal.
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Consideragoes finais

O grafitismo surgiu na pré-histéria, onde foram reproduzidas pinturas rupestres dentro
de cavernas e em locais similares como forma de dialogo entre os pré-histéricos. Nessas
pinturas ficam a caracterizagao de temas religiosos, sociais, politicos e culturais, além
de temas ligados ao cotidiano e rotina daqueles que as gravaram.

O estudo procurou levantar questdes a cerca dos termos de grafite e pichagdo. A
transformacao da cidade e a histéria do uso urbano como significado da cidade levaram
a populagado a procurar novos modos de expressao em meio a desagrados e temas
impostos pela sociedade e os que a comandam. Ambas as atividades buscam um meio
de expressao, o grafite, entretanto, busca um meio artistico de expressao, a criacao de
obras de arte urbanas, soltas em meio a cidade. Ja a pratica da pichagao, tem carater
agressivo, e tem sua pratica condenada por lei, sendo o autor passivel de prisao.

O processo de construgdo de ambos os movimentos, bem como suas respectivas
formas de criagdo e expressao tem bases em uma interpretacao antropolégica, e de
uma forma ou outra, importantes na constru¢cao de uma forma de pensamento perante
a cultural moderna. O contexto em que ambos se constroem tem bases distintas e, por
vezes, passam a ser considerados apenas um.

A imagem fala por si prépria, levando a uma interpretacao unica vinda de cada
observador. Arepresentagao de imagens, simbolos, textos e palavras, por vezes soltas
nas representagdes, fazem com que a leitura final seja uma releitura do trabalho inicial,
tendo como base para essa criagdo o0 senso critico construido pelo proprio espectador,
através de seus pensamentos e do que ele julga construir no momento em que se
depara com a obra.

A construgcdo de imagens tem como objeto de estudo edificios da cidade de Santo
Angelo, e seguiu diretrizes que usassem um plano concreto e que pudesse ser
transformado, de modo a enriquecé-lo, ndo depreda-lo, numa proposta de reflexao
sobre o tema. O conceito enraizado leva a considerar as intervengdes urbanas deste
tipo como maléficas, sem ao menos considerar uma leitura mais sentimental sobre a
representagao do artista. O estudo passou por diversas analises de locais e buscou, em
todas as suas simulagdes, demonstrar o potencial que uma empena cega, por vezes
renegada aos olhos, pode enriquecer o entorno e despertar o interesse do individuo
gue a contempla.
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A SEGREGAGAO SOCIOESPACIAL EM
IPATINGA

Paola Reis Almeida’

Resumo

O significado de segregagao socioespacial pode ser resumido no rompimento das
relagdes sociais através do espacgo. Dessa forma, o objetivo desse trabalho € analisar
se o préprio motivo de criacdo da cidade Ipatinga induziu e se seu quadro atual
continua induzindo o processo de segregacao da cidade. Para isso, foram levantados
e analisados dados cartograficos e censitarios de distribuicdo da populagcédo, dos
equipamentos e servigcos publicos e as leis de ordenamento territorial. Com isso, é
possivel afirmar a existéncia da segregacdo socioespacial de lIpatinga desde sua
concepgao e sua atual reproducao, principalmente através da atuacao do poder publico.
Por isso, se verifica a necessidade da atuagao mais critica do arquiteto e urbanista na
cidade além da conscientizacdo da populagao para reivindicagcdo de um plano e de
acoes que reconfigurem o espacgo de forma a permitir uma mistura necessaria para a
concretizagao de um espacgo mais justo e equilibrado socialmente.

Palavras-chave: urbanizagéo, segregacao socioespacial, Ipatinga.

Abstract

The meaning of socio-spatial segregation can be summed up in the breakup of social
relations through space. Thus, the objective of this work is to analyze if the very motive
of creation of the city Ipatinga induced and if its current picture continues to induce the
process of segregation of the city. For this, cartographic and census data of population
distribution, public equipment and services, and land-use planning laws were collected
and analyzed. With this, it is possible to affirm the existence of the socio-spatial
segregation of Ipatinga from its conception and its current reproduction, mainly through
the performance of the public power. Therefore, there is a need for a more critical action
of the architect and urban planner in the city beyond the awareness of the population
to demand a plan and actions that reconfigure the space in order to allow a mixture
necessary for the realization of a fairer space and socially balanced.

Keywords: urbanization, socio-spatial segregation, Ipatinga.
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Casas barracos sem soétéao
Mansées muros fechados

Todos podiam entrar nela sim
Porque parques e shoppings tinham ali
Mas uns entravam e ndo andavam
Outros andavam e néo entravam
Para os buracos dos bairros baixos
Ou para os pisos dos andares altos
Ninguém podia reclamar néo
Porque policia tinha ali

A ordem era segrega-los ali

Mas era feita com muito requinte
Na cidade dos donos

Nuamero... $$$

Jones Dari Goettert

Introducao

Esse artigo diz respeito ao trabalho de conclusdo de curso 1 (TCC1), produto final
da matéria cursada no nono periodo do curso de Arquitetura e Urbanismo do Centro
Universitario do Leste de Minas Gerais.

O conceito de segregacao dentro do dmbito da sociologia carrega aspectos fisicos
relacionados a distdncia e aspectos sociais que causaram o rompimento das
relagcdes. No entanto, conforme considerado por NEGRI (2008), dentro da sociologia
e até mesmo nas relagdes urbanas, a segregagdo pode ser analisada a partir de
varias perspectivas como, por exemplo, étnica e racial (mais abordada nos estudos
americanos e, atualmente na Europa) e socioecondmica (com varias abordagens na
Europa e na América Latina). Porém, é tratado em todas essas analises que os motivos
que causam o interrompimento das relagdes sdo oriundos da incapacidade do ser
humano de lidar de forma justa e equilibrada com os males que a hierarquizagdo que o
capitalismo impde sobre todo 0 modo de vida da sociedade, ou seja, com as diferencas
que esse sistema produz. Todavia, de acordo com Castells (1983), nao se trata apenas
de diferencas sociais ou estratificacdo social. Segundo ele, a segregacao é:

[...] a tendéncia a organizacdo do espagco em zonas de forte
homogeneidade social interna e com intensa disparidade social entre
elas, sendo essa disparidade compreendida ndo s6 em termos de
diferenga, como também de hierarquia. (CASTELLS, 1983, p. 210)

Essa organizagao hierarquica do espaco nao acontece de forma natural e espontanea,
mas € planejada como forma de dominacado da urbanizacdo, como discorre Villaga
(2000).

[...] a segregacao € uma determinada geografia, produzida pela
classe dominante, e com a qual essa classe exerce sua dominagéo
através do espaco urbano. Trata-se, portanto, de um caso de efeito
do espacgo sobre o social. Evidentemente esse espac¢o produzido
€, ele préprio social. S6 o social pode constranger ou condicionar o
social. (VILLACA, 2000, p. 360,)

Além de subordinar parte da populagéo - que na maioria das vezes, principalmente no
Brasil, essa parte subordinada corresponde a maior parcela da populagdo (GUEDES,
2012) - na relagao indissociavel social/espacial, o espago também é subordinado.



Se visualmente (através do espaco) a segregacao pode nao ser alarmante, socialmente
ela afeta consideravelmente o cotidiano das pessoas porque se trata de desigualdade
de acesso aos equipamentos publicos como hospitais, escolas, parques, pragas, etc.
Ou seja, ela impede ou dificulta - inclusive tornando mais oneroso — o direito a cidade.
(MARICATO, 2014). Além disso, cidade dividida gera inseguranga que gera ainda
mais a negacgao do espacgo publico. Tudo isso acaba contribuindo para a especulacéo
imobiliaria e para a expulsdo das camadas de menor poder aquisitivo da sociedade
para areas menos servidas de equipamentos e servigos publicos e onde néo é interesse
da cidade formal expandir (fundos de vales, margens de corregos e rios, morros com
inclinagdes elevadas, etc.). (MARICATO, 2011).

No Brasil, o planejamento dessa organizacédo hierarquizada do espago tem origem
nas intengdes de Portugal quando o colonizou e tem relagdo com a ma distribuicdo
da terra que até hoje, de acordo com Fernandes (1999) e Maricato (2014), ndo ¢é
uma questao resolvida no Brasil. Os camponeses, em todo Brasil, lutaram durante
décadas “para acabar com o monopdlio de classe sobre a terra.” (FERNANDES, 1999,
p. 04). Apesar de sempre existir luta pela terra (pelos indios, quilombos, camponeses
e trabalhadores) no pais, nunca houve eficacia das Leis em prol da reforma agraria: “E
comum que a aplicacao da lei ocorra de forma inversa ao motivo que a inspirou — insto
€, na pratica, afirma-se a concentragdo da propriedade e a exclusdo ou despejo dos
pobres.” (MARICATO, 2014, p.186).

O MST leva na memoéria a histéria camponesa que esta construindo.
Esse conhecimento explica que o fato dos camponeses nao terem
entrado na terra até os dias de hoje é politico. E a forma estratégica
de como o capital se apropriou e se apropria do territorio. Portanto,
as lutas pela terra e pela reforma agraria sdo antes de mais nada, a
luta contra o capital. E essa luta que o MST vem construindo nessa
histéria que completa 500 anos. (FERNANDES, 1999, p. 06)

Em resumo, o quadro atual do Brasil se da pelo fato de ter sido coldnia de exploragao;
ter se organizado em capitanias hereditarias; ter “libertado” os escravos sem lhes
garantir direito a moradia digna (FERNANDES, 1999); ter criado os latifundios através
de grilagem; ter criado cidades por causa de demandas industriais (e ndo o contrario),
com o fim de formar “cidades mais coerentes com o processo de industrializagao”
(MEDONCA, 2006, p. 47) global; ter em toda histéria reprimido a luta pela terra
(FERNANDES, 1999) e ter somente em 2001 regulamentado os artigos 182 e 182
da Constituicao Federal de 1988 através do Estatuto da Cidade, depois de muitas
reivindicagdes de movimentos sociais. (MARICATO, 2011)

Essa violenta (pois se constitui através de guerra contra a sociedade) concentracao de
terra que até hoje persiste, € um dos principais fatores que subsidiam a segregacao
social no pais, pois alimenta a desigualdade (OXFAM BRASIL, 2016).

Até no histérico da atuagdo dos programas habitacionais para regularizacdo dos
assentamentos informais que deveriam promover a integracdo dos segregados a
cidade formal, é possivel identificar intencbes de acentuar a segregacao no pais. Os
primeiros programas - a partir da década de 60 - tinham em vista a erradicagdo das
favelas e isso se dava através da demolicdo dos assentamentos e a transferéncia
da populagao para areas periféricas, muitas vezes longe dos locais de trabalho, dos
equipamentos e servicos publicos. No lugar das antigas favelas, geralmente areas
nos centros das cidades, era dado lugar a populagdo de maior poder aquisitivo. Com
a pressao dos movimentos sociais, a partir da década de 80, as a¢gdes dos programas
habitacionais comegaram a priorizar a permanéncia da populagdo. Porém, como explica

Laranjeira (2016), mesmo diante de leis e planos diretores desenvolvidos a partir de
causas histéricas profundas, cujos interesses visavam acgdes estratégicas, na pratica,
as intervengdes nao passavam (e ainda nao passam) de puras reagdes aos problemas
urbanos. Em sintese, a integralidade dos programas dentro das intervengdes nao
garante a integracdo das comunidades com o resto da cidade. Um dos motivos € a
falta de comunicagdo com outras politicas urbanas (LARANGEIRA, 2016).

Ademais, Rolnik (2015, p. 26) afirma que, em varios continentes, é identificavel “umlongo
processo de desconstru¢do da habitagdo como um bem social e da sua transmutacao
em mercadoria e ativo financeiro.” Nesse livro, a autora ainda explica que no mundo
inteiro, o capital financeiro tem os assentamentos irregulares como reserva de area
para o investimento e que, com a globalizagdo, o capital excedente global encontrou no
mercado imobiliario a seguranga de um investimento a longo prazo visto que se trata
de um produto (a terra) que nao desaparece. Com isso, a prioridade de usos da cidade
nao é de acordo com suas reais necessidades e maiores demandas, mas sim 0S usos
mais lucrativos. Assim, no final da década de 70, com o neoliberalismo, até as politicas
habitacionais comegaram a servir a esse capital global, utilizando-se do fundo global
e estabelecendo varios tipos de modelos que se baseiam na transferéncia da divida
do Estado para a populacao através da financeirizacdo da propriedade individual via
credito.

A cidade é uma mercadoria e alguns capitais especificos ganham
muito dinheiro com as cidades. Por exemplo, a segregacéo espacial
€ necessaria para um mercado imobiliario altamente especulativo.
Um mix de renda ajuda a controlar e a equilibrar o prego do solo.
A segregacéo leva a explosao do preco do solo, portanto, da renda
imobiliaria, da valorizagdo imobiliaria. A incorporagdo imobiliaria, o
capital financeiro imobiliario, o capital de construgao pesada, o capital
de edificagcbes e o proprietario da terra sdo os principais atores que
exploram as cidades, que exploram o negdcio das cidades. A cidade
€ um negocio por exceléncia capitalista. Cada pedacgo da cidade,
cada edificio, cada infraestrutura € uma mercadoria especial porque
esta ligada ao solo; esta ligada a terra que € uma mercadoria ndo
reproduzivel. (MARICATO, 2016, n.p)

Contudo, é importante salientar que “Na verdade, o que é produto do trabalho social
humano néo é a terra-matéria, mas a localizagao. [...] Isso porque os produtos do
trabalho sao algo material e a ‘localizagao’ nao é.” (VILLACA, 2015). Desse modo, as
localizagdes sao unicas, irreproduziveis e construidas pela coletividade e, por isso,
seu valor (e ndo preco) nao é por mérito exclusivo dos grandes investidores. Portanto,
ha uma divida a ser paga aos segregados, os afastados da cidade formal espacial e
socialmente.

Porém, como uma “boa divida”, ela deve ser cobrada para que seja “paga”. O que
ocorre, no entanto, é que ela sequer é reconhecida como tal. Apesar da conquista da
populacao pelo “papel ativo na gestao publica, especialmente no plano local,” (RIBEIRO;
SANTOS, 2003, p.80) na Constituicdo Federal, Maricato (2014, p. 91) explica que os
movimentos sociais pela reforma urbana perderam forgca quando vislumbraram “a
melhoria das condi¢gbes de vida dada pelo crescimento econbémico e pelas politicas
sociais distributivas”. Entretanto, a autora discorre sobre as manifestacbes de 2013
que abriram um novo ciclo de reivindicagdes e pressdes sobre o poder publico a favor
de melhorias no modo de vida urbano. Todavia, recentemente a autora afirma que
ainda “é necessario combater o analfabetismo politico” (MARICATO, 2016) para que
as reinvidicagdes que abarcam as questdes urbanas sejam ampliadas.



Para Ribeiro e Santos (2003, p. 82), existe “...um vinculo tedrico indissociavel entre
as condi¢des de efetividade da democracia e as desigualdades sociais existentes
em uma dada sociedade.” Isso, porque, como explica os autores, os direitos civis, de
ordem individual, estdo profundamente atrelados aos direitos politicos e democraticos,
pois n&o ha individuo sem sociedade, nem sociedade sem individuo com autonomia e
liberdade de agdo na mesma.

Todavia, segundo Ribeiro e Santos (2003), além da capacidade de interpretacdo das
leis e do reconhecimento dos seus direitos, o cidaddo, para o exercicio de sua cidadania
precisa conhecer os conflitos da sociedade para que assim possa reconhecer as
condi¢cbes a que esta submetido, ou seja, seu lugar (fisico/social) na sociedade para
entdo poder agir livremente com uma consciéncia mais apurada e abrangente sobre as
guestdes complexas que envolvem o meio socioespacial em que se vive.

Esta concepcédo de democracia encontra na sociedade brasileira
obstaculos intelectuais e ideoldégicos para o seu reconhecimento
como o ponto de vista a partir do qual podemos identificar os nossos
os dilemas politicos. Com efeito, ela implica na admissao de uma
nogao de cidadania que incorpore ndo apenas o exercicio de direitos,
mas na aceitagdo das ideias de divergéncias, conflitos e, por que
nao, disputa pelo poder. (RIBEIRO; SANTOS, 2003, p.82)

Diante disso, o presente trabalho tem o objetivo de estudar as forgcas/motivos que
levaram a urbanizagao de Ipatinga, levantar, mapear e analisar dados (imobiliarios,
cartograficos e de planejamento urbano) atuais da cidade e verificar as possiveis
consequéncias da estruturagio urbanistica para sua populagéo, para assim, contribuir
para o estudo da urbanizagéo da cidade.

Para isso, essa pesquisa apresenta uma revisao bibliografica e documental sobre o
processo de urbanizacdo da cidade lpatinga, focado na relagao cidade-industria e no
conceito de segregacao. Além disso, apresentam-se e analisam-se dados do censo
de 2010 cartograficamente associando-os as leis de ordenamento territorial. A analise
¢é feita de forma qualitativa e restringe-se a area urbana da cidade, ou seja, 0 espaco
intraurbano.

Contexto de Ipatinga

Antes da chegada da industria na cidade, a regido do Vale do Aco (antigo Vale Verde)
era habitada pelos indios Botocudos que comegaram a ocupar areas das Capitanias
Hereditarias de Minas Gerais. Por isso, o governo portugués, em 1808 declarou guerra
aos indios enviando soldados para protegerem a area. Além disso, a Coroa Portuguesa
“ofereceu beneficios fiscais e concedeu terras aqueles interessados em explora-las.
Os colonizadores, imigrantes e soldados, em busca de novas riquezas, destruiram
as tribos indigenas e devastavam florestas para se apossar das terras.” (BARBOSA,
2010, p. 40). A ordem de cessacao da servidao dos indios foi dada (BARBOSA, 2010)
em 1831 e, quase um século depois (em 1925), foi fundado o Congado do Ipaneminha,
primeira manifestacao cultural que se tem registro (IPATINGA, n.d.).

Nessa época, construia-se a estrada de ferro Vitéria-Minas atraindo pessoas para a
regido que antes era chamada de Vale Verde (BARBOSA, 2010). Na década de 30 foi
executado o desvio da estrada de ferro para Ipatinga e assim, o vilarejo foi crescendo
até atingir 300 habitantes que residiam em 60 moradias que ocupavam o distrito Barra
Alegre e uma area do atual centro (MENDONCA, 2006).

No Brasil, os incentivos governamentais aos grandes empresarios “tornaram rentavel
a compra e/ou apropriacao de grandes extensdes de terras” (OXFAM BRASIL, 2016,
p. 04) que através da compra dos pequenos produtores, expandiram suas fronteiras e,
depois da terra urbanizada e seu valor especulado, comegaram a investir no mercado
imobiliario, como aconteceu no Vale do Ago através das empresas USIMINAS, APERAM
E CENIBRA. (UNILESTE, 2014)

De acordo com Mendonga (2006), a intencao de planejar a cidade de Ipatinga surgiu
através do plano de governo de Juscelino Kubitschek de aumentar a produgédo de
aco do pais em prol de acelerar a industrializacdo, “acao prioritaria de seus cinco
anos de governo.” (MEDONCA, 2006, p.60). Dessa forma, a cidade que ainda era
distrito de Coronel Fabriciano, foi escolhida para a implantagdo da Usina Siderurgica
de Minas Gerais (USIMINAS). No governo de Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek,
como discorre Mendonga (2006), as industrias eram viabilizadas através da parceria
do poder publico com capital estrangeiro, no caso da USIMINAS, do governo do estado
com um grupo do Japéo.

Apoés a instalacdo da USIMINAS que foi em 1956, ndo havia trabalhadores nem
infraestrutura suficientes na regido. Por isso, a criacdo das vilas-operarias era
necessaria para a efetiva producao da industria. Os arquitetos responsaveis pelo plano
urbanistico foram os mineiros Raphael Hardy Filho e Marcelo Bhering que através
da quantidade de producado do ago estimada estipularam a quantidade de habita¢des
necessarias para a criagao das vilas-operarias. (MENDONCA, 2006)

Na criacdo do plano urbanistico os arquitetos responsaveis seguiram preceitos
modernistas, criando Unidades de Vizinhanga “auto-suficientes” (com equipamentos
dos setores educacional, de lazer, comércio e saude) bem setorizadas. Cada unidade
era destinada para uma hierarquia especifica da industria. O bairro Castelo foi
designado aos cargos superiores e chefias; Cariru, Horto e Santa Ménica ao quadro
intermediario correspondente aos especialistas e técnicos operadores; Bom Retiro,
Vila Ipanema, Areal e Imbaubas aos técnicos operadores; Candangolandia e Maringa
(atual Amaro Lanari em Coronel Fabriciano) aos técnicos operadores e trabalhadores
da construcao da cidade. (MENDONCA, 2006).

As vilas operarias ndo eram produtos que serviriam apenas a industria, mas apontavam o
surgimento de uma cidade, “também eram subprodutos da politica de desenvolvimento
nacional.” (MENDONCA, 2006, p. 62). Contudo, o que os estudos mostram (LIMONAD
2005; VILLACA, 2012) é que nem o poder publico (em nenhuma de suas esferas),
nem as industrias estavam preparadas para a cidade espontanea decorrente desse
novo processo de urbanizagao. Na primeira fase de producao das vilas-operarias, por
exemplo, o numero de habita¢des estipuladas considerava um percentual de 25% de
habitantes ativos em atividades fora da USIMINAS como comerciantes e construtores
bracais da cidade, porém, ndo conseguiu-se chegar no numero programado nem para
os proéprios funcionarios da empresa. Com isso, para suprir o déficit habitacional do
quadro de funcionario da industria, a segunda fase de produc¢ao de moradias contava
com financiamento do Banco Nacional de Habitacdo (BNH), fundo que também foi
usado para a reforma de moradias. Ja aos trabalhadores da construgdo da cidade,
foram previstas, no plano inicial, moradias provisérias de madeira nas vilas-operarias
Candangolandia e Maringa (onde hoje é o bairro Amaro Lanari pertencente a Coronel
Fabriciano), substituidas posteriormente por instalagdes permanentes. (MENDONCA,
2006).

Paralelamente a construcao das vilas, os vilarejos (no bairro Barra Alegre) expandiam-
se e surgiam outros como o Vila Celeste e o Bom Jardim. Simultaneamente
desenvolviam-se duas realidades, nas proximidades da empresa a cidade planejada



Figura 1 — Municipio de Ipatinga com a subdivisdo

proposta. Fonte: Mendonga (2006, p.106).
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modernista e industrial, com adensamento controlado, provida de equipamentos
de saude, lazer, educacgao, comércio, etc; e perifericamente, pessoas atraidas pela
esperanga de desenvolvimento da regido, ocupavam a area e se organizavam apenas
com as diretrizes dos loteadores. Isso quando se tratava de area loteada, pois muitas
pessoas ocuparam encostas de morros ou leitos de rios (MENDONGCA, 2006). A medida
que a discrepancia das duas areas foi sendo percebidas, algumas propostas foram
sugeridas para que a segregacao fosse diminuida. Todavia, apenas uma proposta foi
efetivamente executada, que foi a criagdo do Parque Ipanema em uma area acessivel
a todos (MENDONCGCA, 2006).
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O plano da vila-operaria teve varias etapas. As primeiras foram executadas pela
prépria USIMINAS e podem ser localizadas no terreno identificado por Usiminas-A na
Figura 01. Nesse mapa, a area denominada por Usiminas-B refere-se ao terreno da
USIMINAS em que a mesma participou menos da construcao das habitagdes que foram
mais ou menos financiadas. Ja os loteamentos A e B nao pertenciam a USIMINAS.
Eles pertenciam basicamente a dois proprietarios. Guiados pelo mercado imobiliario,
os empreendedores definiram o desenho dos loteamentos de forma quadriculada e
com amplas avenidas (MENDONCA, 2006). “E os Loteamentos ‘B’ foram resultantes
de um crescimento mais espontaneo de regibes que se formaram anteriormente ou
simultaneamente a inauguracao da USIMINAS.” (MENDONCA, 2006, p. 107). Esses
bairros podem ser identificados atualmente através da figura 02.

A vista disso, pode-se dizer que a urbanizacdo de Ipatinga ja4 nasceu de forma
segregadora. Hoje, a cidade possui 259.324 habitantes (CIDADES SUSTENTAVEIS,
2016), é a mais populosa da Regiao Metropolitana do Vale do Aco (RMVA) e tem a area
urbana de maior extensao da RMVA, ocupando 44, 65% da area total. Além disso, é a
cidade com maior participagcédo do PIB da RMVA e com maior indice de desenvolvimento
humano (IDH) da regido - 0,7710 - segundo o censo demografico de 2010.

Principals elxos estruturadores de Ipatinga . '-"l'""“"
4 AT
F k.:..-;_g._u.
dn rtara e bregs

Os principais eixos estruturadores da cidade sao os rios Piracicaba e Doce, as rodovias
MG 458 e BR 381 que permitem conexao com a regiao nordeste e sul do pais, e a
ferrovia Vitéria-Minas. (UNILESTE, 2014).

A porcentagem de domicilios desocupados na cidade é 9% segundo o Censo de 2010.
“Se em principio estes numeros indicam em estoque de imoveis para atendimento
ao déficit quantidade, ha de se destacar que, de maneira geral, esta oferta se insere
na faixa de habitacdo de mercado, ndo atendendo a faixa até 3 S.M..” (UNILESTE,
2014, p.227). Além disso, identificou-se um déficit de moradias de 8,3% (UNILESTE,
2014, p.585) dos domicilios particulares permanentes e que 70,6% desse déficit
representa as “familias com faixa de renda de até 3 salarios-minimos [...], sendo que a
maioria restante encontra-se na faixa de renda de até 10 salarios minimos, atualmente
beneficiados pelo programa Minha Casa Minha Vida do governo Federal.” (UNILESTE,
2014, p.229). Os fatores que compdem majoritariamente o déficit habitacional de
Ipatinga contribuem da seguinte forma: 54,0% de 6nus excessivo com aluguel e 41,1%
de coabitacao familiar. Essa caréncia de habitacao se apresenta de forma periferizada
e se expande para a area rural. (UNILESTE, 2014)

Na RMVA, enquanto Santana do Paraiso, o menor Municipio
em populagdo, possui 77,8% de imoveis préprios, Ipatinga, o
maior municipio, possui 63,7% de imoveis proprios. Esta situagéo
normalmente ocorre pela maior producdo de mercado neste
municipio e a penduralidade regional, que aumenta a demanda de
imoéveis alugados nos maiores municipios da RMVA. (UNILESTE,
2014, p.227).

A configuracao atual da cidade pode ser vista na imagem 02. A urbanizacgao de Ipatinga
pode ser considerada concentrada e mal distribuida e sua populac&o que vive na area
considerada urbanizada foi contabilizada, em 2010, em 98,95% do total da populagao
da cidade (PDDI, 2014, p.108).
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Além de ocuparem uma area maior da cidade, os bairros que se desenvolveram
de forma espontanea sdo também os bairros mais populosos da cidade e os que
possuem maior nimero de imdéveis, como se pode ver nas imagens (03 e 04). A cidade
que foi criada para ser industrial acabou atraindo mais pessoas do que a parceria
industria-poder publico foi capaz de abrigar. A prioridade de suprir o déficit habitacional
foi direcionada de cima para baixo na hierarquia da empresa, ndo chegando aos
imigrantes vindos de diversas partes da regido. A eles sobraram os terrenos entregues

Fonte: elaborado pela autora através do banco de

Figura 3 — Densidade demografica de Ipatinga.
dados do UNILESTE (2014).

n.6, v-2¥ix0



Figura 4 — Densidade domiciliar em Ipatinga.

Figura 5 — Distribui¢cdo de renda por predominancia.
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a especulacao imobiliaria. Nem mesmo a oferta de emprego pela industria foi possivel
dada a mecanizacao da producéao industrial e a redugao da forgca de trabalho bracal.
(MENDONGCA, 2006).
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Consequentemente, nesses bairros sdao onde concentram a populagdo de menor
renda como se pode ver na figura 05. De acordo com o UNILESTE (2014) o
nuamero de domicilios localizados em aglomerados subnormais era 4,9% (3.552) do
total de domicilios ocupados, contados em 2010. Esses domicilios encontram-se,
predominantemente, nos bairros Bethania, Bom Jardim e Esperanca.

Na figura 05 é perceptivel a divisdo das classes econémicas da cidade e nas proximas
imagens (06 e 07) é possivel analisar como o setor privado se posiciona a partir desse
arranjo.

Distribuicao de renda por predomindncia em Ipatinga
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Concentracdo de comércios e instituicoes bancarias em Ipatinga

Ha& uma maior concentracdo de comércio no eixo que liga o centro de Ipatinga ao
bairro Bethania, localizagéo estratégica por se tratar de avenidas (Macapa, Juscelino
Kubitscheck, Minas Gerais e Sellim José de Sales) de facil acesso aos bairros mais
adensados e a populacdo de Santana do Paraiso. Os bairros onde se concentra a
populacdo de maior poder aquisitivo, por serem bairros menos adensados, possuem
menor concentragdo de comeércios. Porém, o Unico Shopping da cidade situa-se no
bairro Horto e por estar justamente entre as classes alta e baixa da cidade, € um ponto
que permite o encontro dessas camadas da sociedade sem que elas adentrem no
espago uma da outra.
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Como mostra a figura 07, os equipamentos privados de lazer de uso publico como os
clubes para recreagao e esporte também se concentram nos bairros onde se agrupa a
populagdo com maior renda.
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Figura 6 — Concentragao de comércios e instituicbes bancarias
em Ipatinga . Fonte: elaborado pela autora através do banco de

Figura 7 — Equipamentos de lazer privados de uso publico.
Fonte: elaborado pela autora através do banco de dados do

UNILESTE (2014).
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Figura 8 — Ensino publico e privado e densidade demografica
Fonte: elaborado pela autora através do banco de dados do

UNILESTE (2014).
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As escolas privadas na cidade compreendem todas as escolas com ensino técnico e
superior. De acordo com a figura 08, percebe-se que elas também possuem localizagcao
estratégica por estarem dispostas ao longo de eixos importantes da cidade (BR 381 que
permite o facil acesso para pessoas de outras cidades circunvizinhas e avenida Sellim
José de Sales que liga Ipatinga a Santana do Paraiso) e no centro de Ipatinga que esta
entre a MG458 e a BR 381. E compreensivel a determinacdo dessa estratégia por se
tratar de equipamentos cuja importancia ultrapassa os limites da cidade. Porém, isso
colabora para o isolamento das areas periféricas, tanto na questao de distribuicao de
investimentos publicos, como mobilidade e infraestrutura (pois essas areas vao ficando
para os segundos planos na ordem de prioridades de uso dos recursos publicos), como
na questao da distribuicdo da prépria populagdo no dia-a-dia da cidade, pois, se as
areas mais periféricas onde se concentram a classe baixa ndo contém equipamentos
que atraiam ou que prestem servigos para as outras classes, a circulagao de pessoas
se restringira a populagao residente, como se pode analisar na maioria das metrépoles
e grandes cidades brasileiras (VILLACA, 2012).
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As escolas publicas indicadas representam as que oferecem ensino basico, fundamental
e médio. Verifica-se em sua disposicao sobre o espago uma boa distribuicdo de acordo
com a densidade demogréfica da mancha urbana. Porém, o alcance de publico que
elas abrangem é mais local, ndo promovendo a circulagdo combinada das classes
sociais no dia-a-dia da cidade.

Outro tipo de equipamento publico analisado foi o da saude. A localizacdo desses
equipamentos estd indicada na figura 9. Sua hierarquia foi definida pelo Unileste (2014)
com parametros que consideram a quantidade de fungdes ofertadas, a abrangéncia do
fluxo (local, regional ou extra regional), os acessos imediatos (via loca, via coletora ou
via arterial), o tipo de uso (privado, misto ou publico), tipo de referéncia (local, regional
ou extra regional) e a concentracao de publico diario (baixa, média e alta).

Assim como no caso da educacao, os equipamentos da saude estdo bem distribuidos
pela malha urbana, seguindo um arranjo proporcional a densidade demografica,
porém, gerando um pouco mais de fluxo das classes sociais pela cidade por causa da
localizagdo do Hospital Municipal de Ipatinga que apresenta desempenho médio-alto.
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O processo de urbanizac¢ao da cidade foi desacelerado através do TAC (Termo de ajuste
e conduta) firmado em 2010 que visou um crescimento mais ordenado e sustentavel
da cidade e, posteriormente através da revisdao do Plano Diretor, Lei N° 3.350, que
entrou em vigor em 2014. Foi a partir dai que o boom da construgdo em Santana do
Paraiso aconteceu, visto que, a partir de pardmetros mais restritivos nas Leis edilicias
e urbanisticas de Ipatinga, os bairros desta cidade lindeiros a Ipatinga ficaram mais
atraentes aos empreendedores, configurando assim a conurbag¢ao das duas cidades.

Apesar de o Plano apresentar diretrizes que norteiam a urbanizagao de forma a garantir
0 acesso igualitario aos equipamentos publicos e infraestrutura, priorizar o transporte
coletivo e prever instrumentos com o objetivo de suprir o déficit habitacional (IPATINGA,
2014a), o préprio Mapa de Zoneamento da cidade contradiz esses principios.

Isso porque ao analisar o mapa de zoneamento da cidade (IPATINGA, 2014b),
€ possivel perceber que as Zonas Especiais de Interesses Sociais (ZEIS) foram
posicionadas na periferia da cidade. Nenhuma ZEIS foi planejada para situar-se
dentro ou nos limites das areas definidas como Zonas de Centralidade | (ZCl), areas
mais servidas de equipamentos e servigos de saude, educacdo, comércio e cultura.
Além disso, nenhuma ZEIS foi prevista na area dos bairros planejados, onde hoje sao
0s bairros com os lotes mais caros da cidade. As Unicas areas livres destes bairros
foram designadas como ZGEs (Zona de Grande Equipamento). E o zoneamento ainda
definiu toda mancha edificada dos bairros Castelo, Cariru e das Aguas como ZR-ll
(Zona Residencial Il) que diz respeito ao zoneamento que permite menor adensamento
(com taxa de ocupacao maxima de 75%, coeficiente de aproveitamento maximo de 2
e com restricdo de numero de pavimentos, sendo 2 0 maximo) em relagao as outras
zonas residenciais e as de centralidades. (IPATINGA, 2014b). Isso faz com que as
pessoas que moram nesses bairros tenham proporcionalmente sempre mais da cidade
em relagao ao resto da cidade. Mais infraestrutura, mais area verde, mais tranquilidade
(por haver menos conflitos entre vizinhos e menos barulho pela menor intensidade de
transito), etc., e tudo isso em uma localizagdo com facil acesso aos servigos de saude,
educagao, comércio, dentre outros.

As trés ZGEs com maiores extensoes territoriais estdo localizadas no Horto, Ferroviarios
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Figura 9 — Equipamentos comunitarios em Ipatinga

banco de dados do UNILESTE (2014).
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e no centro. E compreensivel tal grandeza no Horto e no Centro por serem areas
indicadas no Diagndstico do PDDI (UNILESTE, 2014) como centralidades de interesse
metropolitano. Todavia, esses fatores reforcam ainda mais a valorizagao dos bairros
limitrofes que historicamente ja sdo mais valorizados devido a organizagao do bairro,
a concentracao de pessoas com maior poder aquisitivo, e consequentemente, imoveis
mais valorizados e com menor densidade que os bairros que se desenvolveram
espontaneamente. Ou seja, todos esses fatores acentuam a especulacao imobiliaria.
Dessa forma o préprio planejamento da cidade n&o estimula a mistura das classes
econdmicas da populagao. Pelo contrario, ela prevé a intensificagcao do distanciamento
das classes sociais que é um fator necessario para a especulagao imobiliaria
(MARICATO, 2016).

Ademais, como foi verificado, o nimero de imdveis desocupados, que nao estdo
cumprindo a fungado social da propriedade estabelecida no Estatuto da Cidade de
2001, seria suficiente para suprir o déficit habitacional da cidade. Entretanto, apesar
de o Plano Diretor estabelecer diretrizes para a utilizagdo dos imdveis subutilizados
ou vazios, nao foi encontrado nenhum caso de sua aplicagdo para provimento de
habitac&do de interesse social.

Todavia, € importante ressaltar que muito se questiona nas literaturas (RIBEIRO e
SANTOS, 2003; MARICATO, 2014) sobre a falta de eficacia da participacdo da
sociedade civil (principio elementar do estatuto da cidade) na elaboragao das leis de
ordenamento territorial. Apds todas as analises do quadro atual de urbanizagédo da
cidade de Ipatinga, cabe questionar a atuagédo da sociedade civil na elaboragdo do
plano diretor aprovado em 2014. Estaria a populagao de Ipatinga consciente do quadro
atual de urbanizacao da cidade e consentindo com a mesma?

Para que a sociedade participe de forma critica dos processos de elaboragao das leis
e/ou reivindique alteragdes, é necessario que a mesma tenha livre acesso aos dados
publicos e principalmente que ela saiba interpretar esses dados. Em Ipatinga, n&o
ha uma plataforma online em que os dados sejam acessados em sua origem. Isto &,
além do tempo indeterminado que a pessoa tera que esperar para obter a informacao,
ela ndo é disponibilizada “por sistemas externos em formatos abertos, estruturados
e legiveis por maquina” (BRASIL, 2011) como exige a Lei de acesso a informacao.
Além disso, nao foi encontrado na cidade nenhum grupo organizado que tem por
objetivo compartilhar com a populagao informagdes importantes sobre a urbanizacao
da cidade, verificando assim, a atual necessidade de formacao de grupos de pessoas
que estejam dispostas a compartilhar, refletir e discutir sobre a urbanizacao da cidade.

Consideragoes finais

Como foi visto, a segregacado tem a ver com a imposicdo de um planejamento e
realizacao da organizagdo do espaco — da urbanizagdo — de forma hierarquizada,
configurando socialmente o espaco de forma desequilibrada e injusta. As analises
apresentadas até aqui mostram que, de forma preliminar, é possivel concluir que existe
segregacao socioespacial em Ipatinga. Apesar da quantidade de alguns equipamentos
publicos ndo estarem totalmente concentrados em determinados bairros, quando
se trata de especificidades que possibilitam o acesso as variadas classes sociais,
verifica-se que os bairros mais periféricos como Esperanca, Limoeiro, Bom Jardim
e Vila celeste, ndo possuem equipamentos com tanto desempenho quanto os que
se localizam nos bairros planejados, como Horto, Bom Retiro e das Aguas. Nesses
bairros e em suas proximidades € onde se concentram os equipamentos de saude
(hospital Marcio Cunha) e educagao (campus do Unileste e faculdade Pitagoras) que
mais atraem pessoas de outras areas da cidade e das cidades préximas.

Dessa forma, esses bairros periféricos que surgiram de forma espontanea acabam
sendo isolados, fazendo com que a cidade fique polarizada em classes sociais. Além
do fato de que a cidade nasceu com essa caracteristica segregadora, foi possivel
detectar na proépria lei de ordenamento do solo algumas definicbes que contribuem
para a perpetuacao dessa realidade.

Assim, pode-se dizer que se o poder publico n&o intervir, colocando em pratica os
instrumentos criados no Plano Diretor para inibir a especulagdo imobiliaria e para
assegurar o acesso a moradia com qualidade, o grau de desequilibrio desse quadro
ficara mais grave. Com maior desempenho na oferta de servicos € com menor
adensamento, os bairros mais nobres serdo cada vez mais valorizados. O 6nus dessa
valorizagao continuara sendo paga por todos, até por aqueles que habitam as areas
mais esquecidas pelo poder publico.

Portanto, esse contexto representa bem a situagao de diversas cidades brasileiras onde
o poder publico e o capital privado regem a conformacao da urbanizagao favorecendo
a minoria em detrimento dos menos favorecidos. Por isso, verifica-se a importancia da
atuacao do profissional de arquitetura e urbanismo, que trabalham no planejamento das
cidades, de forma critica e consciente da existéncia desses atores. Também se observa
um possivel campo de atuacio desse profissional na sociedade por considerar que o
mesmo pode ser o meio pelo qual a populagdo pode conscientizar-se da realidade
urbanistica da cidade.
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CRIAGCAO, CULTURA E DISPOSITIVOS

a arte como ato de resisténcia’

Ariadne Moraes Silva?

Resumo

Este artigo propde discutir a produgdo da arquitetura como um campo ampliado de
acgdes, de plasticidade politico-cultural, de problematizacdes e de conexao com outras
linguagens e territérios do saber, transitando na interface entre a cultura e a arte, a
partir de sua dimensao ética, estética e politica. A arte, aqui, & entendida como fluxo
de resisténcia criativa atravessada pelo universo da micropolitica da subjetivacao e,
instrumento tatico, capaz de produzir escapes frente aos projetos contemporaneos e
aos poderes do sistema hegemonico que a tudo quer paralisar, normatizar e controlar.
Palavras-chave: arte, criacao, resisténcia.

Abstract

This article aims to comprehend the architecture production as a greater field of
action. A field of ever changing political/cultural plasticity and its problems. It's also
affected by other means of expressions, representations, philosophies and sciences.
It communicates primarily with culture and arts, from its ethics, aesthetics and political
dimension. The arts here are portrayed as a resistance creative flow through the
subjective micro politics universe and as a tactic instrument capable of giving a preview
of contemporaries projects and a way to escape from the hegemonic system power.
Power that has a clear intention to cripple, paralize, standardize and control everything.
Keywords: arts, creation, resistance.

1 Em um plano de imanéncia conceitual, esta pesquisa aponta possiveis conexdes entre as relagbes de
forgas de um diagrama incorporal, explicitados pelos filésofos franceses Gilles Deleuze (maquina abstrata)
e Michel Foucault (dispositivo de poder), na interface da arquitetura e da arte. Cf. Silva, A.M. (2015). O
conceito do diagrama na interface da arquitetura — a emergéncia da abordagem diagramatica na produgéo
contemporanea. Tese de Doutorado. Salvador: PPG-AU/FAUFBA.

2 Doutora, professora da Faculdade de Arquitetura da UFBA, pesquisadora associada do PPG-AU/
FAUFBA. E-mail: ariadnemoraes@gmail.com

Introducao

Em 1993, Jean-Luc Godard realizou um pequeno filme intitulado Je Vous Salue
Sarajevo, uma reflexao poética e critica sobre os processos de padronizag¢ao da cultura
de massa europeia, a partir de uma imagem da Guerra dos Balcas (Bdsnia), capturada
pelo fotégrafo norte americano Ron Haviv. A Unica cena do filme acompanha um texto
surpreendente e instigante, narrado pelo préprio Godard. Essa narrativa contém uma
frase que é atravessada por um campo de forcas quase em oposicao: “cultura é a
regra e a arte é a excecao”. A cultura enquanto consenso e a arte enquanto dissenso,
denuncia que a cultura deseja a morte da excegao porque € exatamente na arte que
habita a resisténcia contra as imposi¢des de regras que constituem o préprio regime
capitalista e seus codigos estabelecidos.

Frente a um mundo evidenciado pela barbarie e, transversalmente, imerso em redes
globais, o video-arte de Godard se apresenta como uma experiéncia artistica — ética e
estética enquanto atitude politica— que aponta a afirmacéao da diferenca e da arte de viver
(ou morrer) face aos dispositivos do consenso e da manutencao de poderes instituidos.
Ha, naquela cena de um cotidiano de guerra representado por um procedimento de
montagem, uma denuncia e um gesto revelado pela prépria visibilidade do ato.

Aexpressao de uma porosidade emergente que transita entre forgas visiveis e invisiveis,
se instala em fronteiras que revelam mecanismos capazes de aproximar e registrar o
cenario de uma iconografia urbana, em pequenas dimensdes e escalas®. Essas zonas,
mesmo nebulosas e massacradas por uma rotina perversa, se encontram na mira
de provaveis espetacularizagdes midiaticas. Nesse processo, a arte seria capaz de
capturar o ato, potencializar o afeto e deslocar a regra?

A arte, nesse sentido, pode ser entendida como um ato de transgresséo. Transgredir
ganha um sentido importante, pois, em diferentes modos e dimensdes, fazer front ao
que é imposto pelo sistema (incluindo todo tipo de artefato de vigilancia, punicao e
submissao), € uma forma de resisténcia.

O verdadeiro confronto com os dispositivos que modelam a vida metropolitana segundo
padrdes e interesses hegemdnicos deve passar necessariamente pelos processos de
subjetivacdo que tecem a complexa teia dos desejos coletivos (MELLO; SILVA, 2012).

As relagbes de forgas que constituem os poderes, entendidos enquanto uma maquina
abstrata, confrontados por Deleuze e Guattari (1997) vai desembocar na organizacao do
poder sobre a vida: o biopoder (terminologia criada por Michel Foucault), a biopolitica,
atualizada por Giorgio Agamben (2010) e toda uma sistematica de dispositivos
disciplinares estrategicamente rebatida sobre a urbanistica e suas cartografias.

Na perspectiva de uma sociedade ainda pautada por uma hegemonia eurocéntrica, as
cidades inseridas em redes internacionais de negdcios, por exemplo, estdo recheadas
de arquiteturas luminosas e espacos de simulacdo criados a luz da glamourizagao da
arte. Essa energia direcionada a criacdo de museus de cultura, hotéis requintados,
condominios fechados ou shopping centers, essas arquiteturas que participam desse
tipo de projeto urbano, sdo quase sempre a regra nos territorios normatizados e
controlados pelos poderes oficiais. E a excec¢ao, a linha de fuga, o escape, aresisténcia,
os espacos nao codificados? Onde se encontram?

3 Nesse processo, a escala sempre sera uma dimensao do poder. Zonas fronteirigcas, nebulosas e
conflituosas sempre serdo atravessadas por individuos e maquinagdes que servirdo a construgio
do “ordenamento” das cidades em suas esferas biopoliticas e sociais. E um processo de intensa
simultaneidade, de exclusdo e inclusdo espaciais vertiginosas.



Os processos de criagdo no campo da arquitetura e do urbanismo, tendo como suporte
uma multiplicidade de dispositivos, possibilitam a atualizagdo de alguns conceitos
como ferramentas operativas nas produgdes de arquitetos, tedricos e artistas, tais
como: diagramas, hibridizagbes, disjuncdo, desconstrucdes, espago da informacao,
topologia. Transversalmente, outras cartografias emergentes vao se instalando em
vias de uma estética urbana construida pelos individuos que nela habitam e por uma
rede social, politica e coletiva.

Tais composicdes se expressam através de aproximagdes sensoriais, leituras
imagéticas, apropriagbes cotidianas e narrativas artisticas que provocam fluxos
criativos entre blocos de sensagdes — perceptos e afectos. As micro-agoes advindas
de uma micropolitica do cotidiano e a experiéncia da arte (excec¢ao), nas suas mais
diversas manifestagdes, sao potentes ferramentas capazes de provocar rupturas frente
aos enunciados normativos (regra) e, consequentemente, estimular novos fluxos de
desejo e de emancipacéo.

Segundo Guattari (1992, p.115), é nas trincheiras da arte que se encontram os nucleos
de resisténcia dos mais vigorosos ao rolo compressor da subjetividade capitalista. Nao
se trata, no entanto, de fazer dos artistas os novos herdis da revolugao ou as novas
alavancas da histéria, mas a arte evoca toda uma criatividade subjetiva e imprevisivel
que atravessa os povos e as geragdes oprimidas, os guetos, as minorias*, os ndmades,
0s anbnimos.

E exatamente ai que reside a potente resisténcia criativa aos padrdes hegeménicos:
nessa emergente fonte de energia e inventividade, advinda de uma multiplicidade de
manifestagdes coletivas e de multidées que explodem a cada momento.

Tatiana Roque (2015, p.104) aponta as lutas minoritarias (micro revolugoes
moleculares) como uma das principais tendéncias dos movimentos de resisténcia
na contemporaneidade, em oposi¢do a automacao, a normatizacao, a codificagao, a
totalizagao, ou seja, a axiomatica capitalista e tudo aquilo que escapa ao sistema.

O ato de criagao

Quais sao os discursos que estdo por tras da producao de imagens? Segundo Benoit
Blanchard (2014), as diversas dimensbdes da manufatura da arte contemporanea
estdo atreladas a industria cultural e suas l6gicas mercadolégicas: mundializacéo do
saber, mediagdes na cena jornalistica, suportes publicitarios, produ¢cbes em seérie,
mecanismos de sedugao, simulagoes e filtros de toda ordem. Produto, marca, compra,
consumo. Nada escapa.

Entre o verbal e o visual, entre a escrita e a imagem, a arte contemporénea tem
rediscutido e atualizado as produg¢des do meio tradicional e ampliando seus eixos de
contaminacéo e interfaces de interdisciplinaridade.

Ao estudar as praticas cotidianas como modos de agdes realizadas pelos individuos
no processo de interagao social, Michel De Certeau (1998) apresenta um potencial

4 O poder de uma maioria se sustenta pelo senso comum, pois os individuos que estabelecem sua
superioridade numérica a sujeitam a uma variacdo continua e participam desse jogo democratico. A
minoria, que ndo atua como um nimero, mas como segmento, quer escapar do jogo padréo e fazer valer
a poténcia de um devir minoritario - resisténcias e linhas de fuga aos dispositivos de captura das maiorias
democraticas.

enunciativo e criativo desse convivio entrelagado com o cotidiano ordinario: caminhar
pelas ruas da cidade, observar os acontecimentos urbanos, compartilhar experiéncias,
ler o jornal na banca de revistas, conversar com as pessoas na feira e se permitir ao
acidental. Todo esse potencial criativo e imprevisivel da arte de fazer o cotidiano, que
vai de encontro aos agenciamentos de vigilancia ou de controle, De Certeau chama
de antidisciplina. Trata-se de uma acgao construida a partir da experiéncia do flaneur
que, ao explorar os microterritérios de uma cidade, perambulando pelos espagos mais
obliquos com sua vestimenta corpérea infestada de dispositivos sensoriais, resignifica
as linhas duras de uma cartografia dominante.

Essas novas linhas de trabalho tém sido elaboradas através de uma relagdo mais
ampla e interdisciplinar, a partir de varios campos do conhecimento e do saber. Cada
campo, evidentemente, possui suas particularidades, seus limites e suas zonas de
atuacdo. O campo da arquitetura, por exemplo, tem se contaminado das produgoes
oriundas da pintura, da fotografia, da moda, do cinema, da estética, da sociologia, entre
outras. Segundo Basbaum (2007, p.2), “seguindo algumas das pistas arqueoldgicas
propostas por Michel Foucault e retomadas por Gilles Deleuze, € possivel abordar
cada um destes saberes como combinagdes do visivel e do enunciavel (...) agenciamos
praticos, ‘dispositivos’ de enunciados e visibilidades”.

Os enunciados ndao sado apenas palavras ou discursos, mas formagdes que se
destacam de seu corpus quando os sujeitos da frase, os objetos da proposi¢ao, os
significados das palavras mudam de natureza, tomando lugar no “diz-se”, distribuindo-
se na espessura da linguagem (ibidem).

Segundo Ranciére (2005, p. 11-12), a multiplicagcao dos discursos denunciando a crise
da arte ou sua captacéo fatal pelo discurso, a generalizagao do espetaculo ou a morte
da imagem sao indicagdes suficientes de que, hoje em dia, é no terreno estético que
prossegue uma batalha ontem centrada nas promessas da emancipacgao e nas ilusdes
e desilusdes da historia.

No campo das artes visuais, depara-se com um saber que € atravessado por praticas
discursivas de enunciados e praticas n&do discursivas de visibilidades. No campo da
arquitetura a atitude do arquiteto e do urbanista perante novas légicas de comunicagéo,
de circulagcédo e de fluxos, sobretudo com a explosao do crescimento das cidades,
da emergéncia de novas fronteiras e a velocidade das dindmicas atuais, esta quase
paralisada.

O arquiteto Bernard Tschumi (1980, p.174), quando colaborava com a revista nova-
iorquina de arte ArtForum, no inicio da década de 1980, organizou uma série de artigos
em uma coletdnea denominada Arquitetura e Limites. Nessa sequéncia de textos,
ele defendia uma atitude de resisténcia frente as teorias e debates predominantes
sobre arquitetura e urbanismo que, naquele periodo, estavam reduzidas as criticas
do formalismo, do funcionalismo e do racionalismo. Ele sustentava a ideia de que,
ao privilegiar uma concepcéo linear da relagdo entre causa e efeito na historiografia
classica arquitetdnica, o campo da propria arquitetura era consideravelmente reduzido.

De fato, em recente exposicao ocorrida no Centre Pompidou®, um pequeno catalogo
trazia cinco eixos trabalhados pelo arquiteto ao longo de sua vida profissional: espago
e evento; programa, justaposicdo e superposi¢cdo; vetores e envelopes; conceito,
contexto e conteldo; formas-conceitos. O contetido exposto colocava a mostra muito

5 Exposigéao realizada no Centre Georges Pompidou, em Paris, no periodo de 30 de abril a 28 de julho de
2014. Titulo da mostra - Bernard Tschumi: Concept & Notation.



mais os processos projetuais do que as obras em si. Muitos desenhos, croquis,
videos, entrevistas e maquetes de estudo ilustravam a sala de exposigdes localizada
no pavimento térreo do centro cultural francés. Essas cinco tematicas estruturantes
sinalizavam, cronologicamente, trés faces de Tschumi: o tedrico, o professor e o
construtor.

No entanto, o mesmo Tschumi (ibidem, p.176), quando escrevia para a citada revista,
ha 35 anos, fazia uma critica sutil aos arquitetos que divulgavam seus trabalhos em
galerias renomadas, evidenciando, igualmente, um arsenal obsessivo de “referéncias
arquitetonicas” que eram colocadas em destaque. De fato, ha um fascinio que os
assuntos arquiteténicos despertam no mundo das artes e vice-versa. O carater utilitario
da arquitetura e o carater libertario da arte sao terrenos férteis para uma variedade de
interpretagdes, podendo haver reducionismos e/ou equivocos.

Tschumi (1980) continua sua reflexao sobre a exorbitancia de representativos anuarios
de arquitetura ou exposicoes de “esculturas arquitetdnicas” no viés de um estreitamento
do campo critico e uma ampliacdo do aspecto espetacular, estético e artificial:

AUnica utilidade de tais obras é nos informar sobre a natureza mutavel
da arte. Invejar a ‘utilidade’ da arquitetura ou, reciprocamente, invejar
a liberdade do artista, em ambos os casos, demonstra ingenuidade
e entendimento equivocado do trabalho do arquiteto e do artista. Se
o ato de construir tem uma relagdo com a utilidade, a arquitetura
nao o tem necessariamente. Chamar de arquitetbnicas as esculturas
que se apropriam superficialmente do vocabulario dos frontdes
e escadas é tao simplério quanto chamar de pinturas as insipidas
aquarelas de certos arquitetos ou os desenhos em perspectiva de
firmas imobiliarias (TSCHUMI, 1980, p.176).

Os desenhos arquiteténicos sao modos de trabalhar e pensar a arquitetura e fazem
referéncia a algo fora deles — um territério de contaminacbes e de potencialidade
diagramatica. O diagramab®, sendo a possibilidade do fato e ndo o fato em si, se aproxima
muito mais do desenho, obviamente, do que da constru¢ao/obra propriamente dita.

O diagrama, além do mais, nao é obrigatoriamente desenho, nem arquitetura.
Um diagrama também propde um tipo particular de espaco, seja ele matematico,
fisico-quimico, topoldgico, filoséfico, psicolégico, geografico, antropolégico, social,
astrondmico, bioldgico, pictural, arquitetbnico. Segundo Basbaum (2006, p.65), os
diagramas espaciais determinam uma temporalidade especifica, de acordo com o
processo que tensiona representar, funcionando como um mediador entre o processo
real descrito e o campo conceitual que Ihe fornece consisténcia, de acordo com a area
do conhecimento com a qual se relaciona.

Uma multiplicidade de expressdes arquitetdnicas e artisticas se entrelaga nesse
campo sedutor que € a linguagem das sensagdes e pode resultar em convergéncias
inesperadas. A literatura, a fotografia, a poesia, a pintura, o cinema e a musica, mas
também a filosofia (e seus conceitos) e as ciéncias (e suas fungdes), atravessam os
processos do pensar e fazer arquiteturas - sdo intersecgdes substanciais. (SILVA,
2015, p.98)

6 Algumas obras do arquiteto franco-suigo, Bernard Tschumi, transitam na interface do diagrama e do
evento, entendido como procedimento operacional, a partir de uma viséo estabelecida na macropolitica
da objetivacédo representacional e que envolve processos de transmutacdes formais e espaciais. Os
diagramas em Tschumi (1996) s&o desenvolvidos por sua posigéo de intertextualidade e disjungao.

Muitos movimentos de arte de vanguarda do inicio do século XX (construtivismo e
suprematismo russo, cubismo, cubo-futurismo, expressionismo) e da década de 1960
(Metabolistas, Archigram, Team X), produzidos por coletivos de cineastas, ilustradores,
pintores, escritores, arquitetos e urbanistas, acabaram por promover uma ruptura com
o tempo presente ao inventar outros lugares e questionar sistemas preestabelecidos,
sugerindo desligamentos espaciais e potencializando ainda mais o desenho como
dispositivo de agao critica e transformadora.

O desenho, portanto, pode ser um ato de resisténcia e criagao, revelado por gestos
de pensamentos, tragos e conceitos. Na atual sociedade mercantilizada, no entanto, o
desenho tem se demonstrado uma instituicdo facilmente capturavel. Nesse ambiente
efémero e liquido, o processo, o modo de fazer, se torna espetaculo e é dominado
pelas légicas de mercado.

Os designers, arquitetos-grife, publicitarios e agentes imobiliarios, quase sempre,
exercitam suas atividades e seus desenhos a servigo da especulacéo, do capital e de
uma arquitetura altamente conservadora.

Entre performance e criagao, a experiéncia estética adquire intenso valor mediante um
amplo panorama de gradacgao das relagdes: a cooptagcédo € uma demarcagéo do poder,
um dispositivo! Esse processo de captura esta intimamente ligado a uma espécie de
ditadura da imagem e, consequentemente, a um mecanismo de dominagao.

Subjetividade, cultura e consumo

O artista argentino Julio Le Parc (1968, p.199) fala de uma necessidade que vai além de
sua producao artistica: reafirmar certos aspectos de sua posigao ética e agir! Para ele,
quase tudo que se produz, em termos de arte, mas em nome da cultura, contribui para
o prolongamento de um sistema, baseado em relagdes entre dominantes e dominados,
na qual o destino € elitizado. E, de certa maneira, a persisténcia da sustentagao dessas
estruturas sociais vigentes é garantida por algum grau de passividade e aceitagao das
pessoas:

E assim, por exemplo, que nasce e se propaga 0 mito do homem
excepcional (politico, artistico, bilionario, religioso, revolucionario,
ditador, etc.) que implica seu contrario: 0 homem que nao é nada,
o0 miseravel, o fracassado, o ignorante. Esse mito e alguns outros
sdo0 as miragens que mantém a situagado: cada individuo, em algum
momento, € incitado a aderir a ela. Pois o0 “sucesso” faz parte da
escala de valores que sustenta as estruturas sociais (LE PARC,
1968, p.199).

A producgao de subijetividades se faz entre maquinas sociais de diferentes naturezas,
sdo forgas invisiveis, mas que estdo ali, gerando processos de nivelamento e
homogeneizagcdo massacrantes agenciadas pela “subjetividade coletiva da midia”,
juntamente com seus mecanismos soécio-tecnoldgicos e econémicos (GUATTARI,
1990).

Aproducéo de arquiteturas coexiste com redes de comunicagcdo mediadas por sistemas
de informacgao baseada em um projeto de hipermodernidade e um mercado de consumo
paradoxal que se rende as sedugdes competitivas neoliberais — sdo esquemas a
servigo de decalques cada vez mais comuns nas metropoles comunicativas e imateriais
(CANEVACCI, 2005).



Segundo Guattari (1987, p.167), o inconsciente moderno é constantemente manipulado
pelos meios de comunicagdo, pelos equipamentos coletivos e pelos especialistas
de todo o tipo — sistemas maquinicos que tentam expropriar toda singularizagéo e
toda vida de desejo. O espaco vivido solicita a recomposi¢cdo de uma corporeidade
existencial que possibilite processos de resingularizagdo, onde o corpo sensorial e
as relagdes com as arquiteturas e a cidade se estabelegam também entre impulsos
cognitivos e afetivos.

Os edificios e as construgdes sdo maquinas enunciadoras e produzem uma subjetivacao
parcial que se aglomera com outros agenciamentos de subjetivagdo, provocando
sensacdes que vao muito além de suas estruturas visiveis e funcionais (GUATTARI,
1992, p.158).

Ramiro Noriega Fernandez (2014)7, acerca das estratégias politicas e das dinamicas
da ordem hegemanica produzidas no processo de globalizagdo, sugere a utopia como
uma experiéncia que articula o desejo de transformacao de uma realidade e o impulso
de reacdo a um sistema em vigor. O atual reitor da Universidade de Artes do Equador
lembra que, na década de 1980, n&o se imaginava a vida a partir de uma rede global
como acontece hoje. Foi importante, naquele contexto, o tensionamento de algumas
praticas e conexdes formadas a partir de pequenas utopias e todo o0 seu universo
ficcional para projetar uma linha futura de possibilidades imprevisiveis.

Nesse campo heterogéneo, hibrido e desterritorializado?, tipico de uma sociedade
que vive sob outras relagbes de dimensao e proximidade (disjuncédo espaco-tempo),
nao mais restritas somente ao espaco fisico, a nogcdo de limites sofreu severas
transformacdes nas ultimas décadas. Seja no acesso as cidades, seja nas superficies
de expressoes de suas arquiteturas, seja na dissipacao de fronteiras. As midias digitais,
as interfaces eletrénicas e a tela do computador apontam para outros horizontes. Uma
superexposicao da representacdo da cidade contemporanea em vias de um espago-
tempo tecnoldgico (VIRILIO, 1993, p.10).

Néstor Garcia Canclini (1997) analisa os aspectos de uma hibridizagao intercultural
latino-americana a partir de uma imposi¢cao ocidental como forma de dominagao e
controle. Ele examina como as classes hegemoénicas aproveitam a transformacéao
industrial para reduzir o trabalho dos operarios, restringir o poder dos sindicatos e
mercantilizar bens.

Entre os bens mercantilizados estéo os educativos e todo tipo de producéo cultural. Apés
inumeras lutas histéricas, ndo ha mais garantias de acesso publico e igualitario a esses
“servicos” (ndo seriam direitos?). Pelo contrario, os grandes grupos concentradores
de poder (articulagdes publico-privadas + corporagdes) sdo os que subordinam a arte
e a cultura ao mercado, os que disciplinam o trabalho e a vida cotidiana. Prevalece a
axiomatica que rege a imanéncia capitalista: propriedade privada.

Canclini (idem) ao tratar da estética das manifestagdes artisticas enquanto resultado de
hibridizacdes que transitam entre o culto, o popular, a modernidade, a pds-modernidade,

7 Informagdes obtidas através do Séminaire Géoartistique et Géopolitique (Université Paris 8), em
comunicacao realizada pelo ex-Ministro da Educagéo do Equador e professor Ramiro Noriega Fernandez,
em 06/05/2014. Tema: Globalizag&o: dindmica da ordem hegemdnica — estratégia politica.

8 “A funcdo de desterritorializagdo: D € um movimento pelo qual se abandona o territério. E a operacéo
da linha de fuga. (...) a D nunca é simples, mas sempre multipla e composta: ndo apenas porque participa
a um s6 tempo de formas diversas, mas porque faz convergirem velocidades e movimentos distintos,
segundo os quais se assinala a tal ou qual momento um ‘desterritorializado’ e um ‘desterritorializante”.
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.224 e 225).

a cultura, o poder e as interagdes com as redes internacionais, sinaliza que, para
além dos confrontos e agdes verticais, € importante buscar as transversalidades e os
poderes obliquos.

Os espacos publicos, de convivio, as redes urbanas, estao cada vez mais padronizadas.
A agao da especulagao imobiliaria reproduz simbolos, sonhos e desejos balizados por
um gosto mediano de consumo de um mercado cada vez mais empobrecido e perverso,
como se percebe na prépria conjuntura que precede os mega-eventos esportivos e fica
mais evidente durante sua realizacao®.

Em uma sociedade de formagao permanente, com um nimero cada vez mais crescente
de aparatos de controle, os individuos tornaram-se divisiveis e as massas tornaram-
se amostras, dados, mercados (DELEUZE, 1992, p.222). Ao invés dos moldes de
subjetividade baseados na identidade do individuo, teremos uma subjetividade em
modulagao continua e processos constantes de captura. Segundo Cardoso Jr. (2012.
p.161):

Os lugares que, na época da disciplina, constituiam-se enquanto
espaco de fuga e de resisténcia, agora sao o lugar do controle.
Parece que n&o adianta ser um ndmade com relacdo aos espagos
disciplinares, ja que a prépria sociedade capitalista criou um
dispositivo nbmade que captura a subjetividade em movimento.

A arte como ato de resisténcia e tatica

Deleuze (1987) associa o ato de criacdo a prépria invengcao do espago-tempo,
principalmente quando ele extrai blocos de movimento-duragdo presentes no
cinema de Robert Bresson. O filme Pickpocket (1959) apresenta pequenos espacos
conectados, uma costura diagramatica fragmentada que coloca em questao o espaco
da representacao. Segundo Tschumi (1981, p.181), o espago nao é simplesmente a
projecao tridimensional de uma representagdo mental, mas é algo que se ouve € no
qual se age.

Deleuze (idem) toma emprestadas as personagens de Dostoievski, o cinema de Akiro
Kurosawa, os sonhos de Vincente Minneli, a pintura de Francis Bacon e o universo
literario-musical de Jean-Marie Straub para encontrar nas obras desses artistas um
territério onde a disjungao do visual e do sonoro se abrigue nas palavras de André
Malraux: “a arte € a Unica coisa que resiste a morte”.

O que interessa para Deleuze, segundo Roberto Machado (2009, p.207), é ver ou
extrair do cinema aquilo que ¢é intoleravel, insuportavel, terrivel. O cinema também é
uma forma de arte politica. Um cinema que crie personagens que compreendem ou
conhecem o que o mundo tem de intoleravel, com o objetivo de resistir — pois resistir é
diferente de reagir —, com o propdsito de contribuir para a criacdo de novas formas de
vida, ou de um novo tipo de relagéo do individuo com o mundo.

A fronteira da equivaléncia entre o real e o ficticio, desenrola-se no mundo e comporta-
se como arte. Todo tipo de experiéncia sensivel, presente em um filme, uma escrita,
uma pintura ou um trago arquitetural desdobra-se em uma rede que o artista estabelece

9 Um desses processos € a criagdo de um estado de excecéo, ou cidade de excegéo, onde se “legitima”,
por um certo periodo, uma legislagédo de excecao, criada especificamente para atender as necessidades
de implantagao de tais eventos.



entre ele, o mundo e a vida. Sobre esse desdobramento, Smithson (1972, p.262)
escreve:

Supbe-se que a arte esteja em algum plano eterno, livre das
experiéncias do mundo. Eu estou mais interessado nessas
experiéncias, ndo como uma refutacdo da arte, mas como parte
delas ou entrelagado a elas, ou seja, todos estes fatores dela vém.

A ficcdo e os jogos artisticos presentes na Land Art do americano Robert Smithson,
fornecem solo para repensar as poéticas do fazer. Uma série de dispositivos operatérios
— formulagdes de ideias, resignificagcdo da matéria, redefinicdo de temporalidades,
ubiquidade dos signos — se relacionam a guisa de um puzzle diagramatico (MARTINS,
2009). A terra deserta pode ser o maior dos labirintos...

Voltando ao filme de Godard, Je Vous Salue Sarajevo, o cineasta sublinha ali a arte
como antidoto contra a padronizagdo imposta pela cultura massiva. Suely Rolnik, em
entrevista cedida a Revista Redobra (2010)', reflete sobre articulagdes entre arte,
politica, corpo e produgao de subjetividades nesse contexto maior, que s&o as cidades.
Ela traz em suas observagbes uma releitura interessante do filme de Godard, sobre
a instalacdo de um regime do capitalismo cultural, cognitivo e informacional que esta
capturando todo tipo de produgéo de arte na cidade, através de uma sutil e perversa
crenca: a ilusdo identitaria. Esse tipo de ilusdo esta imbricada nas milhares de imagens
e simulagdes fabricadas pelo mercado publicitario, que induz o individuo a se identificar
— s&o tsunamis patologizados de nossa cultura.

O sistema de arte, segundo Rolnik, investe nesse tipo de criagdo de linguagem e a
arquitetura entra nessa avalanche através de seus arquitetos grife e toda uma gama
de produgao de edificios culturais espetacularizados. Rolink (idem) desabafa muito
claramente:

Quando uma cidade em qualquer pais do mundo vai entrar pra cena
do capitalismo globalizado a gente nota que a primeira coisa que
tem que ser feita € a criagdo de um museu espetaculoso de arte
contemporanea, com esse grupo de arquitetos que esta se prestando
— Frank Gehry, por exemplo — a fazer esses imensos monumentos
a glamourizagao da arte. Primeiro se implanta esse museu de arte
contemporéanea em areas deterioradas, em geral sdo os centros
histéricos que tem um valor de patriménio cultural, e a partir dessa
instalacdo, comecga-se a instalar as galerias no entorno, ai vem todo
o consumo de luxo, os “Armanis” e companhia. E isso vai junto com
a revalorizagdo dessas areas — revalorizagdo entre aspas — e 0
aumento do valor total do solo, da aqueles saltos; e também muitas
vezes essas areas sao habitadas por artistas — como foi o Soho, Vila
Madalena — por serem areas mais baratas e ter o charme do histérico,
o charme de uma vida mais de aldeia. E ai a prépria presenga dos
artistas — que é uma coisa que me doi muito — o fato de existir energia
de criacdo nesses espagos compdem o valor econémico que esses
espacos passam a adquirir. Os artistas vao ocupar as areas e 0s
pobres sdo expulsos para as periferias. Entdo a arte participa desse
projeto urbano e também a burguesia local. Eles ndo tém como
participar da negociagdo econdmica internacional se ndo adquirem

10 Entrevista de Suely Rolnik concedida a Pedro Brito em 18 de novembro de 2010 - Revista Redobra,
n.08. Disponivel em: <http://www.corpocidade.dan.ufba.br/redobra/numero/r8/trocas-8/>.

essa linguagem, que significa saber meia dizia de nomes de artistas,
té-los na colecgao, duas paginas de retoérica e saber como se fala
essas coisas em inglés. Com isso ele adquire uma moeda de troca
pra mudar o penteado, ele tem que tirar a gomalina e raspar a
cabeca, ficar careca ou como antes aqueles cabelos bem curtinhos.
Enfim, ele vai se paramentar todo, mas € no campo da arte que ele
aprende. Entdo eu acho que vocés tém toda razdo de pensar na
cidade, ai vocés tem mais possibilidade de pensar do que eu, pensar
na cidade quais sao os dispositivos resultantes desse tipo de forga,
dessa politica do desejo, mas que também produzem essa politica do
desejo, reiteram, convocam e a valorizam.

Essa citagdo resume, com riqueza de detalhes, como se d&o esses processos de
gentrificacao e de apropriacao da arte, dilatados aos campos da arquitetura, da cidade e
do urbano, para fins exclusivamente de mercadoria. Se o corpo vai se paramentar para
ajustar-se a esse novo tecido urbano, a arquitetura também se parametriza (incluindo
ai os capturados diagramas digitais), para atender essas novas demandas sofisticadas
que se estendem, inclusive, aos seus processos produtivos (vide rede complexa, por
exemplo, de execucao e instalagdo do museu da Fundagao Guggenheim, em Bilbao).

Esse tipo de processo se expande, e com muita forga, as instituicbes de ensino,
aos centros de produgdo de saber e esta presente nos best sellers arquitetonicos.
A cada ano novas coletaneas de historiografia da arquitetura sado langadas, fatiando
cronologicamente as antigas, as modernas e as contemporaneas linguagens de
expressao arquitetbnica, e, apresentando produgdes tedricas e criticas especializadas
dos autores mais consagrados. Uma catalogagdo temporal que vai absorvendo as
tendéncias emergentes, incluindo o que de mais atual estd em voga nas bienais de
arte e de arquitetura disseminadas pelo mundo ocidental.

Existe, entretanto, uma linha muito ténue entre a autonomia da arte e sua submissao
politica. Esse tipo de empréstimo articulado as manobras de dominagdo tem seus
limites. A autonomia de que podem gozar ou a subversdo a que podem se atribuir,
repousam sobre a mesma base, de acordo com Ranciére (2005, p.26).

Anocao de partilha do sensivel ajuda a compreender melhor as possiveis reformulagdes
sobre a estetizagdo da politica e 0 que pode haver em comum com os diversos
territérios da arte. Ha possibilidades de juncdes e discordancias, porém aproximacdes
e afirmacéao de diferencas.

Ranciere (ibidem, p.28) aponta trés grandes regimes de identificagcdo da arte no
campo da tradicdo ocidental: um regime ético das imagens, um regime poético ou
representativo das artes e, por fim, um regime estético. A partir desse deslocamento, o
autor trava aproximacgdes entre o estético e o politico, situando-se entre a historicidade
e as decisdes de ruptura ou antecipagdo que se operam nesses regimes. Ele esta
interessado nos modos de producao das obras ou das praticas, as formas de visibilidade
dessas praticas e seus modos de conceituagao.

As vanguardas artisticas, bem como a modernidade e a pés-modernidade, tém um
sentido politico e fazem parte de um regime estético das artes que fez/faz front em
relacdo ao antigo. Sao forgcas diagramaticas, em suas maximas expressdes criativas.

Segundo Tafuri (1979, p.58) as vanguardas artisticas do século XX afastaram a histéria
para construir uma nova histéria. E prossegue:



O anti-historicismo das vanguardas modernas nao €, portanto, o
produto de uma escolha arbitraria, mas € a saida légica de uma
experiéncia que tem o seu epicentro na revolugdo brunelleschiana
e as suas bases no debate que durante mais de cinco séculos se
desenvolveu na cultura europeia.

As vanguardas propuseram desarticulagdes, descontinuidades e rupturas. A arte vai
além — o0 que se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um bloco de sensagdes, isto
€, um composto de perceptos e afetos. A obra de arte € um ser de sensacgoes, e nada
mais: ela existe em si (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.213).

Embora seja atravessada por compostos cientificos, tecnolégicos, funcionais,
antropoldgicos, conceituais e sociais, a arquitetura é e sera sempre a primeira das
artes.

(...) a arquitetura até segunda ordem, potencialmente, também é
uma arte. E o que € uma arte sendo justamente um condensador
subjetivo para produzir mutagdes, conversbes de producdo de
subjetivacao? A arte ¢ justamente um condensador que permite essa
conversao de producao subjetiva. (GUATTARI, 1985, p.117, grifos
Nossos)

Rosalind Krauss (1979), em seu artigo, explorou o campo expandido da escultura e
criou um diagrama de relagdes e distingdes entre a produgao escultérica e outras artes
nao necessariamente escultéricas, potencialmente a arquitetura e a paisagem. Ela
inseriu aquilo que chamou de “termos de exclusao”: nao-arquitetura, nao-paisagem,
nao-lugar... A escultura estaria suspensa, no intermezzo dessas duas espacialidades,
entre o construido e o ndo-construido, entre o cultural e o natural. Dessa maneira,
Krauss questionou a nogao do lugar, da auséncia, da presenga, da perda, do fixo e
do nédmade, a partir de conexdes entre esses trés elementos: arquitetura, paisagem e
escultura.

O trabalho de Francis Alys, por exemplo, é cacar tornados. E assim o fez durante 10
anos. Ele propde em seus videos uma criagcéo poetico-espacial que pretende subverter
o entendimento de abordagens espaciais e provocar novas cartografias. Ao filmar
os tornados, o artista anula qualquer sequéncia possivel dos eventos e suspende
representacdes — navega no espago entre, intermezzo.

E nesses momentos intempestivos que a suspensdo da continuidade temporal vem
interromper a mansa ou conflituosa sequéncia dos dias e noites. E nesses instantes de
grande ou pequeno desvio que algo escapa a historia, perturba a histéria, conturba a
historia (PELBART, 1993, p.78).

Vive-se hoje em uma virada do espacgo temporal da informacgao. Imersos em dispositivos
de comunicagdo e registros tecnoldgicos, os diagramas se multiplicam. Tudo é
mapeado: na biologia, na politica, nos negdcios, nos programas de computador, nos
transportes, na musica, nas comunicag¢des jornalisticas, no ambiente, na paisagem,
nas redes sociais.

Tudo nos chega na forma de dados, através de agéncias digitais, proje¢des dindmicas
e processualidades interativas. Fluxos de toda ordem. No entanto, em algum momento,
algo da experiéncia escapa ao mapa e se faz necessario suspender representacoes e
desativar ordenamentos.

Consideragodes transitérias

O arquiteto e professor David Sperling (2013) vislumbra no territério da arte outra
possibilidade para o sensivel, afinal de contas, as produgdes arquiteturais e artisticas
nao sdo neutras, mas se desdobram em redes capilares de poderes, saberes e
subjetividades. Ele se alinha com Jacques Ranciére: ao invés de rompimentos em
grandes escalas, € ali, na dimenséo politica, estética e ética da arte em seu carater
de suspensao que se pode criar micro-rupturas dentro do campo da multiplicagdo dos
processos.

E possivel fazer interferéncia nos fluxos de informacdes que nos chegam a todo
instante? Como lidar com uma rede complexa de dados e informagdes rebatidos no
espaco urbano publico? Aproximar por absurdos? Desnaturalizar a forma? David
Sperling (idem) sinaliza uma provavel pista: taticas artisticas como ferramentas para
os arquitetos repensarem as suas proprias praticas!

Entre criagcbes e resisténcias, tais taticas ou micro-rupturas, imbricadas nas artes do
fazer, podem funcionar como dispositivos para encontrar as brechas de uma agao
politica eficaz. E assim, na desobediéncia civil, em energias pontuais, em curto-
circuitos, nas pequenas guerrilhas culturais em que se faz a disputa dos sentidos, é
que o papel dos intelectuais ou do arquiteto pode coexistir com essa forca que vem das
multidées: ndo mais abrir portas, mas fabricar ferramentas para que cada um possa
abrir as suas proprias portas.
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AREAS DE PRESERVAGCAO PERMANENTE
OCUPADAS IRREGULARMENTE NO
PERIMETRO URBANO

Karine Perius Chartanovicz’

A resenha pretende discutir a questdo das Areas de Preservagédo Permanente (APPs)
no perimetro urbano e as ocupagdes que sao realizadas nestas. Essas areas séo
caracterizadas por possuir protecao especial, devido a fungdo ambiental que exercem.
Arealidade apresentada nas cidades brasileiras € a ocupacéo irregular de varias APPs,
estando em desacordo com a legislagéo existente. Isso ocorre principalmente devido
a falta de consciéncia da populagio acerca da importancia ambiental da area, ou por
politicas publicas inadequadas ou inexistentes, e isso acaba gerando varios problemas
socioambientais.

Estes problemas ferem principios constitucionais, pois grande parte dos ocupantes
nao possuem direito a dignidade, saude e saneamento basico. Caso nédo seja dada
uma solugdo as ocupacdes, os problemas tendem a ser agravados. Nesse contexto,
em 2006, o Conselho Nacional do Meio Ambiente (CONAMA) editou a resolugao n°
369/2006 que aponta algumas hipéteses de supressao ou intervencdo em APPs, com
o intuito de evitar novas ocupagdes irregulares. Além disso, propde a regularizagédo
fundiaria sustentavel como passivo ambiental que o Estado deve a populacio e que
se apresenta como um instrumento para assegurar a populacdo a garantia de seus
direitos e a garantia dos direitos ambientais. A populagdo que se instala em APPs,
necessita amparo, pois como cidadaos, tém direito a cidade e moradia. Muitas familias
que sao tiradas dessas areas se veem infelizes em outros locais, por isso é preciso
pensar num coletivo, no bem estar dessas pessoas, e no meio ambiente.

Nas Areas de Preservagado Permanente (APPs), em tese, ndo deveria haver ocupacgao,
mas elas sao mais comuns do que se imagina. Surgem sem qualquer planejamento
e por ndo se enquadrarem nas normas legais, nascem suportando as consequéncias
da irregularidade, como caréncia de saneamento basico eficiente e de diversos fatores
de salubridade essenciais. Isso resulta principalmente da falta de politicas publicas no
sentido de elaborar adequado planejamento urbano, e que tendem a se agravar caso
mantenham-se na irregularidade.

Mesmo a legislagdo impedindo a ocupacido dessas areas, essa pratica é induzida
pela especulagao imobiliaria. As areas centrais, dotadas de infraestrutura, sdo
supervalorizadas, impedindo o acesso ao solo as pessoas de baixa renda, levando
estas a se estabelecer em locais excluidos do mercado imobiliario, geralmente
areas de risco e de alta vulnerabilidade ambiental (BAENINGER, 2010). Por isso, é
interessante analisar as causas que explicam esta situacéo e das possiveis solugdes
para os problemas que se apresentam e a melhoria da vida das pessoas que ali vivem.

As Areas de Preservagédo Permanente (APPs) s&o espacos territoriais especialmente
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protegidos de acordo com o disposto no inciso lll, § 1°, do art. 225 da Constituicao
Federal. O artigo 225 atribui ao poder publico o dever de “definir, em todas as unidades
da Federagdo, espacgos territoriais e seus componentes a serem especialmente
protegidos, sendo a alteragao e a supressao permitidas somente através de lei, vedada
qualquer utilizacdo que comprometa a integridade dos atributos que justifiquem sua
protecao”.

O Cadigo Florestal (Lei Federal n° 4.771, de 1965 — e alteragdes posteriores) traz um
detalhamento preciso das Areas de Preservacdo Permanente (aplicavel a areas rurais
e urbanas). As Areas de Preservagdo Permanente - APPs sdo aquelas protegidas nos
termos dos arts. 2° e 3° do Caodigo Florestal. O conceito legal de APP relaciona tais
areas, independente da cobertura vegetal, com a fungdo ambiental de preservar os
recursos hidricos, a paisagem, a estabilidade geolégica, a biodiversidade, o fluxo génico
de fauna e flora, proteger o solo e assegurar o bem-estar das populagdes humanas.
As APPs nao tém apenas a funcéo de preservar a vegetacdo ou a biodiversidade,
mas uma fungdo ambiental muito mais abrangente, voltada a proteger espagos de
relevante importancia para a conservacao da qualidade ambiental como a estabilidade
geoldgica, a protegao do solo e assim assegurar o bem estar das popula¢gdes humanas
(SCHAFFER, et.al, 2011).

O Cadigo Florestal prevé faixas e parametros diferenciados para as distintas tipologias
de APPs, de acordo com a caracteristica de cada area a ser protegida. No caso das
faixas minimas a serem mantidas e preservadas nas margens dos cursos d’agua (rio,
nascente, vereda, lago ou lagoa), a norma considera ndo apenas a conservagao da
vegetacdo, mas também a caracteristica e a largura do curso d’agua, independente da
regido de localizagéo, em éarea rural ou urbana (SCHAFFER, et.al, 2011).

Segundo Pinheiro e Procépio (2008), o objeto de protecdo do Cddigo Florestal
sao as florestas existentes no territério nacional e as demais formas de vegetacao,
reconhecidas de utilidade as terras que revestem. A necessidade de protegé-las vem
da constatagdo de sua crescente degradagdo. Sao caracterizadas como bens de
interesse comum a todos os habitantes do Pais, e os direitos de propriedade sobre
estas devem ser exercidos ressalvadas as limitagées impostas pela legislacdo em
geral e pelo Ordenamento Florestal. As florestas e demais vegetacdes, sdo um bem de
interesse comum:

Todos temos interesse nas florestas de propriedade privada e nas
florestas de propriedade publica. A existéncia das florestas ndo passa
a margem do direito e nem se circunscreve aos interesses de seus
proprietarios diretos. [...] O interesse comum na existéncia e no uso
adequado das florestas esta ligado, com forte vinculo, a fung¢ao social
e ambiental da propriedade (MACHADO, 2005, apud PINHEIRO,
PROCOPIO, 2008, p.85).

Ha determinados bens ambientais que sdo indispensaveis a boa qualidade de
ecossistemas, sendo a area de preservacédo permanente — APP, um fgvor dalei e um
ato de inteligéncia social (MACHADO, 2005, apud PINHEIRO, PROCOPIO, 2008).

A principio, o ordenamento juridico “proibiu utilizagao que alterasse as caracteristicas e
os atributos que deram fundamento a especial protecao” (ANTUNES, 2005). Contudo,
observou-se a impossibilidade de manter o homem totalmente afastado das APPs,
e constataram-se ocupacgdes irregulares sem qualquer respeito as matas nativas a
serem mantidas. Alias, tal fato tem motivo em razao das dificuldades encontradas para

praticar as limitagdes estabelecidas no Codigo Florestal.



Nesse contexto, o CONAMA — Conselho Nacional do Meio Ambiente — editou algumas
resolugbes visando esclarecer as duvidas, fortalecer os limites de APPs a serem
observados e, definir, com mais propriedade, os casos, ja previstos em lei, em que é
aceitavel intervencdo em APPs, mas de forma a manter a conservacgao destas.

O Conselho Nacional do Meio Ambiente (CONAMA) define a Resolugdao 369/2006,
que dispde sobre as intervencdes possiveis em APP’s, onde é admitida a utilizacao
ambientalmente sustentavel destes espacos. Também visa normatizar situagdes cuja
previsdo legal é genérica, e, que na realidade se fizeram presentes e carentes de
regulamentacao mais especifica. Dispositivos legais asseguram que a apropriagao de
espacos verdes a beira-rio pode ser realizada, assim mais rios poderéo ser resgatados
da condicdo de marginalidade.

Aconservacgao dos recursos hidricos urbanos passa, necessariamente
pela apropriagdo social cotidiana do recurso e pela sua qualificagao
e adequacao paisagistica para tal fim. Poucas sao as agdes
publicas que de fato pretendem trazer a populagcédo para junto do
recurso, de um lado os trabalhos de construcdo de vias ladeando
rios e riachos, que canalizados impedem 0 acesso publico, de outro,
agdes ecologicamente bem intencionadas que pretendem a simples
preservacao de corredores “verdes” dentro da cidade, nos quais a
presenca urbana deve ser evitada (MACEDO, 2012, p.98).

A presente resolucdo encontra respaldo no Codigo Florestal, em que atribui ao
CONAMA a competéncia para prever, em resolugcao, os casos de “obras, planos,
atividades ou projetos” de utilidade publica e de interesse social e prevé a excecao
a regra, nos casos de utilidade publica e interesse social, quando preenchidos os
requisitos, ou a supressdo eventual e de baixo impacto ambiental quando o érgéo
ambiental competente autorizar. Esta resolugéo, além de melhorar as exigéncias do
Ordenamento Florestal, é importante instrumento para direcionar a atuagao do Poder
Publico, quanto ao seu poder de fiscalizagao e liberagdo do uso destas regides. Por
essas e outras razoes, a intervencdo em APPs, “caracterizadas pela intocabilidade e
vedacao de uso econdémico direto”, € abordada com cautela e permitida em alguns
casos (PINHEIRO; PROCOPIO, 2008).

Conforme Macedo (2012) com o intuito de preservar e fazer com que a populagao
se apropriasse destes espacgos, durante a década de 1990, na formulagao de novos
planos diretores solicitados pela Constituicao de 1988, € introduzida a ideia da criacao
de parques lineares ao longo de rios urbanos. Com isso houve o surgimento destes em
muitos centros urbanos, ou estoques de terras destinadas a conservagao de aguas e
vegetacao ribeirinha.

Segundo Macedo (2012), a partir de 1990 surgiram milhdes de metros quadrados de
areas publicas. Esses espagos visam a conservagao dos rios, lagos, suas margens e
vegetacao lindeira. Essas areas precisam ser apropriadas pela populacéo, antes que
sejam ocupados indevidamente e causem problemas maiores. Uma forma esta na
construgao de parques lineares

Os parques lineares nao so articulam questées de carater ecoldgico
ou ambiental garantindo a preservagao de distintas espécies vegetais
€ animais, como da um passo além. Permeiam questdes relativas a
paisagem de um modo geral, possibilitando a construgédo de parques
ecoldgicos, de areas esportivas e educacionais, dentre outras
atividades de cunho sociocultural (GUIMARAES, 2011, p.34).

Segundo Friedrich (2007) o parque linear, busca aumentar a sensagao de espacialidade,
através do prolongamento da paisagem e relacdo de espacos abertos e fechados,
trazendo integracdo entre a cidade e suas aguas. E um espaco livre, com baixa
manutencgao, voltado para usos estéticos, ecoldgicos, esportivos e culturais. A fungao
destes parques é realizar a drenagem urbana, proteger os recursos naturais, promover
a educacdo ambiental, estruturar a paisagem, gerar desenvolvimento econdmico, e um
corredor multifuncional de lazer. Os parques lineares sao um importante instrumento de
planejamento e gestdo de areas degradas. Basicamente buscam a conciliacdo entre
aspectos urbanos e ambientais, além de considerar a legislac&o e realidade existente.

Mas a construgdo de parques lineares, muitas vezes se depara com residéncias
irregulares dentro de APPs. O que é certo a se fazer? Tirar essas pessoas dessa area?
Ou regularizar estes espacos e adequa-los a elas?

O ideal seria retirar toda a ocupacao das areas de preservagao permanente e realoca-
las em local apropriado e que o Estado possa fornecer condigbes essenciais para viver.
Arealocacio da populagao inserida nas areas de maior vulnerabilidade ambiental € de
grande importancia, mas nao o suficiente, uma vez que se estas nao forem destinadas
a uma fungao ou uso especificos, como ao lazer e recreacéo, acabam sendo expostas
a novos processos de ocupacao (PEREIRA; PEREIRA, 2012).

Contraditoriamente, enquanto parcela da populagao urbana, por sua condicdo de
renda, é obrigada a ocupar areas de risco, 0os espagos vazios e iméveis subtilizados
permanecem como reserva de mercado para especulagéo imobiliaria em areas centrais
e servidas de infraestrutura e servigos, contrariando o principio da fungao social da
propriedade urbana.

E dificil transferir as ocupagbes das APPs, para que estas fossem protegidas, em
cumprimento ao Codigo Florestal. Deve-se considerar determinados aspectos sociais
e culturais inerentes aquela situacdo, bem como direitos ja consolidados, como a
liberdade de cada individuo, para escolher habitar naquele bairro e ndo em outro, a
vontade de permanecer naquelas redondezas, os costumes similares daquela regiao
urbana que pode ser diferente dos de outra (PINHEIRO; PROCOPIO, 2008).

E nitida a impossibilidade de remover essas ocupacdes e simplesmente distribuir as
habitacbes para outras localidades urbanas. Mesmo que a ocupacao fosse totalmente
retirada, as consequéncias das ocupagdes irregulares permaneceriam visiveis, como
contaminacgéo hidrica, por despejo de esgoto, erosdo do solo e diminuicdo da area
verde.

Nao seria ambientalmente mais adequado identificar o que ainda é
possivel proteger e, no restante, investir em urbanizagao (tratamento
de esgoto, medidas para conter impermeabilizagdo, controle
das edificagdes etc.) para minimizar os impactos decorrentes da
ocupagao? (PRESTES, 2006, p. 44 apud PINHEIRO; PROCOPIO,
2008, p. 97).

Deve-se buscar uma harmonia entre as atividades humanas e a prote¢cdo ambiental;
pois 0 homem tem o direito, e 0 Estado o dever de garantir a dignidade humana. Por
outro lado, para ter vida digna, o ser humano necessita do meio ambiente adequado,
em que a qualidade dos bens ambientais se mostre adequada e compativel com a
harmonia almejada.

A regularizagdo fundiaria sustentavel apresenta-se como medida de harmonizagao
entre a relacdo homem e meio ambiente “amenizando os efeitos destrutivos destas



ocupacdes, seja a degradagao ambiental, a irregularidade adminisltrativa, a ilegalidade
da prépria ocupacéao e os problemas sociais” (PINHEIRO, PROCOPIO, 2008).

Os processos e procedimentos de regularizacao fundiaria sustentavel
encontram justificativa dentro do pensamento sobre a reforma
urbana, de modo a inserir o cidadao dentro da legalidade urbanistica
e juridica e, bem assim, regular uma imensa camada da cidade que
se encontra hoje alheia ao processo de crescimento oficial da cidade.
(AFONSO; MINEIRO, 2007, p. 598).

Neste particular, a regularizagao fundiaria mostra-se como um passivo ambiental, que
o Poder Publico, em débito com suas obrigagdes, deve a populagao.

A regularizacdo fundiaria sustentavel prevista na resolugcao do CONAMA aplica-se a
areas que estiverem previamente ocupadas. E, sua incidéncia ocorre somente nos
casos, determinados no art. 9° da referida Resolugao, que preencherem os requisitos
inscritos nesta norma, por exemplo, ser predominantemente de baixa renda e
residenciais, possuir trés itens implantados de infra-estrutura urbana (como captacao
de aguas pluviais, malha viaria, rede de distribuicdo de energia, etc), dentre outros.

Ressalte-se que as APPs remanescentes daquela ocupacéo devem restar intocadas,
sem qualquer intervencao ou supressao (art. 9°, §§ 4° e 5°). Tal dispositivo é porque
nestas hipéteses, as caracteristicas que definem estas areas como de preservacao
permanente ainda se fazem presentes. Se houver a regularizagao fundiaria, as areas
passam a integrar a cidade formal, sendo passiveis das medidas de poder de politica
e de controle, estando sujeitas as medidas juridicas pertinentes.

Ja nas areas identificadas no plano como de risco de inundagdes, corrida de lama,
de movimentos de massa rochosa, entre outras consideradas de risco, € vedada a
regularizacdo fundiaria de ocupacoes, devido a instabilidade da regido e a grande
possibilidade de ocorréncia de desastres naturais (CONAMA, 2006).

Contudo, é importante que o Poder Publico, de forma complementar aos projetos de
regularizacao fundiaria, crie estratégias e aplique-as para prevenir novas ocupagdes
irregulares, por meio de ampliagdo da oferta de moradias, por exemplo; de forma a
evitar futuros casos.

Nao basta uma politica de regularizagao fundiaria sem a existéncia de
politicas de producao de habitagao de interesse social, motivo pelo qual
nao seria imposto limite ao processo de produgao de irregularidade.
Da mesma forma, de nada adianta atender as necessidades sociais
de moradia sem o reconhecimento da ‘ilegalidade’ ja produzida. Trata-
se, portanto, de reconhecer o direito ao acesso a terra a populagao
de baixa renda, moradora de areas de ocupagao, bem como, o0 seu
‘direito a cidade’ (SILVA, J. S., 2001).

A regularizacao fundiaria apresenta-se como instrumento de politica publica de suma
importancia para os municipios brasileiros na busca pela solugdo de problemas
urbano-ambientais, como o caso de ocupacdes irregulares em APPs, e para garantir a
sustentabilidade das cidades.

Ha muita dificuldade em cumprir as leis referentes as Areas de Preservacdo
Permanente, e de conter as ocupacoes irregulares. Como consequéncia, surgem
diversos problemas nessas areas, e seus moradores veem seus direitos fundamentais
ignorados, comprometendo a inclusdo destes no desenvolvimento da cidade. As

ocupagdes irregulares trazem problemas para toda a cidade, pois geram danos
ambientais numa area que pertence a coletividade de forma indistinta.

Os danos percebidos nestas areas devem ser corrigidos 0 mais rapido possivel, a
fim de garantir a defesa ambiental e assegurar direitos fundamentais a populagao.
Também deve-se fazer a prevencao deste problema, para que mais areas nao sejam
ocupadas indevidamente.

Aregularizacao fundiaria apresenta-se como uma solugao a fim de amenizar problemas
ambientais. Pode haver a conciliacdo entre APPs e ocupagdes, desde que haja a
garantia da funcdo ambiental desta. A retirada de pessoas dessas areas geralmente
€ de dificil cumprimento, e em determinados casos, de resisténcia pela comunidade.
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TRISTICIDADE

cartografias do abandono e da (in)visibilidade

Leandro Selister’

TRISTICIDADE

1. qualidade ou estado de desilusdo em relacdo aos acontecimentos do cotidiano;
abandono, mal-estar.

Como lidar com o aumento da miséria, do desemprego, das pessoas que vivem pelas
ruas e se alimentam nas latas de lixo, com as centenas de lojas que fecham as portas,
das ruas sujas e abandonadas, da cidade desamparada ? Esses questionamentos me
levaram a criar e definir a expressao “tristicidade”, tentando dar conta desse sentimento.

Nos ultimos anos toda essa situagdo vem se agravando ndo apenas em Porto Alegre,
mas no Brasil e no mundo. «Tristicidade» quer mostrar aquilo que n&o estamos
enxergando ou aquilo que fazemos de conta ndo enxergar. Nao é a exploragéo de uma
situagao critica e triste, antes disso, € um chamado, um alerta para que possamos
pensar em alternativas juntos. O projeto iniciou em Janeiro/2018 através de uma
conta especifica criada no Instagram : @tristicidade onde as imagens estdo sendo
compartilhadas. Qualquer pessoa pode participar e colaborar com registros préprios
de sua visdo da cidade a partir desse tema. As imagens devem ser compartilhadas
com a hashtag #tristicidade para que possam fazer parte do Instagram do projeto,
acrescentando, se quiser, o nome da cidade como hashtag também — exempilo:
#portoalegre.

Até o momento o projeto ja conta com 262 publicagdes no instagram, sendo que 125
delas sdo de minha autoria e as outras 137 sdo imagens postadas no instagram pelo
publico que foi convidado a participar. As imagens ja vieram de varias cidades do Brasil
e também do exterior. Em dezembro de 2018 a Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos completa 70 anos e todos os artigos estdo sendo transformados em “cards”
e postados também na conta do Instagram do projeto.

Uma outra agédo do @fristicidade, foi a participagdo na ultima edigdo do 24Hours
Project durante o dia 07/04/2018. O projeto convida fotografos do mundo todo para
registrarem a realidade de suas cidades durante 24 horas ininterruptas. Foi uma das
experiéncias mais tristes da minha vida. O que vi pelas ruas de Porto Alegre foi a fome,
a miséria, pessoas drogadas, dormindo no chdo, comendo em latas de lixo, familias
de ambulantes com criancas pequenas, homens, mulheres, criancas... E um quadro
desesperador e que precisa ser revertido, sendo as pessoas vao morrer € nés vamos
assistir a isso tudo. E impossivel viver em um mundo assim. Chegamos ao fundo do
pOGCO mesmo.

1 Bacharel em Fotografia pela Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde atuou
como Professor no ano de 2006. Foi criador e editor do site Artewebbrasil de 2000-2009. E curador da
Micro Galeria de Arte Acessivel do StudioClio em Porto Alegre juntamente com Blanca Brites. E professor
da Faculdade do Imigrante em Caxias do Sul, na disciplina Design de Superficie. Participa como convidado
de juris de selegdo e premiagdo em Saldes de Arte e Fotografia. E-mail: selister@leandroselister.com.br
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cartografias do abandono e da (in)visibilidade

1. qualidade ou estado de
desilusdo em relacao aos
acontecimentos do cotidiano;
abandono, mal-estar.
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OCUPACAO

Paola Brum?

- Ocupacgao Canto de Conexao -

Ao me deparar com o tema “Arquitetura (&) ética?” proposta pela PIXO- Revista de
Arquitetura, Cidade e Contemporaneidade, decidi fazer uma imersdo em uma nova
ocupagao, localizada na cidade de Pelotas, zona portuaria, onde também localiza-se
alguns campi da Universidade Federal de Pelotas.

Esse espago € habitado pormoradores e estudantes da Universidade Federal de Pelotas,
€ um espaco de resisténcia, onde um grupo de pessoas trabalham voluntariamente na
sua construgéo. E um antigo prédio fechado e abandonado, localizado também em
uma zona da cidade em que a violéncia percorre diariamente.

A proposta da ocupacao Canto de Conexao, é ocupar, habitar, revitalizar espacgos que
estao fechados, construindo moradia estudantil e popular, construindo um dialogo com
a comunidade e trazendo outras alternativas para esses espacos.

O prédio antes abandonado, hoje se tornou a sala de casa para muitas pessoas
que passam por ali. Com auxilio de vizinhos, uma horta comunitaria foi construida,
alimentando nao s6 os habitantes da casa, mas também moradores de rua. O espaco
também proporciona outras formas de dialogo, levando arte e cultura pra rua com
oficinas, eventos de formacobes, producbes artisticas, exposi¢des e rodas de conversa.

A Ocupagédo Canto de Conexao, é também casa de passagem... E cada um que
passa por ali, deixa um pouco de si, trazendo contribuicbes para a casa, seja na sua
construgao como na sua formagéao. A casa hoje tem em torno de 10 moradores fixos e
muitos outros que vao chegando e partindo.

Em quase dois anos de ocupacédo, a casa se mantém através de eventos realizados
e com a contribuigdo da comunidade e amigxs que doam um pouco do seu tempo e
também desprende-se daqueles mdveis néo utilizados mais e conta 100% com o apoio
voluntario das pessoas, sem receber nenhum auxilio de 6érgéos publicos.

Uma nova forma de morar, habitar, educar, agregar, essa € a Ocupagéo Canto de
Conexao, localizada na Rua Benjamin Constant 1327.

Ocupacéo Canto de Conexdo é RESISTENC IA.

1 Graduanda no curso de Artes Visuais Licenciatura (2013), com interesse especial em Fotografia e
producéo cultural. E-mail: paolahbrum@gmail.com
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