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A 7a. Edicao tematica “FRONTEIRAS E BORDAS: a investigagao do entre na cidade
contemporéanea” é dirigida pela mestranda Lorena Maia Resende e pelo mestre Fabricio
Sanz Encarnagao, que busca refletir sobre os territérios e as experiéncias do entre,
das frestas, dos lugares de indefinicdo espacial e temporal. Através de narrativas,
fotografias, mapas, collages, cartografias essa edicdo apreende as potencialidades
do constante movimento de ruptura e constru¢ao das diversas formas de fronteiras e
bordas.

A “PIXO — REVISTA DE ARQUITETURA, CIDADE E CONTEMPORANEIDADE™
€ uma revista digital trimestral (primavera, verdo, outono e inverno) e visa reunir
artigos, ensaios, entrevistas e resenhas (redigidos em portugués, inglés ou espanhol)
em numeros tematicos. A abordagem multidisciplinar gira em torno de questdes
relacionadas a sociedade contemporanea, em especial na relacao entre a arquitetura e
cidade, habitando as fronteiras da filosofia da desconstrucéo, das artes e da educacéo,
a fim de criar a¢des projetuais e afectos para uma ética e estética urbana atual.

Arevista € uma iniciativa do Grupo de Pesquisa CNPQ Cidade+Contemporanenidade,
do Laboratério de Urbanismo (LabUrb), da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(FAUrb) e do Programa de Pés-graduagdo em Arquitetura e Urbanismo (PROGRAU)
da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

Lorena Maia, Fabricio Encarnacdo e Eduardo Rocha
Primavera 2018

1 Link acesso Revista Pixo <https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/pixo/index>.
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FRONTEIRAS E BORDAS

Lorena Maia Resende’

A Revista Pixo 7 “Fronteiras e bordas” tem como objetivo adentrar na complexidade
das frestas, nos locais de indeterminacao, explorar os acontecimentos que habitam o
entre e nao os limites enrijecidos das dualidades ou oposi¢des. Nos interessa aqui o
entremeio, a coexisténcia das diferencas que partilham o mesmo lugar. Os trabalhos
acolhidos nesta edigao ativam territérios ainda pouco explorados, enfrentam os desafios
de pensar nas e pelas bordas, sejam elas fisicas ou do pensamento. Os artigos dessa
edicdo versam sobre esse universo instigante das diversas fronteiras e bordas.

Dentro da sesséo Artigos e ensaios abrimos com o artigo “Entre o publico e o privado:
As fronteiras da relacéo interior/exterior na moradia comunitaria urbana” de autoria de
Estela Almeida, mestranda em Arquitetura e Urbanismo, e da professora do Programa
do Pdés-Graduacdo em Arquitetura do FAU/UFRJ, Cristiane Duarte, nos convida a
perceber as fronteiras da relacao publico/privado, interior/exterior e a casa/rua. Um
artigo muito interessante que esta além da borda, pois transborda tanto os temas do
espaco construido das edificacdes de moradias comunitarias, como do debate sobre
o morar contemporaneo e as distintas maneiras de se habitar territérios coletivos
e complexos. Através de uma experiéncia de imersdo apoiada pela metodologia
etnotopografica, as autoras vivenciaram duas casas comunitarias e perceberam como
o lugar fisico atrelado as relagdes pessoais e subjetivas desse novo modo de habitar
tornam as fronteiras mais flexiveis e diluidas.

Na sequéncia, o artigo do pés-doutorando em Preservagao e Transformacao Social do
PROPAR/URGS, Marcelo Kiefer, com o titulo “As bordas da preservacao arquiteténica:
A populagdo em situagédo de rua” brinda essa edi¢gdo da revista com um tema atual
e emergente nas sociedades contemporaneas. Marcelo olha para as bordas da
preservacdo arquitetdnica e desconstroi o seu sentido ligado a logica patriarcal,
mercantil e descontinua do tempo, para apresentar e incluir os moradores em situacao
de rua. Uma forma de olhar para essa fronteira, por vezes invisivel, entre as relagoes
que esses moradores conduzem e também nos ensinam dentro da heterogeneidade
urbana. Ao adentrar nessa fresta o artigo reflete a importancia de incluir as relagdes
sociais e individuais dentro das analises da arquitetura e preservacéo.

“Ocupacodes irregulares nas reservas de bordas: O caso da Reserva Florestal Padre
Balduino Rambo na cidade de Sapucaia do Sul — RS” é o titulo do préximo artigo,
escrito pelas arquitetas e urbanistas Samantha Balleste, Ligia Maria Chiarelli e Natalia
Naoumova, todas ligadas ao programa de pés-graduagao em Arquitetura e Urbanismo
PROGRAU/UFPel. Em uma analise bastante minuciosa as autoras acompanham no
decorrer dos anos os avangos das moradias irregulares sob as areas de protecao
ambiental da Reserva Florestal na cidade de Sapucaia do Sul. Interessadas em
compreender mais de perto essa realidade de habitar as bordas, aprofundam a
pesquisa na aproximagado em conversa com os moradores, percebendo os desafios,
as dificuldades econdmicas e socais dessa territorialidade. Dada a complexidade das
ocupacdes as autoras acreditam que o incentivo e promog¢ao da educacédo ambiental

1 Mestranda em Arquitetura e Urbanismo pelo Programa de Pés-Graduagéo em Arquitetura e Urbanismo
(PROGRAU). Arquiteta e Urbanista graduada pela Universidade Federal de Pelotas (2016). E-mail:
lorenamilitao@gmail.com

seria uma medida a curto prazo para auxiliar e amenizar os impactos ambientais
provocados.

Em um universo ficcional o préximo artigo do arquiteto urbanista e doutorando Leonardo
Izoton Braga, “4°33”: Do siléncio a experiéncia do virtual ou a escuta ativa na musica e
na arquitetura”, chama atengao pelos agenciamentos que provoca entre a pega musical
escrita por John Cage e as reflexdes da arquitetura enquanto uma analise perceptiva
e virtual baseada nos estudos de Gilles Deleuze. Em um cativante didlogo entre o
musico que desperta o siléncio e o arquiteto que projeta a composi¢éo e porosidade
dos vazios, a possibilidade de articular os vazios antes da petrificacdo da arquitetura
uma invencgao de novas forma de apropriacao ativando a virtualidade.

No artigo “Reinterpretacdo dos limites do espaco habitacional: A identidade arquetipica
das fachadsa da Cohab Tablada” as autoras Liziane de Oliveira Jorge (arquiteta e
urbanista, professora da Faurb/UFPel), Aline de Moura Ribeiro Xavier (graduanda da
Faurb/UFPel) e Nirce Saffer Medvedovski (arquiteta e urbanista, professora da Faurb/
UFPel), desenvolvem um importante trabalho investigativo sobre as transformagdes
morfolégicas, incitadas pelos proprios moradores, nas habitacbes residenciais
unifamiliares da Cohab Tablada em Pelotas. Embora a proposta desses projetos
habitacionais estivesse vinculada a uma loégica homogeneizante, promovendo
habitacbes em massa de mesmo perfil tipoldgico, observa-se que o sentido de
pertencimento dos moradores evidencia suas particularidades e individualidades na
interferéncia das fachadas, sejam na mudanca de cores, texturas, anexagao de novos
elementos. Ao mergulhar nessa fresta, as autoras percebem o sentido de acolhimento
e hospitalidade na aceitacao dessas transformacdes e imprevisibilidade das formas.

O sétimo artigo dessa edicdo de autoria de Isabela Soares Lage e Vinicius Martins
Avila, ambos da Faculdade de Arquitetura da Unileste/MG, fazem uma analise da
arquitetura de instituicdes de acolhimento ao idoso com o titulo “A arquitetura sensorial
como auxilio para os idosos”. Tema cada vez mais recorrente e em debate em varios
campos de pesquisa, inclusive na Arquitetura e Urbanismo, que tem um novo desafio
contemporaneo de pensar as cidades e arquiteturas que favoregam esse publico cada
vez mais ascendente. Discute-se tanto a fronteira enfrentada por essa faixa etaria na
insercao dentro da cidade, como a fronteira que se encontra a arquitetura na resolugao
de ambientes e tipologias que favorecam a autonomia e melhor apropriagao do idoso.

“Cartografia do PiXo em Frederico Westphalen — RS” € o nome do préximo artigo em
que os autores, Lia Machado dos Santos e Rosangelo Fachel de Medeiros, da area da
Letras e Comunicagao social postulam sobre a presencga do PiXo nesta cidade do Rio
Grande do Sul. Através de um mapeamento cartografico e investigativo das narrativas,
os autores entendem que essa fronteira da pichagao possui um limite difuso que versa
tanto em uma percepgao preconceituosa e incobmoda, até na recepgao do afeto e
empatia que instiga os questionamentos mais profundos. Entendem que o PiXo é uma
pratica que “borra” os limites engessados, postulados por regras e normas, o PiXo
seria a fuga, o que transborda e faz vazar, quem sabe, outros meios de reconfiguracao
dos territorios.

Jordhana Raposo Andrade, Isabela Castelo Pontes e Giovanna de Giacomo Andrade,
graduandas em arquitetura e urbanismo da UFMG, reapresentam o artigo “Ponte
Belvedere: Um estudo da busca do individuo urbano por novas sensag¢bes dentro da
relacdo entre cidade e natureza” que foi publicado pela primeira vez na Revista Cientifica
Foz, e agora, nesta edicdo trazem algumas modificacdes. As autoras trabalharam
dentro da fronteira entre a cidade e as areas verdes adjacentes, e perceberam que
a procura pela natureza e também por esportes radicais, como na ponte Belvedere,
funcionam como valvulas de escape da velocidade e agito dos grandes centros



metropolitanos, no caso Belo Horizonte. De acordo com metodologias exploratérias
e de observacao atestaram as potencialidades que os espacgos verdes influenciam no
cotidiano das cidades.

O museodlogo Arthur Gomes Barbosa, presenteia esta edicdo com o artigo “Entre
sentidos, monumentos como estruturas limitrofes: Um olhar sobre o sangramento do
Monumento as Bandeiras de Victor Brecheret’. Arthur impulsiona uma discussdo muito
pertinente no campo do patrimdnio cultural, revisando as fronteiras entre as memoarias
afetivas e de pertencimento da representacdo dos monumentos na cidade. Como
estudo de caso retoma um episoddio em 2013 em que o monumento as Bandeiras de
Vitor Brecheret passou por uma intervengao, no qual um grupo indigena langou tinta
vermelha sobre a obra, fato que ressignificou e atualizou a recep¢gao do monumento
por outras camadas socais. O autor entendeu que mesmo sendo um ato ilegal que fere
as diretrizes do patriménio, ao mesmo tempo proporcionou a reflexao do que aquele
monumento significa para esses povos, deixando ali sua marca. Dessa forma, reafirma
o desafio de pensar e acessar essa fronteira de diferentes camadas da estrutura social
e historica, promovendo monumentos que incluam as varias faces.

Préximo a tematica do artigo da cartografia do pixo, a psicéloga Juliana Mendonca
Lopes, a designer Marina Ferreira Belo Lopes e o arquiteto e urbanista Rafael Santos
Camera apresentam o artigo “Mulheres, arte e espaco publico: Uma reflexdo sobre o
ativismo artistico feminino”. Entendem que a arte no espaco publico, na maioria das
vezes, tem o papel de denunciar os problemas experienciados nas cidades. Os autores
chamam atencao para as artistas mulheres que fazem das ruas da cidade o palco
de discussbes sobre os desafios contemporaneos enfrentados pelas mulheres nessa
sociedade ainda ditada pelos e para os homens. As artistas, através do grafite, refletem
sobre questdes de feminicidio, desvalorizagao trabalhista, o corpo da mulher como
objeto, com o intuito de fazer presente as inUmeras formas de violéncia que ainda sédo
silenciadas e suprimidas ao debate.

Por fim, o ultimo artigo dessa 72. edigdo da revista Pixo versa sobre os territérios
alagaveis que atingem familias em vulnerabilidade socioespacial com o titulo: “Territérios
alagaveis e fronteira efémera: Uma leitura a partir do Ritornelo”. O arquiteto e urbanista
Flavio Almansa Baumbach, relata que as areas alagaveis estdo sempre interligadas
aos territérios das bordas e fronteiras. Habitar as bordas, muitas vezes, esta propenso
a passar por situacgdes criticas provocadas, principalmente, por fendmenos naturais,
no caso a cheia dos rios. E, esse movimento de enchentes e alagamentos causa
nessas familias um processo de “re-des-territorializacdo negativa”, ou seja, sempre
estdo buscando formas de readaptacgao as novas crises.

Para a sessdo de Autor(a) Convidado(a) trazemos um ensaio que faz parte da
dissertacdo de mestrado da arquiteta e urbanista Lorena Maia, que em fase final
da escrita relata sobre as travessias e atravessamentos na fronteira Brasil-Uruguay.
Durante essa imersdo pelas cidades-gémeas, a autora percebe a importancia de
adentrar ao conceito e entendimento sobre o termo fronteira. A partir da filosofia da
Diferencga, apoiada pelos fildsofos Gilles Deleuze, Félix Guattari e Jacques Derrida,
traca um interessante panorama das potencialidades do termo na filosofia. A fronteira
que se aproxima da diferenca e fala sobre formas de acolhimento, da porosidade das
trocas e da alteridade fluida, desde a aceitacao do estrangeiro e estranho até a abertura
para o reconhecimento de si.

Logo na sequéncia, para a se¢ao Parede Branca, a revista acolheu dois trabalhos,
o da arquiteta e urbanista mestranda em artes visuais, Fernanda Fedrizzi Loureiro
de Lima, e, do arquiteto e urbanista mestrando na mesma area de formagao, Flavio
Almansa Baumbach. Ambos apresentaram situagdes de fronteira em experiéncias na

cidade. Fernanda em “Inventarios do entre: algum lugar e lugar algum” é capturada por
um terreno de miolo de quadra que atualmente funciona como estacionamento, mas
que antigamente abrigava um fabrica de téxteis. Ali, marcas, resquicios de uma outra
historia registrada por uma antiga caixa de correios, em que a transportou para outras
reflexdes acerca da comunicacao e linguagem que interagimos com esses lugares.
Por sua vez, Flavio em “Diferengas na fronteira: Um olhar sobre a latente desigualdade
das nossas cidades” que através de fotomontagens expressa sua percepgao critica
sobre as travessias que percorreu nas cidades-gémeas da fronteira Brasil-Uruguay,
refletindo sobre as desigualdades sociais tao nitidas nessas cidades.

Como fechamento dessa edigcdo a secdao de Entrevistas apresenta “Um percurso
histérico sobre a fronteira sul do Brasi” com a arquiteta e urbanista, professora e
pesquisadora aposentada Ester Judite Bendjouya Gutierrez, entrevistadas pelas alunas
do curso de arquitetura e urbanismo da UFPel, Caroline Dias Eifler e Georgea Franck
Hosni. Em um teor historico entrelagado as curiosidades, Ester relata sobre a ocupagéao
na fronteira sul do Brasil. Um percurso desde os nativos, jesuitas, colonizadores até
os engenheiros militares na delimitacdo dos marcos fronteiricos. Os aspectos da
economia das charqueadas, da importancia do rio da Prata e do bioma pampa foram
outros assuntos também explorados na entrevista que possibilitou um novo olhar sobre
a histéria das delimitagdes territoriais da regiao sul.

No atual cenario mundial de conflitos politicos, econémicos, culturais, marcado
pela intolerdncia e austeridade, observa-se um crescente impulso migratério e,
consequentemente, uma rigidez ainda maior do controle das fronteiras. A fronteira,
entendida como um lugar de indefinicdo espacial que convive constantemente com
dualismos, seja da hospitalidade e da hostilidade, da liberdade e do dominio, do nativo
e do estrangeiro. A fronteira que nao é susceptivel a interpretacdo e muito menos
a representacio, assim, nada mais € do que a diferengca em si mesma, a fresta, o
constante rompimento e constru¢do. Lugar de ninguém e de todos ao mesmo tempo.
Convidamos aos leitores a imergirem nessa complexidade e heterogeneidade da 72.
edicao da Revista Pixo, refletindo as potencialidades das diversas bordas e fronteiras.
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ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO:

As fronteiras da relagao interior/exterior na moradia
comunitaria urbana

Estela Almeida’
Cristiane Duarte?

Resumo

Este artigo € um recorte da pesquisa sobre o recente surgimento de casas comunitarias
— formadas por sujeitos que compartilham a moradia na intengao de viver coletivamente
no meio urbano — nas metrdpoles brasileiras. Devido a sua proposta de ser uma casa
acessivel a visitantes, e promover atividades entdo consideradas publicas, suscita
o debate sobre a pertinéncia no morar contemporédneo de conceitos modernos
relacionados a confrontagdo entre interior e exterior. Questionando a conexao entre
ambiente construido e a relacido entre casa comunitaria e entorno fisico-social, buscou-
se interpretar determinada dindmica espacial a luz da flexibilizagao dos dmbitos publico
e privado. A pesquisa foi realizada através de imersao nos objetos de estudo, quando a
pesquisadora, como moradora temporaria, utilizou ferramentas etnotopograficas para
as analises espaciais. A vivéncia em duas casas distintas possibilitou identificar como o
espaco atua na construcao deste emergente modo de morar e sua relagdo com a rua.
Palavras-chave: casa comunitaria, morar contemporaneo, espaco publico/privado.

Abstract

This article is a part of a research about the recent community houses emergence -
formed by individuals who share the dwelling with the intention of living collectively
in the urban environment - in the Brazilian metropolises. Due to its proposal to be a
house accessible to visitors and to promote activities then considered public, it raises
the debate about the pertinence, in contemporary dwelling, of modern concepts related
to the confrontation between interior and exterior. Questioning the connection between
the built space and the relationship between the community house and the physical-
social surrounding, we attempted to interpret this spatial dynamic considering the
flexibility of the public and private spheres. The research was carried out through of
immersion in the objects of study in which the researcher, as a temporary resident, used
ethnotopographic tools for the spatial analysis. The experience in two distinct houses
made it possible to identify how space acts in the construction of this emerging way of
living and its relationship with the street.

Keywords: community house, contemporary living, public/private space.

1 Mestranda bolsista CAPES do Programa de Pos-Graduagdo em Arquitetura FAU/UFRJ. E-mail:
estelaalmeida.interiores@yahoo.com.br

2 Professora Dra.Titular da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. E-mail: crsduarte@gmail.com

Introducao

A moradia comunitaria urbana, objeto de estudo da pesquisa que esta na base deste
artigo, € habitado por pessoas — geralmente entre cinco e dez integrantes — que, mesmo
sem ter necessariamente vinculos de amizade previamente, decidem compartilhar o
espaco de morar na intengao de viver coletivamente no meio urbano. O surgimento
deste arranjo doméstico configura-se em um fenémeno ainda recente observado nas
principais metropoles brasileiras, principalmente a partir do inicio da segunda década do
século XXI. Este modo de morar, inspirado em demais modelos coletivos/comunitarios,
insere-se no conceito de Comunidades Intencionais Urbanas?, que engloba diversos
grupos reunidos fundamentalmente para a pratica e pesquisa do convivio coletivo
nas grandes metropoles. De maneira geral, essas comunidades possuem em comum
0 questionamento do modo de vida prevalecente na sociedade ocidental industrial
urbana, visto por essas pessoas como individualista e com excessiva valorizagéo do
bem privado. Para esses moradores, mais que uma transformacao pessoal de vida,
permanecer na cidade dizsobre umatentativade moldagem*domodo de morardagrande
metrépole, ponderando sobre a sua ineficiente ocupacgao de espacos e buscando maior
integracao coletiva e qualidade de vida. Fundamental no conceito da casa comunitaria
€ nao limitar sua intencédo de coletividade ao restrito grupo de moradores, ampliando
seu alcance ao entorno onde se insere. Tal espago nao € utilizado somente como
atendimento das fungbes basicas do habitat moderno (protegao, provisdo, descanso),
que ndo se mostram suficientes para a consolidacdo desta casa (BRANDAO, 2002).
Seus moradores sustentam ser necessario repensar o lugar de moradia e seus usos,
por isso, 0 espago também ¢é utilizado para o desenvolvimento de atividades diversas.
Assim, geralmente desenvolvem-se nas casas cursos, palestras, aulas e festas.
Eventos abertos ao publico (restrito ou irrestrito, a depender do grupo) e, em geral, com
o proposito de reflexdo sobre temas circundantes a esta forma de moradia e o estilo
de vida adotado. Devido a esse carater de “casa aberta”, acessivel a desconhecidos
e cenario para atividades consideradas legitimamente publicas, este espagco em
construgdo também suscita o debate sobre a pertinéncia no morar contemporaneo de
conceitos modernos a respeito da confrontagido entre dentro e fora; exterior e interior;
publico e privado. Ao ndo se limitar a tais oposi¢des, a casa comunitaria esta sujeita ao
surgimento de entremeios, onde “dentro” e “fora” sdo entendidos como modos de um
mesmo espaco (DELEUZE, 1989 apud FUAO, 2010).

Considerando o objeto de estudo em questdo como fendmeno recente e em
experimentacdo a ser investigado, ponderamos justamente sobre a relevancia do
espaco fisico ocupado — originalmente projetado para outra configuracdo de uso —
na construcao deste modo de morar que, imbuido de significados, materializa-se na
casa como espacializac¢ao cultural e subjetiva desses moradores. Afinal, mais que local
onde as coisas sdo dispostas, o espaco € o meio pelo qual a posi¢cdo das coisas se
torna possivel (MERLEAU-PONTY, 1999); evidenciando a influéncia espacial sob o
individuo que de certa forma também é “produzido” pelo espago (BRANDAO, 2002).
Apesar de suas particularidades diante do padrao cultural habitacional em que emerge,
o pleno desenvolvimento dessa casa, como toda moradia, demanda um processo de
adaptacgdo no qual o grupo indica a sua utilizagdo do lugar e a maneira como 0 ocupa

3 A distingdo urbana se faz relevante devido a profusdo de comunidades formadas no meio rural no final
do século passado. Destacamos a formacdo de ecovilas nas décadas de 80 e 90 quando moradores
de areas urbanas, interessados na vivéncia comunitaria, buscavam prioritariamente esta realizagédo em
espacgos afastados da cidade.

4 Nos referimos ao que Duarte (1993) considerou como “Moldagem do Lugar’ sendo a metafora do
processo que leva o espago a ser um Lugar. Assim, Moldagem de Lugar trata-se de um “processo
continuo, ininterrupto, no qual o ambiente € modificado, recebe afetos, toma novas significagdes, modifica
o individuo que o usa e retorna a ser alterado em seus valores e significados a cada momento”.



e o transforma (FISCHER, 1994). Essa construgcao de um senso de pertencimento do
individuo ao ambiente construido nao se refere apenas a posse, mas principalmente
ao suporte emocional; ja que os espacos da casa tém significativa importancia para a
estabilidade psiquica do morador (DUARTE, 2011). Através do senso de pertencimento
em relagédo ao habitat, 0 espagco materializa-se como imagem concreta da construcéo
de vida.

Com o objetivo de estabelecer um foco no ambito deste recorte da pesquisa,
pretendemos analisar a conexao entre o0 ambiente construido e a relagdo desenvolvida
entre casa comunitaria e seu entorno fisico e social. Desta forma, buscamos interpretar
determinada dindmica espacial no que concerne a flexibilizagdo dos ambitos publico
e privado, bem como identificar as fronteiras simbdlicas e fisicas que emergem dos
entremeios produzidos; ndo apenas em relagdo aos grupos de moradores, mas
de forma a compreendé-la como um dos reflexos da sociedade contemporanea. O
estudo foi realizado através da analise etnotopografica®, ferramenta metodoldgica
cunhada pelo Laboratério LASC®, baseada no método etnografico da Antropologia.
Tal abordagem foi necessaria para a elaboragao da pesquisa, ndo s6 pela atualidade
e pertinéncia do estudo empirico frente a caréncia de referéncias tedricas diretamente
relacionadas ao objeto investigado, como também por acreditarmos na contribuicdo
do estudo de cunho etnografico na compreensao da experiéncia urbana. No entanto,
como o objeto de estudo em questdo trata de uma residéncia, para a realizagdo de
uma observacao profunda e producado de uma “descricdo densa” (GEERTZ, 1989), o
plano inicial de realizar visitas constantes as casas suscitou questées como invaséo
de privacidade, constrangimento e perda da naturalidade. Além disso, primando uma
atitude experiencial; na qual a observagcdo atenta e detalhada necessita de uma
imersao total e de um olhar minucioso dos usos, praticas, manipula¢des espaciais e
relacionamento das pessoas com seus lugares (DUARTE, 2011); tornou-se clara a
imprescindibilidade da pesquisa ser realizada por meio de uma verdadeira vivéncia in
loco. Assim foi definida a realizacdo da pesquisa de campo a partir de uma imersao
como moradora temporaria das duas casas estudadas, com duragdo de duas semanas
em cada uma delas. Como as casas habitualmente recebem visitantes interessados
neste modo de morar, tal estratégia buscou minimizar o aspecto intrusivo da pesquisa.
Com a vivéncia cotidiana, ndo se fez necessaria a realizagao dos instrumentos
metodoldgicos’ durante todo o tempo em que a pesquisadora esteve na casa,
evitando assim o constrangimento dos moradores e favorecendo o carater neutro da
mesma, entdo mesclada na rotina. A imersao no objeto de estudo também evidencia a
correlacéo primordial entre vivéncia e arquitetura, priorizando a experiéncia cotidiana
e relativizando os programas de necessidades que servem de parametros de projetos,
muitas vezes sem relagcdo com as demandas sociais reais (DEMANTOVA, 2009).

5 Ao conjunto de métodos que tomam as bases das ciéncias sociais para interpretar os espacos
construidos temos denominado “etnotopografia”. A Analise Etnotopografica estaria, assim, relacionada a
aplicacao de estudos de um grupo sécio-cultural em um determinado lugar, com base e suporte no espago
em si (DUARTE, 2010).

6 Laboratorio de Arquitetura, Subjetividade e Cultura, grupo vinculado ao Programa de Pés-Graduagao em
Arquitetura (PROARQ) da Universidade Federal do Rio de Janeiro, sob coordenagéo da professora Dra.
Cristiane Duarte, que desenvolve pesquisas e analises sobre a inter-relagado pessoa-espacgo construido e
estuda os fatores de ordem subjetiva e cultural dos grupos e seus lugares.

7 Ao longo da imersdo, em complemento a analise etnotopografica, foram utilizadas as ferramentas
Mapeamento de manifestacdes — espacializagdo em planta baixa das expressdes de afeto, repulsa,
relagdes interpessoais ou qualquer outro evento social que ocorra em campo (DUARTE, 2011) — e
entrevistas semi-estruturadas e informais.

Dicotomias repensadas na moradia contemporanea

O surgimento das casas comunitarias em diversas metropoles brasileiras e seu inerente
questionamento sobre o modo de vida do individuo contemporaneo no meio urbano
induzem a reflexdes acerca da mudanca de habitat, em curto espaco de tempo, de uma
sociedade predominantemente saida de um meio rural para as cidades, impulsionada
pelos avangos tecnoldgicos e industriais. Desde entdo, a problematica sobre o viver
citadino e a busca de equilibrio no morar urbano encontra-se em investigagao®.
Pesquisadores alertavam para possiveis consequéncias do excesso de estimulos
da grande metrépole no individuo urbano. Segundo este pensamento, haveria uma
tendéncia ao desenvolvimento de uma atitude de indiferenca e competitividade, o que
transformaria os vinculos afetivos das sociedades tradicionais em relagdes superficiais
no meio urbano. Na realidade brasileira, em uma conjuntura pds-escraviddo e de
muitas mazelas no meio rural, as grandes cidades passaram a representar o espaco
de novas possibilidades de vida (MARINS, 1998). O urbano representava uma cultura
cuja imagem propagada gerava fascinio por apontar progresso individual e uma forma
superior de existéncia (MELLO; NOVAIS, 1998). Em contrapartida, no ambito geral
a experiéncia urbana, marcada pelas indspitas condigdes ambientais, impulsionou o
surgimento de uma valorizagao da natureza (CARVALHO, 2001). Importante pontuar
que a questdo urbana que nos importa para a pesquisa que esta na base deste artigo
€ aquela que remete a reorganizagédo do espacgo de viver. Assim, ressaltamos que ao
contrario do que sugere a confrontacao superficial rural/urbano, acreditamos que as
profundas transformagdes ocorridas com a urbanizagao se relacionam com os modos
de uso do espaco anteriores a consolidagdo do processo urbano (VELHO, 1995),
flexibilizando tais nogoes.

No ambito doméstico, Griz, Amorim e Loureiro (2008) apontam que a estruturagao
binaria da organizacéo espacial e de usos da casa brasileira remete a heranga de uma
sociedade patriarcal, quando se delimitou fortemente paralelos como: publico x privado;
visitante x morador; coletividade x privacidade. Durante o processo de intensificagao
do desenvolvimento urbano nas metropoles brasileiras, a moradia passou por ampla
reforma que envolveu ndo s6 mudancgas de ordem espacial, mas também alteragdes
de uso e de significados. O espaco doméstico entao ganhara o sentido de templo da
vida privada, enquanto a planta da casa também sofria alteracbes compativeis com
0S novos preceitos, como a busca por privacidade. Intrinsecos a esse novo habitat,
novos modos de viver eram absorvidos socialmente através da forma de morar. Sobre
fendbmenos mais recentes, acompanhamos a proliferacao nas metrépoles de espacos
privatizados e fechados, estimulados pelo medo da violéncia que, por sua vez, afeta a
interacao no espaco publico (CALDEIRA, 1997). Observa-se a relagao destes espacos,
ditos enclaves fortificados, com o processo de fragmentacao da cidade, no qual cada
vez mais se acirra a dificuldade em manter livre circulagao e abertura para o ambiente
publico.

De forma geral, a légica dicotbmica atrelada a sociedade moderna mostra-se
insuficiente no contexto contemporaneo, no qual ha o enfraquecimento das bases
geograficas (BAUMAN, 2003) e a fragmentagao da experiéncia social (VELHO, 1995).
Tal conjuntura favorece um carater de heterogeneidade que espacialmente resulta em
um novo modo de vida contemporaneo, com variados deslocamentos que, no ambito
doméstico, convergem ao que Brandao (2002) chama de casa encruzilhada: espago
onde se enovelam temporalidades; espacialidades; subjetividades e gera-se multiplos

8 Durante o processo de expanséao urbana e crescimento demografico das cidades no inicio do século XX,
surgiu a linha de pesquisa da Sociologia que investiga os processos e fendmenos sociais ocorridos no
contexto do desenvolvimento das grandes cidades e metrépoles, denominada Sociologia Urbana.



territorios®, bem como ha o dissolvimento de outrem. Essa casa resulta, entdo, de
determinados processos ao mesmo tempo que cria outros, como a ponderagao sobre a
relacdo entre interior e exterior. Nesta confrontagao entre espaco publico e privado, se
faz importante destacar que os conceitos “interior” e “exterior’ nao representam apenas
espacos fisicos, mas sao, sobretudo, entidades morais, esferas de significacdo social
e dominios culturais institucionalizados (DAMATTA, 1997). Por isso, ndo s6 definem
intrinsecamente os tipos de usos possiveis de se desempenhar em cada um destes
ambientes, como contém visdes de mundo e éticas particulares. DaMatta (1997) — que
cunhou essa relagao na figura de casa e rua — propde que o conceito de casa se funda
sob seu contraste perante 0 mundo exterior. Assim, se a casa representa lugar de
calma e recuperacéo, por conseguinte a rua € entendida como local perigoso. Vale aqui
ressaltar a importancia de pensar esse territério em sua mobilidade e transformagdes
por ser um lugar de passagem, devido a formagao de novos agenciamentos, inclusive
desterritorializantes (BRANDAO, 2002). Neste sentido, o espaco definido pela casa
pode aumentar ou diminuir, de acordo com o que surge como contraste. Entdo, apesar
de haver um senso comum a respeito de tais ambientes, o significado de “estar em
casa” se constréi de acordo com o modo que o individuo interpreta naquele momento
a dindmica e a vivéncia da rua.

Diante disto, fazemos o paralelo com a descricdo de Rapoport (1972) sobre dois
tipos de habitat: em um deles o entorno € considerado como o cenario para a vida,
sendo a moradia apenas a parte mais privada do mesmo; no outro tipo, a habitacao é
essencialmente considerada como o cenario total da vida, e o entorno tratado como um
conjunto agregado. Considerando a importancia do entorno no amplo entendimento do
morar, durante a rotina cotidiana o percurso até o espago construido da casa também
adquire significados, onde o caminho e as pausas ao longo dele fazem parte de uma
construcao mais abrangente do lar (TUAN, 1983). Neste sentido, essa transitoriedade
evidencia o carater também temporal desta construcéo de lugar, revelando uma casa
abundante em espacos-tempos singulares (BRANDAO, 2002). Além disso, a estreita
relagdo entre tempo e espago se coloca na medida em que a simbdlica passagem
entre casa e rua remete ao contato n&o so6 de dois espagos, mas também de dois tipos
de temporalidade. Segundo DaMatta (1997, p.41):

E porque vivemos de fato entre e na passagem de um grupo social
para outro que podemos sentir o tempo como algo concreto e a
transformacao do espago como elemento socialmente importante.

Como relagdo complexa que é, casa e rua nao estabelecem uma oposicao estatica, mas
um entremeio dindmico, onde ambos se reproduzem mutuamente (DAMATTA, 1997).
Logo, como as frequentes transformacdes sociais e culturais também sao refletidas em
alteragdes espaciais, a distingdo entre os tipos de comportamentos adequados, tanto ao
interior das casas quanto ao espaco livre das ruas, pode ser modificada continuamente.
Isso revela que a segmentagido da realidade em espacgo privado e espago publico
nem sempre € suficiente para compreender os fendmenos que neles se desenrolam
(FISCHER, 1994). Ainda que muitas vezes a mistura semantica do espago da rua com
0 da casa possa criar algum tipo de conflito (DAMATTA, 1997), é nessa transicao entre
espacos que residem os significados atribuidos a cada dimensao espacial; bem como
evidenciam-se os seus mecanismos de expressar tal diferenciacdo. Nesse sentido,
considerando uma configuracdo de moradia que, contraria ao entendimento moderno
de reclusdo ao estranho, constantemente recebe visitantes (conhecidos ou nao),

9 Territério aqui entendido como lugar de onde emergem matérias de expressdo. Assim, a casa ndo se
define pela edificagdo, sendo um territério resultante dos usos de um espacgo construido. Considerando que
tais fungdes nao preexistem, sdo moéveis e transformaveis, o territério da casa compde-se de percepgdes
e afetos que emergem dessa conjungdo de elementos heterogéneos (BRANDAO, 2002).

cabe ao espacgo mediar a relagdo entre moradores e visitas de acordo com possiveis
diversidades de expectativas. Assim, além de permear o convivio entre os individuos
de um mesmo grupo, o espago doméstico também serve como mecanismo na relagéo
mantida entre residentes e 0 mundo externo a casa. Afinal, também é papel do lar ser
um delineador e mediador entre o ambito publico e o privado (PALLASMAA, 2017).

A presenca do visitante na casa reflete as logicas de convivéncia dos moradores com
a sociedade, como se os dois campos semanticos estivessem em contato (DAMATTA,
1997) em tal momento. Como a dindmica da casa é afetada pela presenca da “rua” —
representada pelos visitantes — no seu interior, a frequéncia com que esse espacgo se
abre as visitas pode influenciar a concepg¢ao de moradia. Por outro lado, ponderando
sobre os comportamentos distintos que o individuo estabelece em cada espaco, 0
momento de receber visitas em casa funciona como um ritual capaz de promover uma
unificacdo do sistema (DAMATTA, 1997), onde ambas atitudes e visdes de mundo se
fundem, mantendo um equilibrio e uma totalidade. No contexto de uma conjuntura
habitacional que dificulta que o sujeito una o seu eu com o mundo, resultando em
exclusao e solidao (PALLASMAA, 2017), o ato de abrir a casa a visitas torna-se uma
conexao nao apenas do interior e exterior em carater espacial, mas de si proprio com
o outro. Ainda que a casa represente primordialmente a imagem de abrigo — fisico e
psicolégico —, tal funcdo nao implica necessariamente em uma ruptura com o mundo
exterior. Ao contrario disso, ao representar um universo afetivo e social para seus
moradores, 0 espago domestico também pode ser utilizado como lugar de interagao
com o mundo exterior. Assim, torna-se uma janela social através da qual se contata
com o mundo exterior pela mediagao daqueles que sao recebidos em casa (FISCHER,
1994). Para uma melhor compreensao do objeto de estudo e considerando a dinamica
cotidiana das casas comunitarias, essas referéncias as loégicas de morar e sua relagao
com os espagos domésticos foram associadas a questdes emergidas na pesquisa de
campo, como veremos mais adiante nas analises.

As fronteiras que surgem dos entremeios

Também no intuito de embasar as posteriores analises sobre as casas comunitarias
urbanas, se faz necessario discorrer sobre as bordas do espaco de morar, ndo s6 em
relagcdo ao ambiente considerado publico, mas também sobre as fronteiras subjetivas
que se revelam no interior das moradias. Compreendemos aqui a nog¢ao de fronteira nao
apenas como delimitagao espacial/temporal. “Fronteira ndo € um ponto, nem linha, nem
demarcacgao, mas movimento, acao, poténcia” (ROCHA, 2010, p.190). E, justamente
por ndo preexistir, possui carater de permanente criagao, desconstrucdo e moldagem,
englobando novas relacdes, anseios, tempos e espacos. Nessa mediagcdo do ambito
publico e privado, a figura da fronteira emerge com relevancia, inclusive na garantia do
espaco pessoal dos moradores. Através do estabelecimento de uma dialética abertura/
fechamento, o espacgo é estruturado segundo as caracteristicas sociais pertinentes a
uma determinada cultura (FISCHER, 1994), e a definicido sobre este equilibrio pode
se dar de diversas formas, de acordo com o uso cultural de cada casa. Nesse sentido,
torna-se relevante a observacgao da fronteira — visivel ou nao, fisica ou simbdlica —, que
funciona como preservacgao do espago particular; visto que qualquer vedacgao inscreve
no ambiente ndo s6 uma separagao, mas regras de passagem (FISCHER, 1994). Essa
transicdo entre interior e exterior, sendo direta ou fluida, também pode representar
a maneira com a qual um grupo lida ndo somente com determinada moradia, mas
com a sua realidade de vida. A investigagao de Rapoport (1972), sobre a diversidade
cultural refletida no ambiente da casa, demonstra como a fronteira € significativa na
compreensao da maneira que determinado grupo domeéstico lida com os espacgos
publico e privado. O desenho seguinte exemplifica tal circunstancia em trés paises
com culturas distintas, em um esquema que posiciona as casas (em hachura) e os



4o dos dominios publico e
privado entre culturas distintas. O asterisco
“*” representa a posig¢ao da fronteira

Figura 1 - Diferentes formas de
compreensao
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semantica. Fonte: RAPOPORT, 1972, p.112.
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seus respectivos terrenos em relagao a rua.
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O exemplo da india demonstra um tipo de transicdo bem direta, cuja fronteira entre
publico e privado é expressivamente demarcada por meio de um muro, sendo o limite
da calgcada o inicio do dominio privado. Na Inglaterra, o limite se da de maneira mais
fluida, no qual uma cerca ou outro elemento visualmente permeavel demarca um
espaco semiprivado anterior a area considerada privada. Ja nos Estados Unidos, toda
a area do jardim a frente da casa é considerada semipublica, como um prolongamento
da calgada, e a fronteira entre publico e privado sé ocorre na soleira da porta da casa.

Como a moradia se revela sob forma e como lugar vivenciado, a decisao de um grupo
em habitar especifica edificacéo, reflete de certa forma seus valores e objetivos. Acasa
nao é apenas uma estrutura fisica, mas um conjunto de propdsitos (RAPOPORT, 1972)
que certamente estdo relacionados com a necessidade de criagdo de um ambiente
mais adequado ao modo de vida, assim como a visdo sobre a propria vida ideal. O
ambiente buscado reflete forgas socioculturais, incluindo organizagcao social; estilo
de vida; e relagdes sociais entre individuos (RAPOPORT, 1972). Nesse processo de
escolha, a ordenacao da fachada é um dos elementos significativos, pois, de certa
forma tal estrutura do espaco construido pode propor uma dinamica de uso aos
moradores. Ao mesmo tempo, sinaliza ao exterior que tipo de individuos vivem naquela
casa ou transmite a imagem sobre a qual tal grupo pretende ser. Da mesma forma, os
arranjos espaciais internos podem expressar modos de morar e visées de mundo dos
moradores, materializando significados e adequando-se a uma organizacao social que
o grupo entende como fonte de qualidade de vida.

Descobertas e analises do campo - Casa 01

A primeira casa onde a experiéncia de imersao foi realizada localiza-se no bairro da
Tijuca, zona norte da cidade do Rio de Janeiro. Situada ao final de uma rua sem saida
e transversal a uma das principais vias do bairro, esta préxima de meios de transporte
e comércio em geral. A casa'® é habitada por cinco moradores que se distribuem em
quatro quartos, sendo um deles ainda provisério durante o periodo da pesquisa. No
pavimento superior, dois quartos sao individuais e um quarto € compartilhado por dois
moradores. O ultimo morador a integrar o grupo se aloca no primeiro pavimento, em
uma sala anexa a principal que a separa da cozinha. Ainda ha um quarto nos fundos
do terreno que funciona como quarto de hdspedes.

10 Assim como os moradores das casas comunitarias, empregaremos o nome “a casa” personalizando-a,
tratando como um ente e ndo apenas como um espacgo onde se habita.
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Durante a formagéo do grupo de moradores, concomitante a busca por uma casa a ser
habitada, ndo havia entre os individuos uma concepcéo definida de como funcionaria
a moradia. Era de fato uma experiéncia a ser construida de acordo com o que surgiria.
Atualmente, além de servir como moradia, a casa € local de diversos eventos, quase
diarios. Alguns deles sdo regulares, como aulas de teatro e ioga; e outros pontuais, como
palestras, saraus, workshops, apresentacdes artisticas e atendimentos terapéuticos.
Todos os eventos sdo abertos ao publico, sem restricdo ou conhecimento prévio de
quem frequenta. A maioria dos eventos ndo é desenvolvida exclusivamente pelos
moradores, mas em parceria com terceiros. A casa se dispde a acolher propostas de
atividades dos visitantes, oferecendo o espagco em parceria a pregcos modicos, sem
requerer o pagamento de aluguel dos ambientes.

A edificagdo tem uma fachada bem exposta e visivel a quem esta do lado de fora.
Como esta acima do nivel da rua, seu muro baixo permite uma ampla visualizacéo da
construcao. A sala, inclusive, com duas paredes da fachada envidragcadas, possibilita,
dependendo da iluminagao, a visualizacio de seu interior por quem esta na rua.

Figura 3 - Representag&o grafica do espago
interno da Casa 01. A esquerda, a planta
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Figura 2 - Localizagdo da Casa 01 e seu

entorno.

Fonte: Google Maps (2018).

do pavimento inferior; a direita, a planta do
pavimento superior. Fonte: Autora (2018).

Figura 4 - Fachada da Casa 01.

Fonte: Autora (2018).
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Figura 5 - A esquerda, representacéo gréafica

da planta do terreno e da area construida da
Casa 01; a direita, detalhe do acesso a casa

pela escada externa.
Fonte: Autora (2018).

A transicao entre externo e interno se mostra muito fluida. Nao ha fronteiras rigidas
entre os dominios publico e privado. O acesso é feito por uma escada sinuosa com
inclinagdo suave, ao lado da vegetacado que de certa forma funciona como uma sutil
vedagdo. Assim, resguarda a privacidade da varanda lateral anexa a sala, porém,
mantendo certa permeabilidade visual.

Antes da escada ha um pequeno portao de ferro, acompanhando o gradil da fachada.
Por ter uma estatura baixa, ele nunca é trancado; ja que qualquer pessoa que tiver
interesse, poderia facilmente ultrapassa-lo por cima. Ainda ha uma campainha no
muro, acionada por fora, imperceptivel para a maioria das pessoas cuja atengdo maior
se volta para o livre acesso a escada. Por isso, geralmente os visitantes — inclusive
na primeira visita a casa — ndo notam a campainha e naturalmente sobem a escada,
adentrando a casa sem autorizagao prévia.

A caracteristica dessa entrada, que permite uma transicao fluida entre a rua e a casa,
foi um dos pontos que emergiram com mais contundéncia nas entrevistas individuais
com os moradores. De maneira geral, classificaram a fachada como muito “convidativa”
"e atribuiram a essa caracteristica a maneira pela qual o grupo desenvolveu sua
relacdo com o ambiente externo, ou seja, os moradores acreditam que a forma do
espacgo construido ditou o0 modo como eles, enquanto grupo, se relacionam com o
entorno e com os visitantes, incutindo diretamente na concepgao de funcionamento
da casa. De fato, durante a vivéncia da imersao, foi perceptivel que os visitantes
tém acesso livre a casa. As criangcas que moram nas edificacdes vizinhas tém total
liberdade e costumam entrar e sair da casa a qualquer momento que queiram. Qutros
vizinhos adultos, quando percebem de fora a movimentacéo tipica de festa ou de um
evento cultural, também acessam a casa mesmo sem convite e sem saber a principio
exatamente o que esta ocorrendo. Em algumas ocasides, foi notéria a naturalidade
com que muitas pessoas se aproximavam do muro da casa, olhando sua parte interna,
em busca de algum sinal de movimentagdo para uma abordagem. Em geral, eram
pessoas que, sabendo das atividades desenvolvidas ali, se sentiam a vontade para
aparecer no local com a intencédo de conhecer melhor a ideia do grupo e propor algum
projeto. Percebemos que essa fluidez no acesso a casa, essa sutil borda entre o que
€ ambiente privado e publico, favoreceu que este grupo desenvolvesse de maneira
consistente a vertente de ser também um espaco cultural e de eventos, e ndo s6 uma
moradia. Entdo, os moradores acabam lidando com a casa também como um “projeto”

11 Utilizaremos a tipografia italico entre aspas para palavras, expressdes e frases pronunciadas pelos
moradores.

sendo desenvolvido, que engloba a vida como um todo. Um dos moradores explicitou
essa ideia na entrevista:

“eu acho que a gente passa muito tempo junto e fazendo coisas muito
importantes que € morar e trabalhar. Que séo, tipo, praticamente as
unicas coisas que as pessoas fazem na vida. E, morar, trabalhar e se
relacionar. E essas trés coisas a gente ta fazendo ao mesmo tempo,
né”.
Por conta do intenso e constante fluxo de visitantes, os moradores criaram uma forte
consciéncia de que a casa € um “espaco de todos”, um espaco a ser ocupado. Assim,
para eles, o ato de morar ndo subentende uma relacdo de posse com 0 ambiente
construido, relativizando, neste sentido, o espaco fisico — e suas transicdes concretas
— na medida em que o mesmo é fomentado simbolicamente. Um morador comentou
sobre isso ao falar: “Morar é igual a viver” e “a gente nao esta so6 dividindo o mesmo
espago, mas a gente esta dividindo a nossa vida’.

Essa concepcgao de “casa aberta’ também se relaciona com a percepgao dos moradores
sobre aspectos relativos a seguranca. De modo geral, interpretam esta caracteristica
“aberta” como uma fonte de sensacao de seguranca, embora ja tenha ocorrido um furto
na casa poucos meses apds se mudarem. Na ocasido, alguns moradores estavam
trabalhando no pavimento superior, mas nédo perceberam a entrada do assaltante.
Mesmo apds esse fato, nas entrevistas os moradores expressaram a crenga de ser
menos provavel a invasao dessa casa por bandidos justamente por sua facilidade de
acesso. Ainda segundo o raciocinio deles, a fachada da casa transmite uma mensagem
de que ndo ha o que esconder de valioso ali dentro. Eles relacionam este unico
episodio de furto a uma festa realizada (poucos dias antes do ocorrido) que, segundo
eles, tinha um publico muito diferente da “proposta” da casa. Esse episddio causou um
movimento de recolhimento no grupo, que passou a evitar eventos e repensou até que
ponto deveriam abrir a casa ao publico. Desse movimento de recolhimento, no entanto,
fez-se marcante uma reflexdo sobre a que se destina a casa. Para eles, utilizar o
espaco apenas como abrigo nao a diferia em nada da forma de moradia urbana em
geral, ou seja, ndo estariam construindo algo novo, como a pretenséo inicial. Além
disso, devido a naturalidade com que o entorno se faz presente na casa, mesmo sem
promover eventos a circulagao de visitantes se dava de alguma maneira e, por isso,
muito naturalmente os moradores voltaram aos poucos a reabrir a casa, desenvolvendo
diversas atividades. E notério, entdo, que a concepcdo de “casa aberta’” também foi
sendo moldada de acordo com a vivéncia cotidiana propiciada pelo espago construido.

Um dos moradores também citou, em paralelo a nogdo de que é um “espago de
todos”, que a ampla visibilidade externa, pela qual as pessoas de fora veem o que
esta acontecendo dentro da casa, faz com que esse espacgo seja responsabilidade de
todos no entorno. Assim, em seu entendimento, se um dia ocorrer alguma situagéo de
perigo, os vizinhos facilmente irdo perceber e conseguirdo auxiliar de alguma maneira.
E é essa légica que justamente proporciona uma maior seguranca para os moradores.
Interessante notar que tal dindmica se contrapde aquela propagada ideia do individuo
urbano que, estimulado pelo meio da metrépole, tenderia ao desenvolvimento de
um carater de indiferenca com o outro, isolando-se e tornando-se apatico a quem é
estranho, em um processo de desvalorizacdo do senso de vizinhanga. Considerando
em seu entorno a predominancia de edificacbes muradas e patrulhadas, essa relevante
caracteristica da casa em questdo poderia suscitar mais insegurancga, acarretando
o0 desenvolvimento de mecanismos de vigilancia e bloqueio. Ao contrario desse
entendimento dicotdmico e derrotista do meio urbano, que nega possibilidades de
sincretismos e heterogeneidades, percebemos que a exposi¢céo do espago construido
fez com que este grupo criasse de uma “rede de protecao externa”, ampliando os limites



Figura 6 - Vista da escada interna na sala da
Casa 01. Fonte: Acervo Casa 01 (2017).

perceptivos de sua propriedade por meio da flexibilizagcdo das nogbes de “fronteira”
dentro/fora e superando a alienante ruptura imposta, que nos sugere que o “dentro” é
de responsabilidade de nossos pares e o “fora” ndo € de responsabilidade de ninguém.

Outra caracteristica espacial que influencia diretamente nessa moldagem da relacao
entre interno e externo é a clara divisao de pavimentos. Os trés quartos originais da
construgdo estdo no segundo pavimento, assim como os dois banheiros privativos
compartilhados pelos moradores. Devido a essa configuragao, o espago construido
resolve de maneira eficaz a dindmica da casa comunitaria, que essencialmente abrange
ambientes individuais e coletivos, distribuindo de maneira clara os dois dominios
existentes em concomitancia. Além disso, como esta casa em especifico recebe um
fluxo constante e intenso de atividades e visitantes e, por isso, também possui um
carater de espaco publico; mais que uma divisdo entre espacos coletivos e individuais,
a distribuicdo dos pavimentos também delimita sutiimente o ambito privado do publico,
mesclados nesse espaco heterogéneo.

Assim, a escada, que representa a divisao de pavimentos, tornou-se uma fronteira bem
significativa por, além de ser o acesso aos espacos individuais, sinalizar a borda do
espaco publico. Logo, identificamos que nesta casa a fronteira entre interior e exterior
€ a escada interna, ou seja, ocorre ja dentro do espaco construido. Essa constatagcao
demonstra espacialmente a mescla dessas concepg¢des, que ndo se limitam por
demarcagoes fisicas projetadas para tal, como muros, portas e soleiras. Durante as
entrevistas, essa observagao foi corroborada com algumas afirmag¢des sobre a sala
— em justificativa para sua importancia como ambiente principal da casa — como o
lugar “onde a gente troca com o externo” e onde ha “esse contato do interno e do
externo”. Também houve associagio entre a figura da escada aos “nossos quartos”,
simbolizando lugar de privacidade.

Interessante perceber que neste espago construido ha uma mistura das légicas de
casa e rua, onde ora o externo constitui a casa — quando o entorno serve como rede
de apoio garantindo a segurancga da parte de dentro da casa — e ora parte da casa
constitui o externo — quando a sala é espaco para as atividades abertas ao publico,
desassociando-se do conceito de abrigo. E essa fronteira Unica e bem definida, que é
a escada interna, permite que os moradores sintam que sua privacidade é assegurada.
Mesmo com toda a movimentacao da casa, todos os moradores — até mesmo aqueles
que dividem o mesmo quarto — afirmaram que conseguem ter privacidade quando
precisam, ainda que durante a realizagdo dos eventos. E a figura da escada, bem
imponente na sala, também atua como uma sinalizacao clara e direta para os visitantes.
Mesmo manifestando total liberdade, circulando a vontade pelo primeiro pavimento,
sem demonstragdes de constrangimentos ou de respeito excessivo por estar em uma

residéncia; em nenhum momento os visitantes tentavam ascender a escada ou sequer
questionavam sobre a possibilidade de acessar o segundo superior. Logo, trata-se
de uma fronteira ao mesmo tempo sutil e precisa, legitimado tanto pelos moradores
quanto pelos visitantes, sem necessidade de uma comunicag¢éo verbal quanto a isso.

Ainda sobre a identificacdo de fronteiras nessa moradia, ficou evidente a preocupagao
dos moradores com a criagdo de possiveis novos limites de transicdo que poderiam
acarretar alteragbes de usos na casa. Durante o periodo de imersao, havia um conflito
em relacdo ao quarto provisério. O morador que o0 ocupava se sentia sem espaco
pessoal porque o quarto — que na verdade ele nem considerava ainda como quarto
— era uma passagem da sala para a cozinha. Além disso, sua porta liga-se direto a
sala, onde ocorrem os eventos. Nesse contexto, ele propés ao grupo a construgao de
uma parede, fechando o quarto e fazendo um corredor entre sala e cozinha. Alguns
moradores ficaram reticentes quanto a construcdo dessa parede porque, segundo
eles, representaria uma mudanga muito significativa. Argumentando que se trata de
uma questao simbdlica, afirmaram que seria uma profunda alteracdo em relagao
ao que se construiu conceitualmente como casa, ja que o primeiro pavimento era
“aberto”, “ndo era de ninguém?”, “ndo tinha privacidade”. Surgiu o receio de que, com a
construcao dessa nova parede, fosse necessario repensar sobre os usos € as relagoes
que se pretendiam para a casa, o que poderia demandar uma nova forma de lidar
com o externo e a criagao de outros mecanismos. Entdo, o que de fato incomodava
alguns moradores era justamente a criagdo de uma nova fronteira que de certa forma
romperia a dindmica construida e bem resolvida do espaco, que propicia a mescla dos
dominios externos e internos, garantindo o espago pessoal (assegurado para aqueles
que ocupam o segundo pavimento).

Embora tenhamos identificado a flexibilidade dos ambitos publico e privado de
acordo com as circunstancias ocorridas na casa, foi observado uma outra fronteira,
esta simbdlica, que atua como forma de garantir a estabilidade psiquica do morador
em sua construgao de lar. Ao mesmo tempo em que ha uma transicdo dentro/fora
espacialmente fluida, ocorre uma transicdo de percepgao espago-temporal no acesso
a casa. Neste sentido, houve citagdes positivas em relagao a localizagao da edificagao
que, apesar de proxima ao comércio e transportes, tem a tranquilidade garantida por
estar ao final de uma rua sem saida. Nas entrevistas e em conversas informais, os
moradores relataram a sensacgao de estar em uma “casa de campo na cidade”. Nao
s6 pelo aspecto fisico da construgao, que para alguns remete a imagem de uma “casa
de férias”, mas por uma sensacgao subjetiva, que se relaciona a nocao de estar “em
outro lugar’, como se fosse transferido para outro espaco-tempo. Essa sensacgao foi
fundamentada por alguns fatores como o siléncio observado na casa e a impressao de
ser um espaco mais “reservado”. Assim, percebemos que, embora seja importante para
este grupo manter o conceito de “casa aberta” aos visitantes, criou-se simbolicamente
uma relagao temporal entre interior e exterior, como forma de assegurar sua concepgao
intima de lar.

Descobertas e analises do campo - Casa 02

A segunda casa onde foi realizada a pesquisa de imersao localiza-se no bairro de
Santa Teresa, zona central da cidade do Rio de Janeiro.



Figura 7 - Localizagao da Casa 02 e seu
entorno. Fonte: Google Maps (2018).

Figura 8 - Representagao grafica da
planta do terreno e da area construida
da Casa 02. Fonte: Autora (2018).
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A edificacado esta situada préxima ao Largo dos Guimaraes, principal localidade do
bairro que tem contundente carater turistico, abastecida de transportes e comércio.
Embora tenha em seu entorno bastante movimentagao, sua locacao é reservada. A
rua é residencial e silenciosa por nao servir de passagem para pedestres ou carros, ja
que faz parte de um conjunto de trés vias interligadas a partir de um acesso unico de
conexao com o restante do bairro. Antes da mudanca destes moradores, a edificacdo
funcionava como um hotel, tendo ao todo doze suites que se distribuem por todo
0 espago construido: cinco suites no pavimento inferior, cinco suites no pavimento
superior e duas suites abaixo do nivel da edificagado, no percurso de descida do terreno.
Como o grupo € composto por dez moradores, pretende-se encontrar um novo morador
para uma das suites desocupadas e manter a outra vaga para receber héspedes ou
atividades. A edificacdo também possui ampla area descoberta no terreno, que eles
distinguem em dois ambientes: deck (ambiente mobiliado, anexo a varanda da fachada
posterior) e gramado (area livre no nivel abaixo do restante da casa, acessado por
uma rampa). Além disso, destacam-se as inumeras possibilidades de fluxos, com trés
alternativas de acesso desde o portdo que a separa da rua: acesso direto ao pavimento
superior, ao subir a escada a direita do portao; acesso pela circulagao interna, a partir da
varanda frontal; e acesso pela circulagdo externa lateral, chegando a area descoberta
da fachada posterior.

Aforma arquitetdnica da casa possui aparéncia de castelo, um aspecto cerrado e quatro
torres decorativas “que representam como se fosse um castelinho”, como descreveram
alguns moradores. Trata-se de uma fachada imponente, com um portdo de entrada
bem destacado que, inclusive, foi muito citado pelos moradores durante as entrevistas
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Segundo uma das moradoras, o portdo faz um barulho de castelo ao abrir: “Néo sei
porque que a gente ndo tirou esse barulho, acho que a gente gosta desse barulho
(risos). Tem uma coisa de seguranga’, disse ela. Trata-se, em ultima analise, de uma
forma sensorial (sonora) de acentuar o limite. A questdo da seguranca se mostrou
relevante para esse grupo'?, se manifestando de varias formas. E importante citar que
0 mesmo passou por uma situagao especifica no tocante a segurancga. Inicialmente,
moravam em outra casa no bairro do Cosme Velho, onde mantinham intensa rotina
de eventos abertos ao publico até sofrerem dois violentos assaltos a essa casa. Logo,
nos parece muito simbdlico que o grupo, traumatizado, tenha escolhido uma nova casa
com aparéncia de “castelinho”, como falam. Porém, ao mesmo tempo que a casa atual
sugere uma condigao de protegdo, associada a no¢ao de castelo, a sua imponéncia na
forma construida demonstrou alimentar a sensagéo de inseguranga entre os moradores.
Como pode-se exemplificar relatando a rotina de acesso dos moradores a casa. Eles
utilizam bastante o transporte de mototaxi para subir o bairro, mas como forma de
seguranga preferem ficar no Largo dos Guimaraes e ndo na porta de casa, para evitar
gue saibam que moram ali'®. Acreditam que a imponéncia da casa possa suscitar a
impressao de que seus moradores sejam abastados. Percebemos que, de encontro

12 O grupo ja passou por modificagdes em sua composic¢éo social, ndo permanecendo o mesmo desde o
inicio da formacgao. Existe um fluxo de entradas e saidas de moradores comum entre as casas comunitarias.
Atualmente, cerca de metade dos moradores da Casa 02 integra o grupo desde o inicio.

13 Durante a imerséo, a pesquisadora pdéde compreender esta situagédo ao escutar de um taxista espantado
ao chegar ao endereco: “Nossa, vocé mora em um castelo?”.

Figura 9 - Representagéo grafica do espago interno
da Casa 02. A esquerda, a planta do pavimento

inferior; a direita, a planta do pavimento superior.

Fonte: Autora (2018).

Figura 10 - Fachada da Casa 02.

Fonte: Google Maps (2018).
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Figura 11 - A ampla paisagem da cidade

Figura 12 - A esquerda, a

observada na Casa 02. A esquerda, a vista a

fachada posterior da Casa

partir da varanda da fachada posterior; a direita,

02; a direita, a vista a partir

do deck da Casa 02.

a vista a partir da rampa de acesso ao gramado.

Fonte: Autora (2018).

Fonte: Autora (2018).

com o que sugere DaMatta (1997), essa casa tende a se definir por seu contraste com
a rua, potencializando a inseguranga dos moradores com o entorno. Sua aparéncia
de “castelo” impde uma transicdo mais rigida entre casa e rua, e a propria clausura
fisica faz com que os moradores se distanciem da vizinhanga (com quem praticamente
nao ha relagao) e de visitantes de maneira em geral. Atualmente, os eventos na casa
sdo raros, ocorrendo em média uma vez a0 més e em sua maioria para um publico
restrito de amigos e conhecidos. Interpretamos que o trauma da violéncia, movimento
do externo que se imp&s na maneira como eles lidam com a relagao dentro e fora, criou
uma demanda por seguranca que antes nao era forte e que foi determinante para a
escolha desse espaco construido que, por sua vez, alimenta ainda mais essa ruptura
interior e exterior.

A unanime sensacgao de insegurancga entre os moradores acarreta o estabelecimento
de bordas simbdlicas que atuam para minimizar essa percepcéo. Além do ja citado
barulho do portao, que permite que todos saibam quando alguém acessa a edificacéo,
um morador comentou que o fato da casa estar, em relacdo a topografia, “acima das
demais pessoas” atenua sua sensacao de inseguranca. Ele lembrou a antiga moradia,
que ficava abaixo de uma area verde de onde os assaltantes desceram para invadi-
la, para fazer o contraponto a posi¢ao privilegiada que tém na atual residéncia, onde
estao “de cima para baixo”; “Entao, sua relagdo também com a pessoa que ta entrando
é diferente”, disse o morador. Essa posigcao superior privilegiada — que permite que os
moradores consigam visualizar o que esta além deles, como numa posigao de controle
e vigilancia — é representada pela destacada vista posterior que a edificagdo possui.
A vista, que seguramente € o elemento mais estimado da casa para os moradores,
acaba funcionando também como um fronteira simbdlica, estabelecendo uma posicao
nao de integragdo, mas de superioridade com a rua.

Por ser a vista o0 elemento mais significativo da casa, a moradia muitas vezes é descrita
pelos moradores de maneira mais contundente a partir dela do que pelas caracteristicas
do espaco construido. E o fato dela se associar a ampla area descoberta da edificacéao
produz uma percepcao de “casa para fora”. Alguns moradores disseram que essa
caracteristica impede a sensacdo de ambiente interno, “essa coisa pra dentro”;
“conchinha”; “microcosmo”; falta que é sentida por eles no cotidiano. Em consequéncia,
ficou claro nas entrevistas que a sensacao de “estar em casa” é associada ao acesso

dos ambientes interiores.

Uma moradora, que ndo gosta de acessar a casa pela circulagao lateral externa,
citou a importancia para ela em abrir a porta que conecta o espago construido da
edificagao: “Abrir essa porta configura pra mim que eu té entrando em casa [...] Pra
mim, aqui é muito simbdlico de entrar em casa’. Ja outro morador que, ao contrario,
acessa a casa pelo circulagdo lateral externa, ao comentar sobre sua percepgao
a respeito de um dos halls internos dos quartos, transpareceu a mesma ideia: “Eu
chegava em casa, tipo... chegava em casa num lugar horroroso”. Logo, sua nogao
de chegar em casa nao esta vinculada ao portdo de acesso a edificacdo, mas a porta
que conecta a varanda posterior com o hall interno onde esta localizado o seu quarto.
Nesse sentido, percebemos que a area descoberta, a partir da fusdo com a vista e
devido a sua amplitude, € encarada como um ambiente imbuido de uma légica tipica
de “rua”. Um exemplo disso foi observado no cotidiano, quando frequentemente ocorria
de varias pessoas — moradores e/ou visitantes — estarem usando concomitantemente
a area do deck para alguma atividade individual. Na maioria das vezes, cada um se
dispunha em uma das cinco mesas diferentes, de acordo com o seu uso no momento
(trabalhando, estudando, se alimentando), sem manter quase nenhuma interacdo com
os demais presentes. No mesmo sentido, um morador comentou que, quando ele
chega na edificagdo, geralmente ainda precisa resolver algumas coisas da casa na
area descoberta, como cuidar da comida do cachorro, da horta, do lixo, etc. Explicou
que ainda faz isso com a roupa que chegou da rua e com a mochila nas costas, entao,
somente se sente relaxado, que realmente “chegou em casa”, quando entra no quarto
e tira esse involucro de rua.

Fica evidente que apesar do portdo ser uma clara fronteira fisica por sua imponéncia,
isso se da mais como mensagem a rua — aos visitantes e ao entorno — e ndo para a
concepcao de lar dos moradores. E, a partir da associagcao de “estar em casa” com o
espaco interno, potencializado pela dispers&o dos espagos individuais e pelos inumeros
fluxos possiveis, criou-se uma série de fronteiras pela casa, que justamente atuam
para garantir essa sensacao de lar. Como ndo ha uma concentracdo do ambiente
privado, cada morador atribui essa percep¢ao a uma fronteira diferente — dependendo
de onde esta situado o seu quarto — criando varias transi¢coes casa/rua pela edificacao.

Observamos que a dispersao entre os quartos também dificulta o desenvolvimento
de eventos, inibindo uma maior dedicagdo dos moradores neste intuito. A mescla de
espacos privados e publicos que permeia a casa acarreta em uma circulagdo dos
visitantes por toda a sua area, produzindo uma sensacao de perda de privacidade nos
moradores. Por conta dos diversos fluxos, quando ocorrem os eventos inevitavelmente
algum morador € prejudicado em relagcdo ao seu espago pessoal. Por exemplo,
o0 morador que ocupa o quarto no pavimento inferior, com janelas voltadas para a
rua, bem em frente ao portdo, pontuou que quando tem eventos ele ndo consegue
se recolher em privacidade. Como sua janela da visao para o exterior, quando os
visitantes chegam no portdo ele se sente obrigado a atendé-los, mesmo sem estar
envolvido na producao do evento. Diante disso, ele acaba fechando a janela, mas de
qualquer forma se sente desconfortavel com essa situagcdo. Conjuntura semelhante
ocorre no pavimento superior, com a moradora que ocupa o quarto que tem acesso
direto pela sala. Quando o evento na sala ndo pode ser interrompido por circulagdes,
ela precisa organizar suas entradas e saidas do préprio quarto de acordo com o horario
do evento, tendo sua autonomia limitada. Ja os moradores das duas suites situadas
no nivel abaixo da casa sdo muito afetados pelo som das festas que acontecem no
gramado, inclusive pelos ruidos da transitoriedade de pessoas subindo e descendo.
Essas questdes sdo conversadas entre eles, que criam acordos na tentativa de
conciliar todas as demandas, mas a quantidade de fronteiras delimitando o espaco
publico e privado provoca um desgaste constante que desestimula a criacdo de
eventos e pde em questdo a concepgao da casa comunitaria. Esse contexto criou uma



Figura 13 - A esquerda, portas (internas e externas) e
janelas mantidas fechadas pelos moradores; a direita,
sinalizagbes feitas pelos moradores para indicar a

E v

circulagdo disponivel aos visitantes. Fonte: Autora (2018).
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maior demanda entre os moradores em resguardar seu espago pessoal da circulacéo
de visitantes. Por este motivo, observamos a criagdo de bordas ainda mais restritos,
simbolizados pelas aberturas de cada quarto. Nao sé portas, mas também janelas
sdo mantidas fechadas, para preservar a privacidade interna dos quartos. Além disso,
como os fluxos da edificagdo ndo sao claros, existem diversas sinalizacbes pela casa
para mostrar aos visitantes 0s espagos que podem ser acessados por eles, o que de
certa forma interfere na naturalidade da ocupacéo dos espacgos por esse publico.
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Aimpossibilidade de o arranjo interno expressar de forma clara a definicao sobre quais
espacos podem ser utilizados pelos visitantes se expressa na dificuldade que a casa
demonstra ter para lidar de maneira eficaz com o desenvolvimento de eventos. Assim,
ao contrario da rotina que mantinham na edificacdo anterior, onde tinham uma relagcao
muito forte com a vizinhanga e mantinham uma intensa regularidade de eventos, nessa
casa ha uma dificuldade em criar esse vinculo com a rua. Além do arranjo espacial
interno, é notdério que a casa nao possui uma fachada convidativa ao acesso, pois
nitidamente coloca o visitante em uma posi¢ao de inferioridade devido a sua escala.
Além disso, o funcionamento da casa ocorre literalmente de costas para a rua, ja que
os fluxos e as interacdes se desenrolam na parte posterior da edificacdo. Assim, ao
passar em frente a casa, a impressao é quase sempre de que nao ha ninguém ali
dentro. Entdo, apesar de os moradores considerarem imprescindivel a concepgao
desta moradia o contato com a vizinhanga, ndo ha quase relacdo com essas pessoas,
a nao ser para comunicar 0s poucos eventos que eles realizam por uma questéo de
respeito. Apesar de entendermos que o espago nao é totalmente determinante nesta
organizagao, apresenta-se como um fator que exige um “esforco” maior por parte
dos moradores para estabelecer essas relagdes, ndo favorecendo uma dinamica
espontanea.

Aampla vista também se relaciona com a nogao de “casa de campo”, que curiosamente
surgiu na fala desses moradores igualmente como na casa anterior visitada: “eu vejo
como nossa casa no campo, como se eu morasse meio fora da cidade, em algum
sentido”; “eu t6 no meu quarto mas, as vezes, eu olho assim e falo ‘caraca, parece que
t6 numa casa de campo’. Muitos moradores manifestaram que morar nesta casa é
uma forma de ter qualidade de vida, na medida em que ela permite que se desacelere
do ritmo da cidade, principalmente por estar cercado de arvores e ter a possibilidade de
ampla visualizacao do céu. Neste sentido, durante as entrevistas individuais, surgiram
diversas afirmacgbes como: “Coisas de natureza mesmo, de sair, ver um céu’; “eu moro
com a natureza”; “vocé vé o sol nascendo”; “vocé tem arvores frutiferas, vocé tem
verdel’; “posso apreciar a vista, ficar em contato mais com natureza, passarinhos,
arvores... respirar o ar fresco, né. Apreciar o céu, o sol, o pér do o sol, o nascer do sol’;
“eu sinto que isso contribui muito pro meu bem-estar, pra eu consequir ter essa (risos)
rotina louca de trabalho”. Da mesma forma, também surge a nocéo de espacgo-tempo
na fala de alguns moradores, associando estar na casa a uma “outra relagdo com o

tempo”, na qual o tempo passaria mais morosamente. Uma das moradoras destacou a

importancia do seu percurso casa-trabalho-casa nesse contexto:
“eu falo que eu levo essa hora pra chegar no trabalho, mas é uma
outra escala, eu saio dessa escala aqui [...] até eu descer, a minha
alma ela vai se acostumando em chegar na escala grande. Entéo,
isso pra mim ta sendo muito legal, apesar de levar uma hora, tem
esse tempo do meu corpo chegar |a, sabe”.

Outro morador descreveu a importancia dessa moradia estar na cidade justamente
por ser uma “pausa”: “A cidade é importante pra mim individualmente [...] Ao longo do
processo, eu fui entendendo que, na verdade, a cidade precisa desse espago também.
Que ndo é um espaco fisico, né, é um espaco... um espago-tempo-social’. AO mesmo
tempo em que percebemos essa fronteira simbdlica temporal perpassando as nocdes
de casa e rua, nota-se entre os moradores o entendimento de “moradia” como acao
abrangente, sem fragmentar as ag¢des vividas dentro e fora de casa. Essa concepgéo
foi corroborada na fala de um morador:

“até entdo, né, casa foi para mim muito o lugar onde eu voltava.
Eu ia, mas quando tem que voltar, € a casa. Onde eu volto, minha
referéncia, meu porto seguro... a marina onde meu barco atraca
(risos) € a minha casa. Mas eu acho que... ao longo de viver essa
experiéncia, esses dois anos e meio, eu fui mudando um pouco de
ser para onde eu volto, mas pra onde eu estou. Entdo virou muito
uma coisa sobre presencga, mesmo, sabe”.

Observagoes finais

Como se trata de uma experiéncia, por meio da qual os moradores estao repensando
e remodelando suas légicas de moradia, nas duas casas visitadas o espacgo construido
se mostrou determinante no desenvolvimento do equilibrio entre interior e exterior.
Embora ambos os grupos tivessem inicialmente a intengéo de propor uma interagao
com o entorno, expandindo o conceito de coletividade pretensamente trabalhado
internamente, cada uma das estruturas arquiteténicas ditou a sua maneira, de forma
bem distinta, a relacdo dos moradores com o externo. Enquanto a primeira casa
visitada demonstrou que o espaco favorecia uma troca mais dindmica e fluida, na
segunda casa ficou evidente a imposi¢do de limites espaciais que demandavam
necessariamente um esforgco maior para serem neutralizados. A partir disso, talvez
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Figura 14 - Alteragdo na paisagem do entorno durante o
percurso de acesso a Casa 02 a partir de uma das ruas
de acesso ao bairro, na Lapa. Fonte: Autora (2018)
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pela marcante singularidade das formas construidas em contraponto a um grupo
social ainda em constru¢éo, o desenvolvimento da moradia se desenrolou de maneira
pela qual os grupos foram mais moldados pelas casas do que o inverso. A reagao do
entorno também possui grande peso nessa moldagem, remodelando continuamente
o entendimento dos moradores sobre os limites entre interno e externo. Assim, as
experiéncias de violéncia sofridas pelos grupos se agregaram a esse processo
continuo, evidenciando que o movimento de transformacdo da moradia no espaco
urbano resulta de um processo de moldagem de mao dupla, no qual ao mesmo tempo
em que o grupo propde novas maneiras de equilibrar as nogdes de “casa” e a “rua”, a
l6gica vigente atua concomitantemente, complexificando a construgao e corroborando
a ideia de um processo ininterrupto.

Interpretamos que as casas pesquisadas desenvolveram uma dinamica heterogénea,
mesclando as nogdes de publico e privado de acordo com uma moldagem sincrética
de interior e exterior atrelada ao espago construido ocupado por cada grupo. No
contexto da reflexdo sobre o morar urbano individualizado e a intengao de criar um
espaco comunitario junto ao seu entorno, ficou evidente que a primeira casa visitada
se beneficiou, a principio, do espaco construido para estabelecer uma dindmica bem
resolvida, na qual os admbitos publicos e privados interagem com éxito sem afetar
a concepcao de lar dos moradores. A segunda casa visitada também demonstrou
heterogeneidade nos referidos conceitos, no entanto, sob influéncia de fluxos irregulares
e da amplitude de sua area descoberta, a mescla de interior e exterior se estabeleceu de
forma restritiva para seus moradores, tanto fisicamente quanto subjetivamente. Desta
forma, as duas influéncias espaciais se refletem distintivamente na consolidacao dos
grupos sociais, questao fundamental no contexto comunitario pretendido. Enquanto na
primeira casa é notoria a énfase do carater coletivo no grupo social, na segunda casa
ha um maior desenvolvimento da individualidade.

Ao mesmo tempo em que a casa comunitaria ndo se configura como um espago “calmo”
no sentido privativo e recluso, ja que possui significativa movimentacao de pessoas,
percebe-se que de alguma forma os moradores de ambas as casas construiram
um sutil entremeio interno/externo. De forma menos limitante, a fronteira simbdlica
temporal surge como respaldo da subjetividade individual dos sujeitos que, enquanto
moradores, tém demandas pessoais na sua construcao de lar, fundamental para a
estabilidade psiquica. Desta maneira, também atua como uma forma de valorizagcao
do espaco que, apesar de se pretender como um vetor de transformagao do entorno,
ainda se contrapde de maneira inevitavel ao funcionamento do meio urbano onde se
insere. Essa fronteira é simbolizada pelo relevante ponto em comum encontrado nas
duas imersdes: a nogao dos moradores de morar em uma “casa de campo na cidade”.
Apesar de possuirem vivéncias urbanas, ha uma percepgdo comum da demanda de
se criar na cidade espacos alinhados e mesclados com a légica do campo. Essa logica
se refere ndo s6 a forma construtiva mas, como um dos moradores expressou, a um
“espaco-tempo-social’. Assim, ndo se trata apenas do espaco fisico que ocupam, que
evidentemente contrasta com a atual moradia urbana predominante, mas diz respeito
ao modo de morar de maneira geral: o ritmo desacelerado, as relagdes estabelecidas,
os sons abafados. Retomar a nogao das relagbes triviais e cotidianas com as pessoas
ao redor; transformar os anénimos da vizinhanga, de quem costumamos manter cautela,
em uma rede de apoio e de vinculos; ou seja, a modelagem de como se entende na
metrépole tais dominios culturais de casa e rua, propondo novos significados para esse
morar urbano que busca na légica do campo referéncias para a cidade contemporanea.
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AS BORDAS DA PRESERVAGAO ARQUITETONICA:

A populagao em situagao de rua

Marcelo Kiefer’

Resumo

Este artigo trata de um outro olhar para preservacgao arquiteténica, buscando em suas
bordas seu questionamento e ressignificagdo, entendendo que sua interdependéncia
com a transformacdo apresenta também potencialidades para mudancas pessoais
e sociais. O texto fez parte do processo de desenvolvimento da tese “Permanéncia,
Identidade e Rearquitetura Social, outro olhar para Preservagao” e foi realizado a partir
da semana de troca de culturas e saberes entre populagdo em situagao de rua e o meio
universitario, do Programa de Convivéncias realizado de 19 a 23 de julho de 2010 na
E.S.E.F. (UFRGS), pelo DEDS, Departamento de Educagéo e Desenvolvimento Social
da UFRGS.

Palavras-chave: permanéncia, transformacgao social, bordas.

Abstract

This article deals with another look at architectural preservation, seeking in its
borders its questioning and resignification, understanding that its interdependence
with transformation also presents potentialities for personal and social changes. The
text was part of the process of development of the thesis “Permanéncia, Identidade e
Rearquitetura Social, outro olhar para Preservagao” and was carried out based on the
week of exchange of cultures and knowledge between the street population and the
university environment, from the “Programa de Convivéncias”, held from July 19 to 23,
2010 at ESEF (UFRGS), organized by DEDS — Department of Education and Social
Development of UFRGS.

Keywords: permanence, social transformation, edges.
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Introdugao

Este artigo baseia-se nas observagdes, relatos e discussdes realizadas na semana de
troca de culturas e saberes entre populagédo de situagcédo de rua e o meio universitario
(professores da UFRGS, alunos e convidados), do Programa de Convivéncias realizado
de 19 a 23 de julho de 2010 na E.S.E.F. (UFRGS) pelo DEDS, Departamento de
Educacgao e Desenvolvimento Social da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

O encontro foi fundamental para o desenvolvimento da tese “Permanéncia, identidade
e rearquitetura social, outro olhar para a preservacao” (KIEFER, 2013), como fonte de
reflexao e ilustragdo para a ideia de que a preservacdo em arquitetura, em pratica e
teoria, deveria ir além do seu sentido patriarcal e mercantil, assim como de seu sentido
“histérico”, que trata a preservagao de forma descontinua no tempo (como se objetos
arquitetdnicos fossem os valores de outros tempos e ndo como se representassem esses
valores sob o olhar do presente, influenciando o hoje e o depois). Para tanto, a ideia
de patriménio histérico foi sendo descontruida, reconhecendo-se como fundamental
nesse processo a riqueza de valores e culturas representadas no objeto arquitetdnico,
bem como a necessidade de pertencimento e individualidade dos sujeitos dentro de
uma cultura contemporanea que é diversa e dindmica. Intencionou-se, sob um novo
olhar, que a preservacao reconhecesse todos os valores e expressdes culturais como
uma grande estrutura interligada em diferencga e repeticédo, e que fosse argumento e
instrumento de transformacao social. Os limites do “patrimdnio histérico”, desenhados
por colecionadores, museus, politicas e cartas patrimoniais, mesmo que nao tao
precisos e estaticos como aparentam, foram questionados e expandidos de diversas
formas.

O caso dos moradores em situagdo de rua busca a expansdo dos limites da
preservagao arquitetbnica para além de uma de suas bordas, na qual a esséncia desse
novo olhar aparece de forma desvelada e onde a argumentacado deste é testada e

Figura 1 - Morador em situagao de rua e seu carrinho em Porto Alegre, Brasil.

Fonte: Registrada pelo autor.



enriquecida. Cria-se, assim, um ponto de contato intenso com outras areas de estudo
e conhecimento, as quais enriquecem o trabalho de preservacédo e apontam para a
importancia do envolvimento do arquiteto com o todo social, tal como observa Bruno
Kiefer (1986), compositor gaucho (e cabe, nesta frase, considerar que, em lugar de
artista, também podem e devem estar todas as outras profissdes): “Eu digo sempre
que o artista deve ter as raizes na terra. Mas terra no sentido amplo. Participar de
todos os problemas econdmicos, politicos, sociais. Conhecer o passado. Penetrar na
esséncia das coisas através dos poetas [...]".

Para esse outro olhar, os termos tradicionais relativos ao patrimonio historico precisaram
ser substituidos por outros termos, como € o caso do “monumento historico”, revisto
como “monumento historial”’, baseando-se na figura historial utilizada por Choay (2001)
para a cidade antiga, e que aparece anteriormente em Giovannoni (1931).

“‘Monumento” significa aquilo que faz lembrar, e “historial’, ao contrario do termo
“histdérico”, nao isola seu significado no tempo, mas, ao contrario, admite a
interdependéncia temporal para as significagdes e a importancia da adaptagao e das
transformacdes para a permanéncia:

A definicao do que € um monumento historial, do que representa
valores significantes, é relativa ao sujeito, ao lugar e ao tempo, e pode
ser exemplificada na afirmagdo de uma crianga do Bairro Lomba do
Pinheiro [...] que afirmou a coordenadora do Museu Comunitario do
Bairro, que o patriménio dela [...] era sua casa. Ela n&o se referia ao
valor comercial da representacdo, nem de seus aspectos técnicos
ou estéticos, mas a sua memoria afetiva, daquilo que representava
sua identidade (como repeticao nao idéntica) e Ihe assentava o
sentimento de pertencimento. (KIEFER, 2013, p. 318).

Nao se trata aqui a identidade como uma repeticdo idéntica de valores, mas uma
repeticdo em diferenca e diferenca em repeticdo, que, conforme Deleuze (2006), ndo
substitui a origem, mas se apropria dela, nem opoe o diferente, ao contrario, o faz parte
dessa construgao.

Também nao se trata aqui de uma identidade “natural”’, predeterminada e inegociavel,
ou aquela que parece como tal e para a qual Bauman (2005) reclama a identificacéo,
ou seja, o direto do sujeito transformar sua identidade para além daquela que é
estabelecida a partir de suas origens, direito a voltar a se sentir pertencente e individuo
— o sujeito, ativo e livre para muda-la, sobrepondo-se as pressdes do meio (BAUMAN,
2005).

As identidades sdo multiplas e dindmicas no sujeito e na sociedade, e o termo, como
definicdo, mudou muito no decorrer de sua existéncia. Assim, por nao tratar de uma
repeticdo idéntica, poderia ser substituido por outro que fosse mais adequado, mas
parece ainda n&do haver algum que exerca essa fungao de maneira apropriada (KIEFER,
2013).

A representatividade histérica (como registro) de um monumento
historial ndo so6 é relativa como nao é fundamental para determina-lo,
assim como os valores técnicos e formais do objeto. O que os torna
relevantes, para essa definicdo, € sua relagcdo com a significancia
dos valores representados que, dentro das condigdes de recorte que

2 Frase presente na contracapa do disco Coléquio, em vinil, de 1986.

as determinam, irdo permanecer ou se transformar naturalmente ou
pela agao da preservacao. A representatividade histérica pode ser
reavaliada constantemente. [...]

O fundamental para algum objeto edificado ser considerado um
monumento historial, mesmo que bastante significativo, esta menos
relacionado com sua histéria e seus valores formais do que com
sua participacdo na formacgao do carater do lugar e da identidade
proveniente dessa relagao. [...]

Todo monumento historial faz lembrar alguém, em algum lugar, em
algum momento, mesmo que nao seja significativo. O monumento
nao tem mais um carater “monumental’ (dic. gigantesco, colossal)
dado a ele a priori. Em sua variacdo de intensidade, mesmo mais
significativo para um ou mais sujeitos, com “grandiosidade” ele
mantém as mesmas caracteristicas, apenas ressoa mais forte
as frequéncias dos valores em permanéncia (que se repetem no
sujeito, identidade). Repetem-se de forma nao idéntica, apesar da
denominacgao. [...]

A partir dai, temos uma relagdo maior de novos monumentos
historiais do que nos entendimentos de preservacéo anteriores, mais
dinamicidade e “bordas” indefinidas entre eles. Para inventaria-los,
seria necessario entender todas as relagées humanas de identidade
(relativizar algo que é sensivel) e congelar o tempo, pois os lugares
estdo em constante transformacao e as identidades sdo dinamicas.
Ainda assim, com esse recorte, teriamos a deformacao do “recortante”
e uma estrutura complexa de se ler. A preservacido € uma tarefa
para a coletividade, principalmente quando se valoriza a diversidade
humana, seus valores e representagdes. [...]

[...] Dentro da dindmica intensidade e conexdes dos valores em uma
estrutura caleidoscépica, mesmo que um monumento historial tenha
pequena representatividade, ele acaba por interferir e constituir, de
forma mais ou menos efetiva, o carater da cidade, contribuindo,
inclusive, como referéncia e objeto de trabalho de técnicos, como
arquitetos, com as identidades das pessoas (como argumento de
projeto), ou seja, um ponto estratégico para a preservagao (agao
intencional sobre as permanéncias e transformacgdes baseada nos
sentimentos de pertencimento e individualidade). Todos os sujeitos
ficam conectados pelas identidades e suas representagoes em
diferentes graus de intensidade e frequéncia. (KIEFER, 2013, p.
318-321, grifo posterior).

E também importante destacar que, para esse outro olhar de preservacéo, o conjunto
de monumentos historiais, devido ao sentido patriarcal e mercantil e aos signos que
esses termos representam, nao é considerado “Patriménio” nem é tratado a priori como
um bem.



O Evento

“O morador em situagdo de rua aprende a viver com o minimo!’, disse um dos
convidados?® logo no inicio da conversa em grupo no primeiro dia. O ex-morador de
rua, que atualmente trabalha como vigia, também se referiu a divisdo desse minimo
com seus companheiros de albergue e do orgulho de aprender a fazé-la, seja de frutas
ou cigarros: “Eu me sentiria mal de comer um saco de bergamotas sozinho na frente
dos outros”.

Em outros relatos, os moradores comentaram sobre os pertences que carregam
consigo, como roupas e objetos pessoais, mas que frequentemente sdo roubados ou
“apreendidos” pela policia, na tentativa va de retira-los das ruas, principalmente de
lugares visiveis e valorizados da cidade.

Considerando essa condicao extrema de pobreza e abandono, esses homens e
mulheres teriam algum monumento historial? Quais sdo os valores em permanéncia
dessas pessoas — que vivem com 0 minimo e aprendem a conviver com o desapego —
e quais as representagdes que podem servir como referéncia para a reconstrugcao das
suasidentidades e o trabalho com seus sentimentos de pertencimento e individualidade?
E, por fim, a partir do reconhecimento de monumentos historiais, o que seria possivel
fazer com esse entendimento?

No decorrer da semana do encontro, a cada dia ficou mais evidente a heterogeneidade
dos moradores em situacdo de rua. Para comecar, os motivos que desencadeiam
sua ida para as ruas sao diversos: drogas, desavencas familiares, doengcas mentais,
desemprego, depressao e outros tantos. Por vezes, ha associacdo de mais de um
deles. Mas as diferencas nao param nas origens da condi¢gdo de morador em situacao
de rua; ha moradores, por exemplo, que sdo sozinhos ou cortaram os lagos familiares,
mas também ha aqueles que mantém contato com a familia. Ha muitos que trabalham,
ha os que trabalham e usam drogas, ha os que nao trabalham e os que n&o trabalham
e usam drogas. Ha homens, mulheres, homossexuais, transexuais, jovens, velhos, os
que pedem ajuda, os que aceitam ajuda e os que ndo a querem. Ha os que comem
todos os dias, os que passam frio, os que sado agredidos e os que nao tém medo. Ha
0s que se fixam em algum lugar e os que estdo em movimento constante. Ha os que
sonham e os que nem conseguem um canto para dormir.

Os monumentos historiais, por sua vez, representam essa diversidade que esta ligada
a trajetdria e as identidades dos sujeitos (de todos os sujeitos), incluindo também os
moradores em situacdo de rua. E como uma estrutura de mdltiplas relacdes (relacdes
caleidoscopicas) que conecta todos os sujeitos*. Assim como as identidades (que se
dao em repeticao e diferenca) (DELEUZE, 2006), esses monumentos s6 podem ser
definidos em quantidade e em intensidade de representagdo em determinado recorte
de tempo-espago, mas ainda sob critérios especificos, pois as relagdes sdo complexas,
contraditérias e dindmicas.

Entre esses monumentos, podemos encontrar elementos que s&do comuns a todos, a
alguns sujeitos, ou referentes a um individuo apenas. Para os moradores em situagao
de rua, isso nao € diferente; porém, no caso especifico, a condicdo de extrema
precariedade, a auséncia de bens materiais, o abandono e a desvalorizagdo pessoal

3 Os nomes dos moradores foram preservados por sua propria solicitagdo. Ainda que a histéria de um
possa representar a de muitos outros, e que esse fato seja, talvez, o aspecto mais relevante para essa
construgdo tedrica, ndo importando a personalizagdo, identificar os atores poderia estabelecer maior
empatia do leitor com os sujeitos e suas causas e com a importancia desta abordagem.

4 Como em Negri (2000).

dificultam o reconhecimento dessas representacodes, que permanecem sufocadas pelos
problemas e pelas descontinuidades, tanto das relagcbes pessoais como do meio fisico
(ao se buscar esse reconhecimento, todavia, mais evidentes se tornam os argumentos
desta proposta de preservacao). Para a sociedade, o morador em situacao de rua,
aparentemente, ndo tem nada, ndo € ninguém, ndo tem histéria, ndo tem raizes, néo
pertence a lugar nenhum. Mas isso ndo pode ser aceito como verdade, pois todos
tém historias, identidades, valores e, portanto, tém seus monumentos historiais, estao
conectados as redes humanas — e aquilo que nos define como sociedade.

Os moradores tém certa nocao da existéncia de valores representados, sejam materiais
ou imateriais, mesmo que nao percebida da maneira aqui conceituada, e que nao seja,
em geral, consciente. Se perguntarmos objetivamente aos moradores em situacao de
rua sobre seus valores e monumentos historiais, talvez digam que nao existe nenhum,
pois mal se reconhecem como sujeitos (influenciados pelo sentimento de exclusao de
que também se apropriam e desenvolvem), mas por meio de seus relatos podemos
reconhecer suas identidades e representacgdes.

Em termos de arquitetura, o0 monumento historial mais comum € a cidade e o que
nela é acessivel. Poucos vivem mais a cidade do que os moradores em situagao de
rua, e, nessa relagdo, se consumam certas apropriagdes que, a despeito das boas
ou mas lembrangas e experiéncias, despertam o sentimento de pertencimento a um
lugar e a um modo de vida. Conforme isso é percebido, podera ser utilizado como
motivagdo para a constru¢cao de uma realidade com mais qualidade de vida (o que
nao significa enquadrar o morador em regras sociais, como coloca-lo em uma casa,
mas sim promover seu reconhecimento e valorizagdo, agregando suas identidades
na construgao social, oportunizando para que o sujeito se desenvolva participante). O
monumento historico pode ser ainda o albergue, a casa de passagem e também as
moradas do homem que se antecipam a casa, como chamou a atencao o Professor
Fernando Fuao em sua fala na manha da quinta-feira do encontro; ou seja, o proprio
corpo do sujeito, uma morada indissociavel, e suas vestes. O monumento historial
ainda pode ser um amigo, uma histéria, um fato, esse encontro ou qualquer outra coisa
que seja representativa dos valores que constroem o sujeito.

No primeiro dia do encontro, certo morador em situagdo de rua relatou ter perdido
os pais, motivo pelo qual foi para a rua. A vida perdera o sentido e ele se sentia
desamparado emocionalmente. No entanto, no momento seguinte, 0 mesmo homem
afirma com convicgdo que convive bem com todos os moradores em situacao de rua
com quem se relaciona. Com orgulho, diz ter muitos amigos. Na rua parece encontrar o
amparo emocional que lhe faltou. Essa socializagao, certamente, contribui para manté-
lo vivo e na rua, e para que tenha se encontrado nesse modo de vida, motivando-o a
participar da semana de troca de culturas e saberes e contar sua historia.

Esse relato é paradigmatico e nos leva a algumas reflexdes. A primeira delas é que
morar na rua passou a fazer parte da sua identidade (ai estdo presentes muitos
monumentos historiais). Esse € um aspecto que deve ser entendido e considerado
quando se pretende propor agdes que visem a melhora da condigdo de vida dos
moradores em situacdo de rua. E fundamental que as transformacdes reforcem
algumas permanéncias significativas (ao mesmo tempo em que outras podem ganhar
significancia) para que se tornem legitimas e proporcionem os efeitos desejados. Além
do mais, ha homens e mulheres que se adaptaram melhor ao modo de vida das ruas,
mesmo que seja sofrido, por encontrar algum alento nessa condi¢do ou nao se adaptar
as regras sociais contemporaneas que se impdem. Embora nao aparega de forma
objetiva em pesquisas realizadas, 0 modo e as condi¢gdes para morar e trabalhar, além
de como se dao as relagdes pessoais e o0s valores cultivados, levam muitas pessoas

a procurar as ruas.



Mesmo vivendo nas ruas e, muitas vezes, mais adaptados a elas do que a sua vida
antiga, os moradores também reproduzem os mesmos valores da sociedade da qual se
excluem e sdo excluidos, afinal, nasceram e cresceram inseridos nesse contexto. Isso
faz com que o morador de rua desenvolva preconceito com o seu proprio modo de vida,
que se veja como alguém excluido, dificultando sua aceitacao e as transformagdes que
poderiam melhorar sua autoestima e qualidade de vida (seja consolidando alternativas
aos modos comuns e aceitos de viver, ampliando-os, seja se readaptando a eles).

H4, no entanto, aqueles que ndo estdo a vontade nas ruas e pensam em mudar de
modo de vida. Sao mais adaptados as regras sociais vigentes, apesar das condigdes
de segregacdo, e gostariam ou procuram deixar para tras os problemas que os
levaram para as ruas. Esse € o caso de outro morador em situagcdo de rua, que, no
ultimo dia do encontro, em particular, conversou sobre a sua situagdo. Gargom em uma
conhecida lancheria de Porto Alegre, trabalhava a noite e, segundo ele, por problemas
com a namorada, passou a se drogar. Insatisfeita com as atitudes do filho, sua mae o
expulsou de casa, quando passou a morar na rua, ainda vivendo como toxicbmano.
Com o tempo, conseguiu superar o vicio e hoje faz trabalhos como servente de obra.
Tem boas expectativas e espera logo dispor de algum lugar para morar a custo do seu
préprio trabalho. Como muitos que enfrentam graves dificuldades na vida pessoal, teve
uma infancia conturbada, com violéncia doméstica. O pai agredia a mae a ponto de
té-la ferido a bala certo dia. No entanto, ele se identifica com uma vida de trabalhador,
com casa e familia tradicional, vé a rua como algo que é temporario — ou como algo
gue assim deveria ser.

Dentro da heterogeneidade dos moradores em situagéo de rua, cada um tem sua
prépria consciéncia dos valores sobre os quais eles se constroem e com os quais
se identificam, representados por seus “monumentos historiais”. Também ¢é diversa a
postura quanto ao que fazer com esses valores.

Assim, apesar de, na semana do encontro realizado, grande parte desses moradores
estar envolvida com movimentos que lutam pelos seus “interesses”, inclusive
representando outros moradores, os desentendimentos e brigas se tornam constantes,
0 que aumenta as dificuldades das lutas e de obtencao de conquistas efetivas.

Alguns entendem que sao demoradas e desnecessarias mudangas mais profundas
(outros nem se dao conta) e esperam apenas uma oportunidade, uma forma direta,
para reverter seu desfavorecimento pessoal ou da sua gente. Em uma situacao
privilegiada, é possivel que repetissem as mesmas atitudes da formula perversa de
exclusdo da nossa sociedade, que hoje sdo imputadas aos chamados de poderosos.
Isso aconteceria mesmo que se mantivessem solidarios aos que ainda vivessem
marginalizados, pois, além de os valores da sociedade se refletirem em todos, mesmo
naqueles que nao se adaptam a ela, ainda, de forma geral, ha o desinteresse pelo
aprofundamento critico. A inclusao social dos moradores em condigc&o de rua sé ocorre
de forma sélida quando os valores estruturais da sociedade sao criticamente revistos e
repensados, possibilitando melhor qualidade de vida e espacgo para que os moradores
em situagdo de rua hoje vivam seus valores, na rua ou ndo, com 0 mesmo respeito
voltado aos demais membros da sociedade. Em uma sociedade organizada sob outros
valores, muitos motivos que levam o sujeito as ruas ndo se concretizariam ou nao
seriam suficientes para tal. Condi¢gdes emocionais, financeiras e mesmo de assisténcia
clinica poderiam proporcionar ao sujeito individualidade e pertencimento.

Outros movimentos de moradores em situacado de rua buscam transformagdes mais
profundas, mas reforcam a condicdo marginalizada que envolve suas identidades. Os
valores sociais de exclusao, intrinsecos a todos, fazem com que o morador potencialize
o sentimento de fracassado, de sem valores, no momento da busca pela inclusao. E

como se, quanto mais degradada for a sua existéncia, maior o seu direito de lutar e
exigir mudancas. Ao mesmo tempo, esquecem a heterogeneidade que ha entre os
moradores. As proposi¢cdes apresentadas nesses movimentos tratam os problemas
de cada um de forma generalizada, colocando os préprios moradores na defensiva,
acuados, prontos para refutar qualquer mudanca real, com medo de serem enganados
ou de terem dificuldades ou insatisfagdo com novas regras. As mudancas almejadas
acabam nao sendo profundas, pois os modos de vida alternativos sdo esquecidos.
Predominam, ainda, os valores tradicionais.

Sem perceber, entre os que reforcam o estigma de morador de rua (e esse conceito
é reforgado pelo discurso do Sr. Luiz, morador da vila Chocolatao, lider comunitario
e convidado do encontro), estdo aqueles mais envolvidos e convictos, criticados por
outros moradores como sendo “os de fala bonita”, geralmente incrédulos € menos
envolvidos. Uma das explicagdes para essa situacao de “areia movedica” € a de que
quanto mais se tenta sair de uma situacdo desfavoravel, mais distantes ficam as
mudangas, que podem ser a busca inconsciente de modelos externos e ideologias
ultrapassadas (e dessa busca nem mesmo o Sr. Luiz, de trabalho reconhecido com
os moradores da vila, escapa) que ndao observam a complexidade dos individuos, a
pluralidade dos moradores e as identidades que ja lhes pertencem. Assim, batem de
frente com a realidade instalada ou obrigam os moradores em situagao de rua a se (re)
adaptarem a uma situagédo que néo lhes basta, alheia as vontades e necessidades de
cada um.

Ha também alguns moradores que ndo reconhecem em si a vontade de mudar, ndo se
envolvem, n&o lutam. Tampouco tém, como os outros, consciéncia sobre seus valores,
pouco sabem sobre o0 que querem e o0 que precisam, quando muito sabem o que nao
querem. Ha ainda aqueles que esperam mudancgas, mas entendem que tudo € externo
a eles, e que a acéo deve vir somente de politicas publicas e da sociedade. Esperam
que o contexto que os tornou excluidos seja 0 mesmo a lhes tornar incluidos e, assim,
aguardam impacientes e intolerantemente essa desforra.

De forma geral, o “dar-se conta” sobre as identidades que constroem cada um, pela
prépria realidade instalada, € muito pequeno, assim como a autoestima. Como sugere
o Sr. Luiz, que participou das conversas no primeiro dia, para saber o que se quer € 0
que se precisa € necessario fazer uma desconstrugcao pessoal. Para se encontrar os
monumentos historiais, seja do individuo ou do coletivo, o processo também passa
por ai; € uma conquista pessoal que pode ser auxiliada por fatores externos, diretos
e indiretos. Nesse processo de desconstrugdo, o reconhecimento dos monumentos
historiais e das identidades que eles representam abre a percepgao para aquilo que
se quer como permanéncia. As transformacdes, por sua vez, terao o papel de reforga-
las nessa construgdo, e poderdo levar a caminhos de maior dignidade e bem-estar,
estando o sujeito legitimamente ligado a essa nova fase da vida.

O envolvimento de toda a sociedade com a desconstru¢ao e reconstrugao de valores
€ a acao de politicas publicas também sao vitais para o sucesso das transformacoes,
desde que, de forma imprescindivel, sejam respeitadas as identidades dos moradores
e que haja cuidado com o equilibrio entre o individual e o coletivo.

E verdade que a vida do morador em situacdo de rua raramente é facil. Ao mesmo
tempo, sdo muitas as causas dos problemas e variadas as solugdes para a melhoria de
vida e incluséo social. Porém, a dignidade e a qualidade de vida podem se desenvolver
a partir da histéria de existéncia dos proprios moradores de rua; daquilo que os identifica
e 0s constroi como sujeitos.



Figura 2 - Morador em situagéo de rua dormindo sobre

seus pertences em Montreal, Canada.

Fonte: Registrada pelo autor.

Figura 2 - Morador em situagao de rua dormindo

sobre seus pertences em Lisboa, Portugal.

Fonte: Registrada pelo autor.

E preciso considerar também que a forma de vida do morador em situagdo de rua
dificilmente tera fim, pois muitos vivem melhor nessa realidade em que as relagoes
pessoais, de moradia e com a prépria cidade sao diferentes. No entanto, ela pode
se transformar, sendo legitimada como uma opg¢do de vida bem vista e relacionada
com o todo da sociedade. Para isso, talvez sejam necessarias novas regras sociais
que permitam diferentes formas de vida e mais respeito as diversas necessidades,
vontades e liberdades de todos os integrantes dessa sociedade. Ha que se buscar
o equilibrio entre individuos e coletividade, repensando os valores que tornam a
sociedade superficial e mercantilista, em que as representagdes se desvirtuam e se
sobrepdem aos valores que representam. Cada monumento historial, por exemplo, é
apenas uma referéncia, uma representacao pontual das permanéncias, do que constroi
as pessoas enquanto seres humanos, e ndao o proéprio valor. Tais transformagdes,
que podem manter as permanéncias desejadas (caso haja consciéncia sobre elas),
passam também pelas questdes religiosas e familiares; pelo fato de entendermos toda
a sociedade como uma grande familia.

Na pratica, talvez algumas formas de lidar com a situagdo de moradores de rua em
condi¢bes de marginalidade, de borda social, estejam ligadas a um novo entendimento
de propriedade e heranga, assim como ao desenvolvimento da ideia de fungao social
da propriedade, prevista na Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 1988) e no Estatuto
da Cidade (BRASIL, 2001). Ainda no sentido de pensar solugbes aplicaveis a nossa
realidade, pode-se considerar o estimulo do desenvolvimento local, potencializando
e desenvolvendo vocagdes por meio do trabalho em associacbes e cooperativas
socialmente conectadas, assim como apostar em agdes que parecem Obvias, como
a retomada da aproximacao entre moradia e trabalho e a intensificagdo da relacao de
boa vizinhanca e convivéncia (além de diversas outras solugdes e do que possa surgir
de novas reflexdes).

De qualquer modo, as transformagdes nao podem ser impostas, ja que o principio € a
pluralidade e a construcao do geral “de” e “para” todos. E para tornar a sociedade mais
diversa em modos de vida com qualidade, a trama de transformagdes e permanéncias
a ser realizada de forma consciente deve ter a participagcao de todos, especialmente
dos proprios moradores.

De acordo com a experiéncia de quem vive com o minimo, quando ndo se tem quase
nada, se valoriza mais o que se tem (a0 mesmo tempo em que se compartilha mais,
como em muitos casos entre os moradores em situagcao de rua), e essa é a logica
dos monumentos historiais que representam essas identidades. Assim, quanto mais
extrema é a condigdo de caréncias diversas do morador em situagdo de rua, mais
Ihe sdo significativos seus valores em permanéncia, que ainda assim sao inimeros
e quase sempre imateriais. Mesmo a partir de uma histéria de vida em que pouco
se quer lembrar e em que poucos sdo os objetos materiais de posse ou de uso, e,
ainda, podendo ser muitos os problemas afetivos, ha valores que constroem o sujeito
historicamente, que o identificam como individuo e o associam a uma rede social a que
todos pertencemos (sejam esses valores desejaveis ou ndo, que valorizem o sujeito
ou correspondam aos problemas de segregacao). De uma forma ou de outra, estamos
sempre conectados pelas identidades, como em uma estrutura caleidoscopica, assim
como se conectam os monumentos historiais.

Consideragodes finais

Talvez as fronteiras mais fechadas entre os seres humanos estejam delimitadas
por barreiras invisiveis, como as barreiras sociais que envolvem os moradores em
situacdo de rua e o restante da sociedade, e que sio tratadas neste texto pelo olhar
da preservagao arquitetdbnica em suas bordas. Pensar na preservagdo com atencgao
ao morador em situagao de rua € supera-la como “patriménio histérico” e repensa-la
constantemente em seus limites tedéricos e praticos, como algo cuja finalidade é o ser
humano e n3o os objetos arquitetdnicos em si. E tratar de empatia, de hospitalidade,
da sociedade que queremos. E também tratar, ainda, da arquitetura como um todo e
pensa-la constantemente como preservacgao, pois ela lida sempre com alguma forma
de preexisténcia, com permanéncia e transformacado e com os valores dos sujeitos,
suas necessidades de pertencimento e de individualidade.

Os exemplos do encontro apresentados desnudam a incapacidade das teorias que
orbitam o conceito de “patriménio histérico” em lidar com as identidades de todos os
integrantes de sua sociedade, de forma a representa-los com enriquecimento cultural
e apoio as transformacodes sociais. Ao mesmo tempo, corroboram a ideia de um outro
olhar que descontrua esse patrimdnio historico e expanda uma estrutura caleidoscépica
de identidades e monumentos historiais que as representam. Trata-se ndo sé de uma
mudanca de paradigmas, mas de outra forma de pensar e conceber a arquitetura



e a preservacgao, de modo a lidar com questbes sociais e individuais. Esses casos
relatados pelos moradores em situagao de rua reforcam também a transversalidade
das areas de conhecimento e a importancia de a arquitetura ser pensada dentro dessas
relagdes, bem como a importancia da arquitetura para as questdes sociais. Incentivam,
ainda, propostas concretas para casos que pareciam nem pertencer a arquitetura e a
preservagao, nao, pelo menos, para o pensamento tradicional, da propriedade, do bem
comercial e da superficialidade egoista.
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Resumo

O crescimento desordenado pelo qual as cidades tém passado nas ultimas décadas
vem acarretando ocupacdes irregulares, situadas geralmente em areas com restricoes
ou de preservacdo ambiental. A cidade de Sapucaia do Sul-RS nao escapa deste
contexto, apresentando na Reserva Florestal Padre Balduino Rambo areas ocupadas
irregularmente. Assim, este estudo busca verificar o processo de ocupacgdes irregulares
na Reserva desde 2006, quando houve o ultimo levantamento de uso do solo da cidade,
e verificar em que condigbes socioambientais estas ocupagdes estdo acontecendo.
O estudo se desenvolveu a partir de uma revisdo documental, bibliografica, de
mapas antigos e atuais da area, e por um estudo qualitativo, por meio de entrevistas
semiestruturadas aos moradores das areas ocupadas. Os resultados apontam que a
Reserva passou, e ainda passa por um intensivo processo de ocupacdes irregulares,
e que a populacdo ndo tem conhecimento sobre o tamanho do prejuizo ambiental que
elas estdo causando.

Palavras-chave: planejamento urbano, ocupacgdes irregulares, areas de protecao
ambiental (APA), degradagao ambiental.

Abstract

The disorderly growth that cities have been experiencing in recent decades has led
to irregular occupations, usually located in areas with restricted or environmental
preservation. The city of Sapucaia do Sul - RS, does not escape this context, presenting
irregularly occupied areas in Padre Balduino Rambo Forest Reserve. This study aims
to verify the irregular occupations process in the said Reserve since 2006, when there
was the last survey of land use in the city, and verify in what social and environmental
conditions these occupations are happening. The study developed from a review of
documental, bibliographical, old and current maps of the area’s and a qualitative study
through semi-structured interviews with the residents of the occupied areas. The results
indicate that the Reserve is still undergoing an intensive process of irregular occupations,
and that the population is not aware of the size of the environmental damage they are
causing.

Keywords: urban planning, irregular occupations, environmental protection areas,
ambient degradation.
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Introducao

As grandes cidades brasileiras tém passado por um processo de crescimento
desordenado, motivado pela migragcéo da populacédo de areas rurais e de pequenos
municipios para centros urbanos maiores a procura de melhores condigdes de vida
(AMORIM & SERRA, 1997). Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), em 1940, cerca de 69% da populagao brasileira vivia em ambito
rural, e apenas 31% em regides urbanizadas. Em 1970, a populagéo rural comecgou
a diminuir, representando apenas 44% da populagdo, enquanto as areas urbanas
comegavam a experimentar um alto crescimento populacional (THOURET, 2007). Ja
em 1990, esta porcentagem foi reduzida ainda mais, e a populacao rural representava
menos de 25% da populagéo brasileira. Segundo dados mais recentes, do Censo
Demografico de 2010 (IBGE, Censo 2010), 84,4% da populagao brasileira vive em
areas urbanas (chegando a 92,2% na regiao Sudeste e 84,9% na regido Sul). Ou seja,
a populagcao urbana aumentou drasticamente nas ultimas décadas.

As cidades, no entanto, ndo conseguem acompanhar esse ritmo de crescimento,
resultando no surgimento de cidades sem planejamento, infraestrutura ou servigos
urbanos capazes de atender a populacdo (CARLOS, 2001; CORSON, 2002). A falta
de planejamento urbano e de politicas publicas destinadas a proporcionar moradia
digna a populacdo em situacdo de vulnerabilidade, assim como a auséncia de uma
estrutura administrativa eficiente de fiscalizacéo, levam as classes de menor poder
aquisitivo para areas periféricas, onde passam a ocupar as denominadas “areas livres”.
Areas essas, normalmente com restricdes ambientais para ocupacéo regular ou areas
destinadas a preservacdo ambiental na area urbana, onde ha determinagdo de néo
ocupacao (VARGAS, 2008).

As Areas de Protecdo Ambiental (APAs) foram criadas como uma forma de defesa do
meio-ambiente, isto &, areas legalmente protegidas por uma legislacao especifica e
com o seu uso direcionado a conservacgao (REIS, ELY, et al., 2005; ALMEIDA, 2006).
Elas estdo conceituadas e protegidas pelos Artigos 2° e 7° da Lei n°® 9.985/2000
(BRASIL, 2000), cobertas ou nao por vegetacao nativa. Dados do IBGE revelam que
12% dos domicilios brasileiros em situagéo de ocupacgao irregular ficam as margens de
cérregos, rios, lagos, lagoas e demais areas de preservagcdo ambiental (IBGE, Censo
2010).

As ocupacbes irregulares sobre areas de preservagdo ambiental representam um
conflito socioambiental que envolve primeiramente a preservacdo da natureza, mas
também a exploracdo econdmica da propriedade privada e o direito a moradia. A Lei
n°® 9.795/1999, em seu Artigo 1°, ressalta que a conservagao do meio ambiente é
essencial a sadia qualidade de vida, e de uso comum a toda a populagdo. No entanto,
as populagdes que ocupam essas areas, defendem-se articulando, como por exemplo,
que: “A area é publica, portanto, é do povo ja que nem o Municipio nem o Estado
concedem moradias dignas que é de direito do povo e esta na Constituicdo” (RONQUI
& BONETTO, 2014). Embora a moradia digna seja direito da populag¢ao, descrita no
Artigo 6° da Constituicdo Federal de 1988, também ¢é de direito fundamental a todos, a
manutencgao do meio ambiente ecologicamente equilibrado, descrito no Artigo 225° da
Constituicao Federal de 1988 (BRASIL, 1988). Este, devendo ser alcangado pela soma
de esforgos entre a sociedade e o Estado, com o fim de preservagao do meio ambiente
para a presente, assim como para as geracoes futuras. Este artigo (Artigo 225°) é visto
como fruto da Declaragao de Estocolmo de 1972 (WWF, 2012).

Ficacompreendido que ha uma parcialidade por parte dessapopulagéo, que reconhecem
apenas os seus diretos e se esquecem dos deveres. No entanto, entende-se que esta
populacao que por nao ter onde abrigar sua familia vive contradi¢des muito agudas, onde



os problemas ambientais ndo séo percebidos como importantes. Por outro lado, critica-
se também a parcialidade do Estado que mesmo reconhecendo o direito a moradia
consolidado na Constituicao Brasileira, de fato s6 atende parcialmente a populacéo,
excluindo em geral dos programas habitacionais, a populagdo de mais baixa renda.
Compreende-se que as ocupagdes nas APAs sido possivelmente o resultado da falta de
programas de educacéo ambiental, que proporcionem uma minima conscientizagéo da
populagéo acerca da importancia da preservagao desses espagos e sobre a legislacéo
ambiental que prevé a intocabilidade dessas areas (DUARTE, 2003).

Na cidade de Sapucaia do Sul — RS, localizada na Regido Metropolitana de Porto
Alegre, capital do Estado do Rio Grande do Sul, sdo evidentes os problemas de
planejamento urbano derivados do crescimento populacional experimentado pelas
Regides Metropolitanas a partir de 1970 (THOURET, 2007). Os dados da Secretaria
Municipal de Habitag&o indicam que cerca de 60% da populagdo da cidade, vive em
situacao de irregularidade fundiaria e que mais de 1.350 moradias estdo em situacao
de risco. Esses mesmos dados, apontam que as ocupacoes irregulares em Sapucaia
do Sul séo precarias e espalhadas por toda a cidade, inclusive na Reserva Florestal
Padre Balduino Rambo, uma importante APA urbana.

Assim, este estudo tem por objetivo verificar o processo de desenvolvimento das
ocupacgdes nos espacgos territoriais da Reserva Florestal Padre Balduino Rambo,
pertencentes a cidade de Sapucaia do Sul — RS, avancos e retrocessos desde a
instituicdo do Plano Diretor da cidade, pela Lei n°® 2.896 de 11 de outubro de 2006,
quando foi realizado o ultimo levantamento oficial de ocupacdo do solo da cidade.
Objetiva também, tracar um panorama das condi¢gdes socioambientais em que estas
ocupacgles estdo sendo realizadas, bem como o acompanhamento educacional
(Educacdo Ambiental) a partir dos 6rgaos publicos, sobre os impactos de suas
ocupacdes nas areas em questao.

Histérico e definicbes das Areas de Protecdo Ambiental (APAs)

A primeira iniciativa de implantacdo de uma Area de Protecdo Ambiental no Brasil,
aconteceu em 1876, com a proposta de criagdo de Parques Nacionais em Sete Quedas,
no Parana e na llha do Bananal, em Tocantins (WWF, 1994). Contudo, esta ideia ndo
foi implementada, e somente 61 anos depois, em 1937, foi criado o primeiro Parque
Nacional do Brasil, o Parque Nacional do Itatiaia, localizado na Serra da Mantiqueira,
entre os estados do Rio de Janeiro e Minas Gerais, com base no Cédigo Florestal de
1934 (BRASIL, 1934).

Esse codigo caracterizava as florestas como protetoras dos recursos naturais, como
espacos de interesse publico e de protecao do territorio nacional. Posteriormente, devido
a inaplicabilidade e obsolescéncia dessa primeira legislagao florestal, foi aprovado o
Decreto Legislativo n° 3, de 3 de fevereiro de 1948, a Convencgao para a protecao da
flora, da fauna e das belezas cénicas naturais dos paises da América, que definia
diferentes categorias de areas protegidas como: Parques Nacionais, Reserva Nacional,
Monumento Natural e Reserva de Regiao Virgem. Logo, em 1965, foi sancionada a Lei
n® 4.771 de 15 de setembro de 1965, que oficializava as modificagdes e instituia o
Novo Cddigo Florestal (Codigo Florestal de 1965) (BRASIL, 1965). Até a década de
1960, o Cadigo Florestal nao oferecia reais restricoes aos proprietarios de terras.

A realizagdo da Conferéncia das Nagdes Unidas para o Meio Ambiente, realizada em
1972 na cidade de Estocolmo, na Suécia (WWF, 2012), foi um marco fundamental
para a implementacao de politicas de preservagao ambiental do Brasil. A conferéncia
influenciou a legislagao vigente, que inovou no reconhecimento da necessidade de um
modelo descentralizado, e criou o Sistema Nacional de Meio Ambiente, (SISNAMA)

tal como conhecemos hoje. Outro importante marco na politica conservacionista do
Brasil, ocorreu em 1980, com a publicagdo do documento “A Estratégia Mundial para
a Conservacédo”, elaborado pelo Programa das Nagdes Unidas para o Meio Ambiente
(PNUMA), Uniao Internacional para a Conservagao da Natureza (UICN) e World
Wildlife Fund for Nature (WWF). O texto explorava as interfaces entre a conservacgéao de
espécies e ecossistemas e entre a manutengao da vida no planeta e a preservacéo da
diversidade bioldgica, introduzindo, pela primeira vez, o conceito de “desenvolvimento
sustentavel” (WWF, 2012).

Em 1982 foi a vez do relatério Brundtland - “Our Common Future”, elaborado pela
Comissao Mundial sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento, criada pelas Nagoes
Unidas e presidida por Gro Brundtland, primeira-ministra da Noruega (BRUNDTLAND,
1991). Esse documento consolidou uma visao critica do modelo de desenvolvimento
adotado pelos paises industrializados e mimetizado pelas nagdes em desenvolvimento,
ressaltando a incompatibilidade entre os padrées de produgdo e consumo vigentes
nos primeiros e o uso racional dos recursos naturais e a capacidade de suporte dos
ecossistemas.

Todas as conferéncias e publicagdes anteriormente citadas influenciaram as politicas
de preservagado ambiental no Brasil. Assim, em 1981 foi criado o Conselho Nacional
do Meio Ambiente (CONAMA), instituido pela Lei n° 6.938/81, que dispde sobre a
Politica Nacional do Meio Ambiente. Primeiramente, em 1986 o CONAMA criou uma
comissao especial para formular um Sistema Nacional de Unidades de Conservacéo,
que produziu uma série de categorias chamadas de “sitios ecoldgicos de relevancia
cultural’. Logo mais, pela resolugdo CONAMA n° 11, de 3 de dezembro de 1987, no
Art. 1°, declarou todos sitios ecoldgicos de relevancia cultural previstas na legislagao
como Unidades de Conservacgao: estacdes ecologicas; reservas ecoldgicas; areas de
protecdo ambiental; parques nacionais, estaduais e municipais; reservas bioldgicas;
florestas nacionais, estaduais e municipais; monumentos naturais; jardins botanicos;
jardins zooldégicos; e hortos florestais.

Embora o a Constituicao Federal de 1988 no Art. 225 (BRASIL, 1988), tenha garantido
como direito fundamental do cidaddao o meio ambiente ecologicamente equilibrado,
pois € um bem de uso comum do povo e essencial a qualidade de vida em 1988, e em
setembro de 1989, o Sistema Nacional de Unidades de Conservacao (SNUC) tenha
sido apresentado ao Congresso Nacional, apenas no dia 18 de julho de 2000 o Art. 225
da Constituicao Federal foi consolidado e regulamentado, pela Lei n°® 9.985. E assim,
foi instituido o Sistema Nacional de Unidades de Conservagao da Natureza (SNUC) de
1989 (BRASIL, 2000), que mais tarde foi regulamentado pelo Decreto n°® 4.340 de 22
de agosto de 2002.

Uma Unidade de Conservagao € a denominagao dada as areas naturais passiveis de
protecao por suas caracteristicas especiais (MMA SNUC, 2000). A definicao legal das
unidades de conservacao, descrita no Artigo 2° da Lei n°® 9.985/2000, é decomposta por
José Afonso da Silva (SILVA, 2009), que as considera como: (a) espécies de Espacos
Territoriais Protegidos, (b) com caracteristicas naturais relevantes, (c) legalmente
instituidos, (d) com objetivo de conservacgao, (e) limites definidos e (f) regime especial
de protecdo e administracao.

As Unidades de Conservagao integrantes do Sistema Nacional de Unidades de
Conservacao da Natureza (SNUC) dividem-se em dois grupos, com caracteristicas
especificas caracterizadas no Art. 7°: 1) Unidades de Protecao Integral, composto pelas
categorias de Estacdo Ecoldgica; Reserva Biologica; Parque Nacional;, Monumento
Natural e Refugio de Vida Silvestre; e 2) Unidades de Uso Sustentavel, composto por
Area de Protecdo Ambiental (APA); Area de Relevante Interesse Ecoldgico; Floresta



Florestal Padre Balduino Rambo; identificagéo

Figura 1 - Mapa de localizagédo da Reserva
da area referente Reserva em verde.

Fonte: adaptado do Google Earth, 2017.

Nacional; Reserva Extrativista; Reserva de Fauna; Reserva de Desenvolvimento
Sustentavel; e Reserva Particular do Patrimoénio Natural.

Na década de 1990, uma série de alteragdes foram feitas no Codigo Florestal de 1965
para atender os interesses do setor da producgao agricola (CUNHA & MELLO-THERY,
2010), e assim, foi proposta uma votagao para a implementagdo de uma nova versao
da lei, menos restritiva quanto as formas de recuperagao das areas de preservacao.
Este ato foi considerado um retrocesso legislativo na regulamentacao do direito ao
meio ambiente ecologicamente equilibrado (MARQUES, 2013).

Metodologia de estudo

O estudo utiliza uma abordagem metodolégica de carater descritivo e qualitativo,
utilizando dois métodos de coleta de dados: (i) levantamentos de arquivo a partir de
revisdes bibliograficas, consultas e revisdes de dados legislativos e mapas antigos e
atuais da area da Reserva Florestal Padre Balduino Rambo e da cidade de Sapucaia
do Sul, e (ii) entrevistas semiestruturadas, aplicadas aos moradores de uma das
ocupacgoes, a Ocupacado Campo do Carioca, localizada em uma rua ramificada da
Estrada Municipal Parque Zooldgico.

A cidade de Sapucaia do Sul, no qual fica localizada a Reserva Florestal Padre Balduino
Rambo, faz parte da Regido Metropolitana de Porto Alegre e conta com 130.988
habitantes distribuidos em 58,644 km? (IBGE, Censo 2010). Destes, apenas 488 vivem
na zona rural, conforme o Censo 2010 do IBGE. Sapucaia do Sul faz divisa ao norte
com os municipios de Novo Hamburgo e Sao Leopoldo, a leste com os municipios de
Gravatai e Cachoeirinha, ao sul com o Municipio de Esteio e a oeste com os municipios
de Nova Santa Rita e Portdo. A Reserva Florestal Padre Balduino Rambo, pertence
a Fundagao Zoobotanica do Rio Grande do Sul (FZB/RS) e localiza-se em espacgos
territoriais descontinuos divididos pela BR-116, com sua maior extensdo em Sapucaia
do Sul - RS (Figura 1) e a menor na cidade vizinha, Sdo Leopoldo - RS. Possui 780
hectares com vegetacao predominante de eucaliptos e com um sub-bosque de espécies
nativas. Faz parte a area da Reserva o Parque Zoolégico da FZB/RS, ocupando 160
hectares.

.
1
1
1
1

=N

=1
1
|
1
1
1
1
|
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
]
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
]
1
1
]
1
1
1
1
1
1

. '\._/

2 .:“ s

Sado Leopoldo

N

ESERVA FLOR
"PADRE BALDUINO

) ) SAPUCAIA DO SUL
1
1 Nova 5anta Rita ') A
____________________________________________

Primeiramente, o estudo consistiu em uma revisao bibliografica acerca do tema. Em
um segundo momento, foi realizada a coleta de informagbes sobre o histérico de
ocupacoes regulares e irregulares da cidade de Sapucaia do Sul e na Reserva Florestal
Padre Balduino Rambo por meio de levantamentos bibliograficos e legislativos. Logo,
através da sobreposicdo de mapas de satélite atuais, obtidos no Google Earth, com
0 ‘mapa 04 - areas especiais’ do Plano Diretor da cidade, de 2006 (SAPUCAIA DO
SUL, 2006), foram identificadas ocorréncias ou aumento das ocupagdes ou a retirada
desses assentamentos.

Por fim, foram feitas visitas as areas ocupadas para registros fotograficos, e em
uma delas, a ocupacdo Campo do Carioca, foram realizadas doze entrevistas com
os moradores. A entrevista foi formulada com o objetivo de identificar o panorama
socioambiental da populagao ali residente, verificando a compreensao dos moradores
sobre os danos que a ocupacgéao estava causando ao meio ambiente natural. Aentrevista
foi estruturada com as seguintes perguntas (1) Quantas pessoas moram com vocé?;
(2) Qual o motivo de vocé ter buscado moradia aqui na ocupagao?; (3) Ja passou por
outras ocupacgbes antes dessa?; (4) Vocé passou por algum tipo de problema aqui
como falta de luz, agua, esgoto, coleta de lixo, énibus, etc.?; (5) Em algum momento
alguém da prefeitura veio aqui conversar com vocé sobre a area de protecdo que vocé
esta ocupando?; e, (6) O que vocé sabe sobre areas de protecdo ambiental?.

Resultados e discussao

Parte 1: As ocupacgbées irrequlares em Sapucaia do Sul e na Reserva Florestal Padre
Balduino Rambo

Através de estudos de Allgayer (1988; 1992), identificou-se que processo de ocupagao
urbana em Sapucaia do Sul teve inicio no entorno da Estagdo Sapucaia, em 1874, e
que na época, a populagdo da cidade era majoritariamente de colonos agorianos e
alemaes. O processo de crescimento urbano da cidade se acentuou a partir da década
de 1930, quando a cidade entrou no processo de industrializagédo, e grandes empresas
comegaram a se instalar na regiéo.

O espaco territorial referente a atual Reserva Florestal Padre Balduino Rambo, foi
adquirido pelo Estado nessa época, em 1934. A area pertenceu originalmente a
Companhia Geral de Industrias. Era uma area conhecida como Horto Florestal de Sao
Leopoldo e seu uso era dedicado a produgédo de varias esséncias de eucalipto. Apenas
em 1959, foi convocada uma comissdo com o intuito de propor um uso inaceitavel
e definitivo a area. Como resultado, foi entregue um parecer constando que a area
deveria ser mantida intacta, e usada como um “pulmao verde” da regido. Neste mesmo
parecer, foi feita a proposta da instalagao de um parque zoobotanico (FZB/RS, 1997).

Também em 1959, ocorreu a emancipacao de Sapucaia do Sul, que cedeu mais espagos
para a instalagao de industrias, e ampliou de forma ineficaz e sem planejamento os
loteamentos urbanos para atender o grande numero de trabalhadores. Apenas em
1970, idealizado pela prefeitura municipal, foi realizado o primeiro levantamento urbano
de Sapucaia do Sul. Neste levantamento se constatou que cerca de 1.720 pessoas
viviam em habitacdes irregulares. No mesmo documento, atualizado em 1974 esse
nuamero ja havia aumentado para 2.746 pessoas. Em 1981, um novo levantamento foi
realizado pelo Grupo de Planejamento da Metroplan, que constatou na cidade doze
assentamentos irregulares, com 1.980 habitacbes e 8.910 pessoas. Outro inventario,
também realizado pela Metroplan em 1992, constatou 0 aumento dos assentamentos
irregulares de onze, para 42, com 4.760 habitagbes e 19.992 pessoas, totalizando
17,53% da populacao (ALLGAYER, 1988,1992).



Fundagéo Jodo Pinheiro, 2006;

Habitacional Urbana. Fonte:
edicdo da autora.

Quadro 1 - Inadequagéao

No plano de manejo realizado em 1997 pelo convénio firmado entre a UNISINOS e a
FZB/RS, que visava a incorporacao do Horto Florestal no Sistema Nacional de Unidades
de Conservacado (SNUC) e a troca do nome da reserva para Reserva Florestal do
Parque Zooldgico, ja constava o relato de uma ocupacéo irregular proxima a BR-116
na area da reserva. A area passou a se denominar Reserva Florestal Padre Balduino
Rambo ainda em 2002, pelo DECRETO N° 41.891.

Em 2002, em levantamentos realizados pelas Secretarias Municipais de Coordenacao,
Planejamento, Habitagdo e Trabalho para o Diagnéstico Institucional sobre Habitac&o
em Sapucaia do Sul, foi constatado 103 assentamentos irregulares, com cerca de
10.305 habitagdes e 41.276 pessoas, totalizando 33,6% da populagdo. Em 2006,
esse levantamento foi atualizado e utilizado para a elaboragdo dos mapas do Plano
Diretor da cidade, sancionado em 2006, no qual faz parte o Mapa de ocupagdes
irregulares. De acordo com esses dados, de 2002 para 2006 ndo houve novos pontos
de assentamento, no entanto, houve um acentuado crescimento populacional. Em
2006, foram contabilizadas 15.895 habitag¢des irregulares, com uma populagao total
estimada de 63.145 habitantes. A Secretaria Municipal de Habitacdo, estima que mais
de 1.350 habitagdes se encontram em situagao de risco.

Comparando-se os dados de inadequacgdo habitacional levantados pela Fundacgao
Jodo Pinheiro, a partir de dados do Censo IBGE 2000 de Sapucaia do Sul, envolvendo
a Regidao Metropolitana de Porto Alegre (RMPA), do Rio Grande do Sul e do Brasil
(Quadro 1), evidencia-se que a Inadequagao Fundiaria de Sapucaia do Sul estd bem
acima da Regido, do Estado e do pais.

Inadequacio Habitacional Urbana — valor absolulo & percentual

Inadequagao Adensamento Domicllios sem Caréncla de

Fundiaria Excessivo canheiro Infraestrutura
ng’”m'a do 5779  1599% 1549 | 428% 1825  505% 5.537 15,32%
EMPA 131.297 | 12,29% 46,542 4,35% 43816 4,03% 162,856 15,24%
RS 249135 | 992% 102,810 4 09% 119,748 477% GE9.027 26, 64%
Brasil 2173.068 582% 2839170 7 60% 3215997 861% 11992535 32.09%

Dos 103 assentamentos irregulares identificados no Mapa do Plano Diretor de 2006 na
cidade de Sapucaia do Sul, nove estao nas areas da Reserva Florestal Padre Balduino
Rambo, sendo quatro nos arredores do Parque Zooldgico (Figura 2). AFigura 2 evidencia
a ampla ocupacao irregular em Sapucaia do Sul e na parte ampliada delimitando a area
da Reserva Florestal, destaca-se em laranja, os pontos de assentamentos irregulares.

O Quadro 2, apresentado a seguir, lista as ocupagdes irregulares na area da Reserva
Florestal com seus referidos niumeros apresentados no Mapa de ocupagoes irregulares
em Sapucaia do Sul.

Soluc8o da prefeitura

N® MNome da Ocupagdo !—iab. FOD'
estipulada estipulada Reassentamento  ooula Reurba-
rizacdo nizacgao
01 Vila Milhobras 500 2000 X
02 Vila Corddo 200 800 X
21 Sial-Arroio José Joaguim 50 200 X
26 Horto Florestal - Freitas 150 600 - -
27 Passo do Carioca 100 400 X
43 Rua das Abelhas 200 500 - -
44 Lot. 5r. Rui Vera Cruz 50 240 X
73 Campo do Carioca 50 200 X
74 FPesqueiro 25 100 x

Destaca-se no Quadro 2 que as ocupacdes 02 — Vila do Cordao e 44 - Loteamento Sr.
Rui Vera Cruz tem como solucéo o reassentamento dos moradores, e as ocupagdes 26
- Horto Florestal Freitas e 43 - Rua das Abelhas ainda ndo possuem solugéo proposta
pela prefeitura. As demais ocupagdes possuem proposta de regularizagao fundiaria
dada pela prefeitura.

Figura 2 - Mapa de ocupagdes irregulares em Sapucaia do Sul. Em verde, area da Reserva

Florestal. Fonte: Sapucaia do Sul, 2006; edi¢cdo da autora.

na Reserva Florestal Padre Balduino
Rambo. Fonte: Sapucaia do Sul,

Quadro 2 - Ocupagdes irregulares
2006; edigdo da autora.



Figura 3 - Ocupagdes irregulares da Reserva Florestal Padre Balduino
Rambo: a) Passo do Carioca; b) Campo do Carioca; c) Travessa Séo

Jodo; d) Sial -Arroio José Joaquim. Fonte: fotos da autora, 2017.
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Sobrepondo o mapa de Ocupacgobes Irregulares do Plano Diretor de 2006, com a
imagem de satélite atualizada da cidade, obtida através do programa Google Earth, nao
foram identificados novos pontos de assentamentos irregulares na area da Reserva
Florestal. Inclusive, a ocupagao “26 - Horto Florestal Freitas”, uma area ainda sem
solucdo em 2006, foi dissipada, e sua area esta sendo reflorestada. No entanto, nota-
se um elevado crescimento espacial em todos os demais assentamentos ja existentes
em 2006, mesmo o0s que apresentavam como solugdo o reassentamento da populacéo
que ali residia.

E notavel a expanséo linear das ocupacdes nos arredores do Parque Zooldgico. A
ocupacgao “27 - Passo do Carioca”, localizada na Estrada Municipal do Parque Zooldgico,
expandiu consideravelmente, e uniu-se com outra ocupacao, a “74 - Pesqueiro”, que
se estende para fora dos limites da area da Reserva, em um bairro conhecido como
Bairro Zoologico (Figura 3a), este ja consolidado na cidade ha mais de 30 anos. A
ocupacgao “73 - Campo do Carioca”, esta seguindo a mesma linha de expansao de seu
vizinho, o Passo do Carioca, e hoje ja se uniu com o bairro Sao Joao Batista, da cidade
vizinha, Sao Leopoldo (Figuras 3b).

c)

A ocupacéao “43 - Rua das Abelhas” no Bairro Horto Florestal € a que apresentou maior
crescimento, visto que em 2006 esta ocupacgio se delimitava em apenas uma parte
da Rua das Abelhas. Hoje, ela ja ocupa uma grande extensdo de area, com toda a
extensao da rua ocupada e ainda com a criagdo da Travessa Sao Joao (Figuras 3c),
para possibilitar maior quantidade de habitagdes. Assim como a ocupagao “21 - Sial
— Arroio José Joaquim”, no Bairro Freitas (Figura 3d), que se espalhou e duplicou de
tamanho.

A partir de publicagdes em diversos jornais de Sapucaia do Sul e da regidao e de
noticias colocadas no site da FZB/RS sobre as ocupacdes na Reserva Florestal,
pode-se dizer que a FZB/RS esta tomando todas as medidas possiveis para cessar
0 processo de ocupacgao nas areas da reserva Florestal, mas como a cada dia novos
lotes irregulares s&do demarcados, o processo se dificulta. A FZB/RS esta na justica

primavera de 2018

para pedir que o fornecimento de servigcos publicos como novas ligagdes de agua e
luz e transporte coletivo sejam interrompidos em assentamentos irregulares, visto que
isso é considerado como um incentivando a novas ocupacgées. Segundo o advogado
da FZB/RS, Christian Kloppenburg, cerca de 22 hectares da Reserva Florestal Padre
Balduino Rambo estdo ocupadas irregularmente.

Parte 2: Panorama socioambiental das ocupacgbes irregulares na Reserva Florestal
Padre Balduino Rambo

O perfil das moradias da ocupag¢ao Campo do Carioca, localizada em uma rua ramificada
da Estrada Municipal Parque Zooldgico, é caracterizado por construcbes de baixo
padrao, muitas delas precarias devido ao baixo poder aquisitivo. Nas entrevistas com
os moradores foi identificado o panorama socioambiental da ocupagao, apresentado
abaixo de acordo com as perguntas realizadas.

(1) Quantas pessoas moram com vocé?

Os grupos familiares da ocupacéo sao formados principalmente por grupos de duas,
trés e quatro pessoas. A maior dos respondentes afirma a presenca de criancgas
pequenas (0-10 anos) no grupo familiar.

(2) Qual o motivo de vocé ter buscado moradia aqui na ocupagao?

O motivo mais apontado para a ocupacgéao ¢ a falta de moradia regularizada, derivada
da falta de renda e de trabalho. Familias de baixo nivel socioeconémico, sem condi¢des
de adquirir uma casa propria, por meios legais, ou pagar aluguel. Muitas das familias
que ali residem estao na lista de espera do programa Minha Casa Minha Vida.

(3) Ja passou por outras ocupac¢oes antes dessa?

Grande parte dos moradores entrevistados ja fez parte de outros assentamentos
irregulares em Sapucaia do Sul, mas foram removidas e procuraram outras areas para
ocupar, no caso, a Reserva Florestal Padre Balduino Rambo.

(4) Vocé passou por algum tipo de problema aqui como falta de luz, agua, esgoto,
coleta de lixo, 6nibus, etc.?

A principal reclamacao dos moradores se refere a falta de saneamento basico, ja
que tanto os residuos liquidos quanto sdélidos sdo depositados diretamente no solo.
Caminhbes de coleta de lixo ndo passam pela ocupacgido. Todas as moradias sao
abastecidas por agua e energia elétrica, irregulares ou nao.

(5) Em algum momento alguém da prefeitura veio aqui conversar com vocé sobre
a area de protecao que vocé esta ocupando?

Asentrevistas revelaram que os moradores da ocupagao ndorecebemacompanhamento
de profissionais da prefeitura.

(6) O que vocé sabe sobre areas de prote¢cao ambiental?

Os moradores declararam ter nenhum ou pouco conhecimento sobre areas de
preservacédo ambiental e as leis que as protegem. Muitos demonstraram ter consciéncia
dos danos causados pelas ocupagdes em areas de protegdo, mas alegam que a
presencga deles na area da Reserva Florestal ndo causa danos ao meio ambiente, pois
sao pequenas porgdes de terra.
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Consideragoes finais

A preservagao ambiental de forma ampla e o equilibrio do meio ambiente urbano sao
essenciais para proporcionar uma sadia qualidade de vida a todos os habitantes, mas
com o avango das ocupacdes irregulares sobre as areas de preservacgao esse equilibrio
fica ameacado. Este estudo demonstrou que as ocupagdes irregulares na Reserva
Florestal Padre Balduino Rambo, localizada na cidade de Sapucaia do Sul-RS, vém
ocorrendo com frequéncia, seguindo o ritmo histérico de ocupagbes irregulares da
cidade. As ocupacgdes continuam aumentando em extensdo com o passar dos anos,
e 0s 0rgaos publicos parecem n&o conseguir controlar seu crescimento e danos
ambientais.

De modo geral, pode-se afirmar que devido a inexisténcia de infraestrutura na maioria
das areas irregularmente ocupadas e a baixa instrugdo dos moradores, as ocupagdes
se consolidaram em potenciais geradores de residuos e de impactos ambientais. No
entanto, entende-se que a simples remoc¢ao das pessoas dessas areas nao pressupde
a resolucdo do problema, visto que apds serem removidas de uma area, devido as
suas criticas situagdes socioecondmicas, elas passam a ocupar outras areas, muitas
vezes de ainda maior impacto ambiental. O preco de compra dos lotes regularizados
da cidade inviabiliza a aquisicado e construgdo de moradia propria, assim como o0s
precos inacessiveis dos aluguéis, que restringem as possibilidades de moradia.
Compreende-se assim, que apenas a conscientizacao da populagcao sobre as questdes
ambientais e sobre a necessidade de sua remocéo de areas de preservagao, nao €
suficiente. E necessario também, investir em politicas publicas que tratem da mudanca
das condicbes socioecondmicas dessa populagdo, visto que a pobreza, ocupagdes
irregulares e degradagao ambiental parecem estar fortemente interligadas. No entanto,
esta € uma solugdo em longo prazo.

Para curto prazo, como forma de amenizar os impactos ambientais resultantes das
ocupacdes irregulares na area de estudo, sugere-se um maior monitoramento das
areas da Reserva Florestal, um maior planejamento de uso do solo por parte da cidade
e a implementacgéo de projetos com o objetivo de promover a educagdo ambiental da
populagéo. A presenga de criangas pequenas nas ocupagdes € um ponto importante
para a afirmacdo da necessidade de educacdo ambiental dos moradores, visto que
estas sdo, no futuro, possiveis ocupantes de areas com restricdo ambiental.
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4!33”.
Do siléncio a experiéncia do virtual ou a escuta ativa
na musica e na arquitetura

Leonardo Izoton Braga’

Resumo

Este trabalho € um experimento tedrico-ficcional que visa pensar a obra 4'33” de John
Cage e seu siléncio povoado como meditagéo fortuita para a arquitetura, acolhendo
as reflexdes a respeito das pequenas percepgdes e do virtual - formuladas por Gilles
Deleuze -, em busca de apontar a necessidade de uma criacdo nao centrada no autor.
Palavras-chave: siléncio, experiéncia do virtual, arquitetura.

Abstract

This work is a theoretical-ficcional experiment, which aims to think the work 4’33” of John
Cage and his populous silence as fortuitous meditation for architecture, it's sheltering
the reflections about the little perceptions and the virtual - formulated by Gilles Deleuze
-, in order to think about a non-author centered creation.

Keywords: silence, experience of virtual, architecture.

1 Arquiteto Urbanista (UFES), mestre em psicologia (UFF) e doutorando em Arquitetura e Urbanismo
(UFMG). E-mail: leo.izoton@gmail.com

1952. Estados Unidos. Woodstock. Maverich Concert Hall.

Aconchegante ambiente de apresentacdo. Construcdo em estrutura de madeira
robusta, cobertura curva, bancos horizontais nas areas interna e externa, rodeado por
uma pequena mata. Palco frontal, tablado de madeira e piano. Do interior é possivel
ver algumas emanacgoes do exterior, que atravessam por uma série de janelas frontais.

Este local é o palco da apresentagdo de 4'33”, uma pecga escrita por John Cage,
em 3 atos, produzida para quaisquer instrumentos ou conjuntos, que, nesta noite, é
interpretada no piano por David Tudor.

A plateia comega a chegar. Vao tomando seus lugares. Sentam-se e aguardam a
entrada do intérprete. David Tudor entra. Aplausos. Senta-se ao piano. A apresentagao
vai comecgar. Abre a partitura.

Inicia o primeiro movimento, liga o cronémetro e fecha o piano.

30”. Fim do movimento. Desliga o cronémetro e abre o piano.
Inicia o proximo movimento, liga o cronémetro. Fecha o piano.

2°’23”. Fim do movimento. Desliga o cronémetro e abre o piano.
Inicia o ultimo movimento, liga o cronémetro. Fecha o piano.

1°40”. Fim do movimento. Desliga o cronémetro. Abre o piano.
Fim da apresentacéo?. O pianista levanta-se e sai.
Gritos, perguntas, reclamacgoées.

Em meio a execucgao da peca, a plateia se entreolha atonita. Como uma pecga musical
apresenta o siléncio? A auséncia da agao esperada do intérprete, a auséncia dos
sons intencionais, provoca o incdbmodo e uma infinidade de efeitos, mais ou menos
perceptiveis, na plateia. Alguns resmungam, cochicham, balangam a cabeca, outros
riem, tossem, gesticulam, comegam a ouvir os sons ao redor. O vento sopra. A
cada ato de siléncio, amplia-se a duvida e o0 mal estar. A duragdo dos atos parece
durar eternidade. Nesta sensacédo de dilatacdo do tempo, sons banais vdo sendo
incorporados a atmosfera instaurada pelo siléncio. A plateia comecga a se ouvir, a ouvir
0s sons que produz, os barulhos das pessoas ao seu redor, o leve ranger da estrutura
de madeira, o soprar dos ventos, o trepidar das arvores, os estalos de seus corpos, as
queixas... A chuva comecga a cair. Os sons sao margeados pelo clique do crondmetro,
o fechamento e a abertura do piano.

No siléncio da peca, a presenga do som se apresenta. Os espectadores participam da

2 Nos trés movimentos o intérprete segue a partitura, que diz Tacet (em siléncio/ndo toque nada). Cada
movimento € mediado pelo gesto de inicio, com fechamento do piano, assim como o fim, com sua abertura.
Sao trés movimentos no qual o intérprete ndo toca, apenas observa com atengdo a passagem do tempo
de cada movimento, se atentando para seu inicio e fim. Neste tempo, o intérprete permanece sentado e
imovel.



obra. O espaco faz-se presente na obra. Espectadores, o espaco, o exterior performam
junto ao pianista, que, em seu siléncio, abre o0 tempo e a ateng¢éo para o acolhimento da
manifestacao destes sons. Cada ato é invadido por estes estranhos e diferentes sons,
barulhos e ruidos. A necessidade de uma estranha escuta apresenta-se ao presentes,
que ndo parecem muito amistosos. Exige-se uma escuta do acaso, contingente aos
acontecimentos, que ndo dizem muitas coisas, mas continuam a dizer algo.

Cada um ouve o que pode. O fim da apresentagdo segue apds uma longa espera.
Apods o experimento: gritos, perguntas e reclamacgdes. Uma infinidade de sons, todos
produzem algum. No fim da pega, voltam para casa com a duvida: ouviram ou nao
ouviram alguma coisa? Apoés a estranha performance (coletiva?), cada um segue com
sua musica. Levantam-se irritados, saem do salédo e vao voltando para casa...

O que seria a musica sendao uma composi¢cao entre sons e siléncios? E, deste modo,
por que nao pensar nas duragoes e intensidades do siléncio? Como se poderia compor
com sons ao acaso? A peca 4’33” de John Cage nao é uma resposta para estas
perguntas, € um ato, um exercicio, uma investigagao e, também, uma outra pergunta.

Esta obra-siléncio é também uma obra-problema. O siléncio que se propde, ndo se da
em absoluto. A auséncia do som na peca € a busca de um grau-zero da musica que,
inversamente, ativa uma atengao intensiva da escuta. Talvez seja este um dos motivos
do experimento-obra de Cage, pois nos lembra que: “na musica, alguém esta a falar, no
siléncio, o som esta a atuar™. Tal esforgo de acolhida da atuagédo do som, mais do que
da emissao de falas, provenientes de centros determinados, parece impulsionar este
trabalho. As emanacgbes sonoras do acaso surgem da auséncia de uma fala-musical,
atuando polifonicamente como “sons nao intencionais” (COELHO, 2010), na interacao
entre espaco e tempo. O siléncio traz o transito sonoro ao primeiro plano, apresenta os
ruidos, as estranhezas e as diferengas, que constituem este plano movente.

Em suas sequéncias de siléncio, Cage desloca a centralidade da atencdo a musica,
como composigdo de sons ordenados, ou ao intérprete, para outros centros de
emanacao sonora. Rompe o paradigma da série ordenada de notas, subordinadas a
um autor e a performance do intérprete, propondo uma dindmica impessoal, na qual
as atuacoes diversas irrompem o siléncio. A auséncia da musica, presentifica e faz
emergir um plano de inscrigcbes sonoras. Ao invés de fornecer a forma do som, abre-
se para suas manifestagdes informes. O ritmo, marcado pelos trés atos, recolhe, da
consisténcia e enquadramento a estes sons. Espaco e espectadores participam da
obra, dio vida e sentido ao que se passa.

A obra torna-se, deste modo, mais um exercicio de produgéo conjunta e escuta ativa,
do que a mera contemplagdo passiva do vazio. Uma estranha escuta, que torna a
matéria informe e heterogénea dos sons, presencas latentes em nossas vidas que,
mais ou menos audiveis, produzem efeitos sobre a nossa existéncia.

2

Um crianca esta sentada ao lado de sua mae, na segunda fileira a direita, proxima ao
palco. Nao tem cinco anos e observa com atenc&o ao seu redor. Passa os olhos nas

3 About silence. Entrevista com John Cage In <https://www.youtube.com/watch?v=pcHnL7aS64Y>.
(Acessado em 2017)

pessoas, em suas roupas, nao via tanta gente desde veldrio de seu avé. Seu olhar
atravessa o teatro, suas formas, os materiais, € segue vagando para suas janelas,
reflexos e vultos. Ao perceber uma movimentagao diferente no espaco, volta seus
olhos para o palco. David Tudor segue em diregao ao piano.

A apresentacdo comecga. Os primeiros segundos de siléncio invadem o saldo. Tensao,
alguns olhares, os pés comegam bater no chao ansiosos, alguns tossem e respiram
fundo. O barulho do vento aparece. A crianga, ja desatenta ao que acontecia no palco,
caca esses barulhos. Apecga segue. Alguns comegam a comentar entre si, incomodados.
A chuva cai sobre a cobertura. A crianga, agitada, ndo quer ficar mais sentada, quer
ver o que esta acontecendo, seguir os sons, mas a mae a segura forte pelo brago
e diz para ficar quieta, em siléncio, apesar de estar visivelmente estressada com a
estranheza da pega sem musica. A peca segue. Ndo é mais o siléncio que invade o
salao, sao os barulhos que o tomam. O teatro, incomodado, rompe qualquer siléncio. A
peca acaba. As pessoas se levantam, comeg¢am a gritar, ja ndo conseguem se conter.
A crianga, em meio a este clima de ebulicdo, também n&o se contém. Enquanto a mae
reclama com as pessoas ao lado, ela salta do banco e corre em meio a plateia.

Passa por pessoas que vaiam, batem nas paredes, conversam alto e gesticulam
vigorosamente. N&o ha palco para a crianga olhar, seus ouvidos percorrem toda a
textura sonora do teatro. O som dos pés batendo na madeira, bancos arrastando no
chao, vozes de diversas tonalidades se misturando, os restos de sons que vem de
fora. A crianca alterna seus trajetos, ora percorre entre as pessoas, ora se pde externa
aos pequenos grupos que se formam e reclamam. Ouve de dentro e de fora, quase
ao mesmo tempo. Quando algum som a conquista, segue-o. Gosta de ouvir de onde
ele vem, seja de uma coisa, uma pessoa ou um grupo. As vezes para, e fica tentando
distinguir os sons que formam a grande massa sonora. A crianga nao ouve o siléncio
da musica, mas 0s sons que aparecem.

Num dado momento, perante toda aquela algazarra, comeca a se assustar. Precisa
reencontrar sua mae. Comecga a busca-la entre aqueles tantos dentro do teatro. Num
lance de atencao, comega a ouvir seu nome, sua mae a chama em algum lugar. Segue
entre os barulhos, determinada a achar de onde vem o chamado. Ndo acha. Parada,
com lagrimas nos olhos, ouve seu nome ecoar, mas nao sabe aonde esta. Segue-o
novamente, vai distinguindo, buscando a intensidade, tateando entre todos aqueles
sons. Quando menos espera, esta proxima a sua mae, que a pega pelo braco e a
abraga. Neste momento, 0 som do ambiente vai se evanescendo e, junto ao corpo
da mée, ouve apenas a respiracao e o coragado batendo aceleradamente. Apds tanto
barulho, seguem juntas para casa.

Para falar desta peca de John Cage, poderiamos partilhar uma de suas anedotas. Cage
conta uma experiéncia, quando foi convidado para ir a uma camara com isolamento
de som:

Com efeito, por mais que tentemos, ndo conseguimos fazer o
siléncio. Para certos fins de engenharia, é desejavel ter uma situagao
tdo silenciosa quanto possivel. Tal recinto € chamado de camara
anecdica, suas seis paredes sao feitas de um material especial, um
quarto sem ecos. Entrei em um destes na Universidade de Harvard
ha varios anos atras e ouvi dois sons, um alto e o outro baixo. Quando
os descrevi para o engenheiro encarregado, ele me informou que o
alto era o meu sistema nervoso em operagéao, o baixo, meu sangue
circulando. Até que eu morra havera sons. E eles continuaréo depois



de minha morte. Nao é necessario temer pelo futuro da mdusica.
(CAGE apud DURAO, 2005)

O relato de Cage nos apresenta a permanéncia do som que, no isolamento mais
hermético, continua a acontecer. Essa experiéncia com o siléncio nos mostra que seu
interesse ndo é da ordem sobrenatural, mas opera na imanéncia da percepg¢ao, na
materialidade e nos movimentos dos corpos e das coisas. Em sua obra 4'33” parece
ampliar seu interesse para o que, na fotografia, € chamado de fora de campo. Ou seja,
aquilo que esta fora do enquadramento, mas é constitutivo daquilo que aparece. Cage
abre o enquadramento musical, tornando-o suporte poroso a este fora de campo, e faz,
dele mesmo, a matéria musical. Ao invés de, simplesmente, enquadrar, torna o siléncio,
espaco de reverberacao e intensificacao dos sons produzidos ndo-intencionalmente.
Esta atencéo a escuta, aparentemente sem muito sentido, torna-se, em ressonancia
com o relato, um certo engajamento na apreenséo daquilo que soa.

Esta atencao intensiva, poderia se aproximar da formulagdo de Leibniz citada por
Deleuze, que chamou de pequenas percepgdes. Tal formulagdo, como esclarece
José Gil (2005), contribui para pensar o infinitamente pequeno, em especial, no
processo perceptivo dos objetos artisticos. Esta “dindmica de percepgbes minimas”,
como apresenta Leibniz, tem trés dimensdes: a primeira, como nivel trivial, das
representagdes e das formas macroscoépicas; a segunda, como o nivel nao trivial, em
que as pequenas percepcdes descobrem as “relagdes dissimuladas que constituem o
nexo das obras”, como movimentos, relagdes e composi¢cdes com espagos, cores e
tempos, que transformam as formas visiveis triviais; e, por fim, a coincidéncia entre a
percepg¢des triviais e ndo triviais, que ndo se da mais em sua dimensao cognitiva ou
unicamente sensorial, mas como percepc¢ao de forgas (GIL, 2005).

Leibniz caracteriza as pequenas percepg¢des pela auséncia de consciéncia de si,
sdo inconscientes, microscépicas e ndo se deixam distinguir, pois sdo percebidas:
“‘confusamente em suas partes e claramente em seu conjunto” (ldem). Como por
exemplo, o barulho do moinho que, ao ser ouvido repetidas vezes, deixa de ser ouvido,
ou como os barulhos das ondas do mar, dos quais ja ndo conseguimos mais ouvir 0
som as pequenas ondas, mas apenas que as grandes ondas que quebram na praia.
As pequenas percepcbes sao os componentes, as percepgoes infinitesimais que
formam as macropercepg¢oes. Além disso, as pequenas percepgdes também garantem
a comunicacao entre as macropercepgoes, a passagem entre percepgdes, atuando
como “percepcodes intersticiais”, visto que sdo suas componentes. Logo, as pequenas
percepcoes sao imperceptiveis (infinitesimais) e “recobrem as descontinuidades entre
percepcoes” (Idem).

Num segundo movimento, Gil amplia o sentido das pequenas percepgdes, ndao as
subordinando mais apenas a uma nogao de escala, mas as afirmando como “diferenca
interna” (Idem) que surge das proprias formas. O fildsofo exemplifica com a palavra que,
em suas entonacgdes, suas enunciagdes e seus sons, produz pequenas percepgdes do
siléncio, um “contorno do siléncio” (Idem). Portanto, entre o dito, o escrito ou escutado,
sempre ha siléncios, variagdes lacunares.

Essa quase forma produzida pelas pequenas percepgdes é o que da “forma a uma
auséncia”. Essas “quase formas”, sdo forgas (possuem intensidade e direcao) que
produzem a tensao entre corpos vizinhos, compondo atmosferas, ou seja, espagos
entre forcas, aquilo que “desenha a forma das forgcas” (Idem). Estas atmosferas tém
consisténcia e afetam os corpos, € por elas que o corpo sente estas forgas, € o0 “meio
que impregna imediatamente os corpos, quebrando a barreira que separa interior e
exterior” (Idem). Logo, é pelas pequenas percepgdes que se esboca a atmosfera,
produzindo a interag&o intensiva — como, por exemplo, entre um quadro e o espectador

— que, para além de uma apreensao das formas, promove uma “osmose estética’
(Idem), uma comunicagao, uma transferéncia.

Esta “area de circulagao das forgcas” (Idem) parece ser a zona onde se instala o trabalho
de Cage. E uma espécie de esforco para apreensdo atmosférica, das forcas que
emanam do espaco-tempo no qual se passa a peca. 4'33” € um elogio as pequenas
percepgoes, pois apoia-se neste “contorno do siléncio”, numa percepg¢ao nao ftrivial,
que propde a vivéncia de uma duragéo. Para além do desejo de voltar a ouvir o moinho
que nao ouvimos mais, de perceber o leve brado das pequenas ondas, de poder ouvir
0 som grave do sangue a circular no corpo, ou 0 som agudo do sistema nervoso,
parece necessario nos atentar e perceber as leves variagdes, as sutis diferencas
que compdem cada um desses sons, em suas singularidades. Assim, produzindo
instantes de diferenciacdo na percepg¢ao do mundo. Cage nos coloca justamente este
problema, o problema de ouvirmos a nossa volta, 0 que se passa, a nés mesmos.
Um problema dificil de suportar nos dias de hoje. Apds sua experiéncia inquietante
na camara anecdica, partilha seu assombro e seu abalo, pois, ao perceber que ha
muito mais sons sobre o céu e a terra do que aqueles que ouvimos ou nos abrirmos
a escuta, percebe que ha muito o que se escutar e se aprender com estes sons, com
este siléncio povoado.
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“Nao lembro muito bem daqueles tempos, mas lembro bem do que aconteceu naquela
noite.” Conta um senhor, que na época tinha seus vinte e poucos anos.

“Lembro de quando fui ao Maverich Concert Hall, ver a pega do John Cage, interpretada
pelo David Tudor... Na época nédo o conhecia bem, mas gostava do que ja tinha
escutado dele.

Entrei no teatro, era um lugar bonito, nunca tinha ido. Estava cheio. Era um recital
de piano. Sentei na primeira fileira a esquerda. Sempre gostei de musica, piano mais
ainda. Estava cheio de expectativas. — Se eu fechar os olhos, quase consigo ver o
David Tudor entrando no Concert Hall. E estranho, porque foi ha tanto tempo, e ainda
sinto como se fosse agora. Foi algo que me marcou.

Bem, como ia dizendo, estava cheio, ja estava sentado e o Tudor entrou em cena.
Subiu no palco e foi direto ao piano. Sentou-se, abriu a partitura e, sem dizer porque,
ligou o cronémetro e fechou o piano. Nao tocou nada. Achei aquilo engragado (risos).
Mas fiquei atento, enquanto as pessoas se entreolhavam, lembro de me focar no
que desejava... estava ali para ouvir, ndo é? Fiquei atento aos sons. Ouvia alguns
movimentos de perto que faziam barulho, até encontrar o som do vento que soprava
forte |a fora. Me concentrei nisso. Nao me pergunte porque (sorriso).

O primeiro ato acabou e logo iniciou o segundo. Os mesmos movimentos. Ainda me
recordo da cara das pessoas. Mas eu segui 0 meu desejo, sempre gostei de musica.
Ao mesmo tempo que queria entender o que estava acontecendo, fiquei atento aos
sons, que artificios eles estavam usando? — Lembro de ter lido algo sobre o John Cage
e o siléncio... — Como dizia, continuei atento, a chuva comecou a cair, dava para ouvir
la de dentro. Além disso, no segundo ato as pessoas comegaram a murmurar, fiquei
até incomodado. Mas era isso, chuva e murmurios. Era o que se ouvia. Era o que
estava acontecendo, ndo é?

Pois entao, o Tudor finalizou o segundo ato. O publico estava visivelmente irritado.
Mas, logo em seguida, iniciou o terceiro ato. Foi neste momento, no terceiro ato, que



todo mundo comecgou a fazer barulho. As pessoas conversavam, alguns ensaiavam
umas vaias, outros levantaram. — Nao me lembro de ter visto isto em outro momento
de minha vida, e olha que sou velho, hein!? — E isso, eu continuei escutando, aquilo
estava maravilhoso, o vento, a chuva e os murmurios, aquela algazarra... Recordo de
ficar olhando para o Tudor, que ja estava suando e tremendo a essa altura, e rir de
alegria daquela pecga louca que ele apresentava.

Depois disso vocés ja sabem, terminou com vaias, gritos e perguntas. O Tudor foi
até bem esperto, terminou e foi embora. Porque surgiu um pessoal meio violento I3,
que nao entendeu nada, e queria bater nele. (...) Sabe, vou te dizer que também nao
entendi muito ndo, mas isso me marcou. Hoje ainda, se eu fechar os olhos, consigo
ouvir alguns daqueles sons.

Apesar de ndo entender o porqué daquela maldita peca sem musica, eu aprendi um
pouco sobre a musica. Foi depois... cheguei a ler umas criticas... entendi um pouco
mais. Mas nao era s6 aquilo, vocé entende? O que quero dizer é que, apesar da critica
confirmar minhas intuicdes, o que eu vivi naquela noite ndo pode ser simplificado
daquela maneira, sabe? Eu lembro daquilo até hoje... Esse episddio, que ocorreu ha
mais de sessenta anos, mudou minha forma de ver, digo, de escutar o mundo.

De vez em quando, me pego ouvindo a musica-mundo. E, quem diria, eu aprendi que
podia ouvir isso naquela noite. Que loucura... Eu ndo canso de contar essa historia...
E interessante né?”

Gilles Deleuze, desviando da metafisica classica, nos fala da existéncia de um campo
de multiplicidades e singularidades que retroalimenta a producdo de realidades. Ao
invés de buscar um fundamento universal que legitime e fundamente toda a cadeia, de
forma hierarquica e ordenada, nos apresenta um manancial multiplo, no qual surgem
as diferencas, um plano de géneses heterogéneas, regido por forgas intensiva em
construgao, desconstrucéo e reconstrucéo. Este plano da invengéo, ou ainda, como
diz Pierre Levy (1996), um “campo problematico”, € o que Deleuze (1996) chama de
virtual.

O virtual “é a insisténcia do que nao é dado” (ZOURABICHVILI, 2004), o efémero que
se conserva enquanto tal. Como lembra Deleuze, o “virtual ndo se opde ao real, mas
apenas ao atual” (LEVY, 1996). Enquanto o atual é aquilo que é dado, o cristalizado,
a individualidade construida, o virtual é a diferenca, a forca de criacdo e metamorfose
que nao se esgota. O virtual distingue-se dos possiveis, uma vez que os possiveis
sdo uma serie ordenada de possibilidades previamente conhecidas, que podem ser
utilizadas, como a variedade de respostas para uma mesma pergunta. Diferentemente,
o virtual se da enquanto plano do n&o previsivel, como criagdo imprevista, que ao
mesmo tempo responde e produz problemas, uma vez que sua composi¢do nao foi
sequer pensada em determinado arranjo.

Neste sentido, “ndo ha objeto puramente atual” (DELEUZE, 1996), mas o atual esta
sempre rodeado e permeado de virtualidades, como seu duplo constitutivo. O que
nos leva a pensar, em ultima instancia, que n&o existe um real, ou seja, a realidade
reconhecida como um todo, mas realidades incompletas e abertas a atualizagdes.
Sao, justamente, pelas atualizagbées que se produzem as singularidades, na “criacao,
invengao de forgas a partir de uma configuracao dindmica de forcas e de finalidades”
(LEVY,1996). Em suma, a atualizagao traz a for¢ca da multiplicidade para a producao
das realidades.

A atencado da escuta no trabalho de Cage volta-se ao virtual. Uma escuta tatil que
faz do ouvinte um co-produtor da peca. Recusando a musica prét-a-porter, planejada,
tal como estamos habituados, Cage questiona o automatismo da audi¢cdo. Pensa a
produgdo musical para além do plano individual, que reconhece na forma musica o
espirito do compositor ou do intérprete. Torcendo o reconhecimento da musica, como
resposta ao desejo de escuta, faz do desejo de escuta o motor da produgao musical, a
forca inventiva que pode produzir outras musicas. Cage se interessa por uma espécie
de experiéncia do virtual, ou seja, um trabalho inventivo da escuta que compde com
estes sons ndo-intencionais, estas musicas porvir. Torna a ndo-musica, musica, e
atualiza suas formas de se pensar e produzir.

A peca-siléncio € um plano aberto, potencial, que sé funciona quando é agido. 4'33”
torna-se um novo problema, como a fonte de Duchamp. Ao langar o urinol no museu,
Duchamp nos indaga o que é arte e transtorna todo um movimento de certezas e
verdades quanto ao significado da arte. A no¢ao de readymade, como o uso daquilo
que ja esta pronto, recoloca o artista, pensado como criador absoluto, tornando-o
um compositor inventivo com a matéria precaria disponivel. Cage atualiza o gesto
duchampiano, nos perguntando menos 0 que € a musica e mais o que pode a musica,
negando a ordem da musica planejada, mostrando o siléncio como um caminho de
acesso e trabalho na producdo de uma escuta ativa, nos tornando compositores em
potencial, ndo para o sucesso, mas para a vida e seus modos de usar.

Cage, Duchamp e Deleuze nos perturbam com a poténcia de invengao, esta forca
intensiva que torna qualquer real incompleto, precario e aberto a atualizacdo. Suas
linhas de metamorfose sé podem ser tecidas em ato, como apostas de que € possivel
viver além das amarras do ser, ouvir para além da musica acabada e criar com tudo
que nos circula e que nos constroi.
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Entra no palco e segue em direcdo ao piano. Se assenta, volta seu olhar para a plateia,
sorri, € o retorna para o piano. Abre a partitura e Ié Tacet. Liga o cronémetro e fecha o
piano. Em siléncio, fica atento ao crondbmetro, mas ndo consegue evitar o ambiente de
tensao que se forma. Ouve os pés batendo no chao, resmungos, cochichos, tossidas,
risadas, respiracbes fundas, notas de uma atmosfera densa em suas primeiras
manifestacdes. Ouve o barulho do vento la fora. Olha fixamente para o passar dos
segundos. Ao fim, desliga o crondmetro e abre o piano.

Suando, comecga o segundo ato. Fecha o piano e liga o cronbmetro. Segue em
siléncio, mas consegue ouvir seu coragdo comegar a acelerar, sente o seu pulsar
no pescoco, perto do ouvido. Uma leve chuva cai sobre o teatro. Os murmdurios
aumentam a intensidade, as pessoas ja conversam entre si, batucam nos bancos e o
som ecoa pelo teatro. Do palco, consegue ouvir algumas de suas falas. Especulacoes,
descontentamentos, ofensas, que misturam-se ao seu coracao acelerado, ao som do
vento, da chuva e das arvores la fora. Mas ndo desvia do crondmetro, sustenta-se
imével. E o fim do segundo ato e, novamente, desliga o crondmetro e abre o piano.

Um pouco trémulo, segue a peca. Terceiro ato, liga o crondmetro e fecha o piano.
Poucos segundos, os bancos comegam a serem arrastados, as pessoas se negam
a ficarem paradas vendo o espetaculo sem musica. O volume sonoro se intensifica,
alguns levantam-se, gritam, vaiam, outros seguem sentados, conversando, uns
vao indo embora. O vento segue soprando, o coragcao bate, passos em volta. Sons
de carros? Nao sei. Uma atmosfera viva e ativa. Musica? Sentado ao piano, conta
mentalmente, quase sussurrando, os ultimos segundos da peg¢a. Num movimento,



desliga o crondmetro e abre o piano. Fim do espetaculo. As pessoas gritam, perguntam
e vaiam. Levanta-se e sai.

O intérprete vai embora, invadido por todos aqueles sons. Se pergunta se fez alguma
coisa. Sabe que ouviu muita coisa. Ainda nao entende o que foi, mas tem a certeza
que o siléncio tem um potencial sonoro incrivel. A cada passo, recorda-se dos sons
dispersos que ouvira aquela noite. Um repertério que ndo sabe muito bem de onde vem,
mas que aconteceu. Em alguns momentos se sente plateia desses sons quaisquer que
se inscreveram naquela noite em seu corpo. Sons ndo intencionais que produziam um
outro regime de escuta.

A peca de Cage é uma superficie movente de composi¢cbes heterogéneas. Este
movimento desmonta o ser da musica e abre-se ao devir-musica. Tal operacéo salta
daquilo que é musica para aquilo que se pode musicar, tornar-se musica, ou conectar
e produzir: ...e musica e musica e musica e... (DELEUZE & GUATTARI, 1995) Faz
a passagem da logica do sujeito e sua gramatica, para uma pragmatica do verbo e
suas conexdes. Uma aposta na renovacgéo viva da musica enquanto poténcia. Nesse
sentido, podemos pensar o impacto deste modus operandi em outros campos e seus
possiveis desdobramentos.

Uma ressonancia que nos interessa € com o campo da arquitetura. Se Cage propde a
producéo da musica pelo siléncio, na participagao de sons n&o intencionais, pela escuta
ativa e invengao compositiva, o que seria isso desdobrado no campo arquiteténico?
Talvez a mera troca do compositor pelo arquiteto, da musica pelo projeto, dos sons
pelos desenhos e informagdes, do siléncio pelo vazio, ndo seja uma operacgao tao
simples.

Primeiramente, poderiamos lembrar da afirmagao de Goethe: “A arquitetura € musica
petrificada.” O que ja complexifica bastante a questdo. Pois, levando ao pé da letra
a afirmagao poética goethiana, para além da materialidade flexivel, deformavel e
ressoante do som, a arquitetura é sua versao petrificada. Sua tectonica se funda sobre
a rigidez da estrutura, fazendo com que algumas composicoes, simplesmente, nao se
sustentem em pé ou deem suporte necessario ao habitar. O que n&o quer dizer que
nao haja espaco para o siléncio, nem para os sons nao-intencionais, muito menos para
a escuta ativa, mas € necessario pensar na apreensao destes componentes em seu
processo produtivo.

Ainda nos baseando na metafora goethiana, poderiamos pensar em dois momentos
importantes da produgdo em arquitetura: em primeiro lugar, o processo de concepcao
e producao; em segundo, a flexibilidade de sua forma e suas aberturas a apropriacao.
Em termos gerais, a composicdo e a porosidade. Se retomarmos a pega cageana,
poderiamos pensar a eterna abertura destes processos no tempo, sendo o proprio
siléncio, o vazio em arquitetura, em todo seu potencial de uso e ocupacgio. Porém,
como ha um certo grau de fechamento, ou de petrificacdo, em arquitetura, faz-se
necessario pensar como manter graus maiores ou menores de vazios, garantindo,
sendo o seu potencial, a0 menos uma maior gama de possiveis.

A concepcéo e producao alinham-se ao ritmo proposto por Cage e seus momentos de
siléncio. De saida, o desdobramento de seu modo de agir ja desmonta a hierarquia do
modelo classico em arquitetura. Retirando a fungao criativa ou projetiva do arquiteto e a
pulverizando nos atores envolvidos na cena, e em seu extra campo, exige aincorporacao
de seus usuarios, ambiente de implantacéo, vizinhanga, materiais, culturas-naturezas,
e tantos outros componentes, no tensionamento de seu processo produtivo. O siléncio

rebatido no vazio do espacgo, aponta para uma abordagem ecoldgica, menos em
sentido estritamente ambientalista, e mais préxima daquilo que Guattari definiu como
ecosofia, que incorpora as dimensdes mentais, sociais € ambientais transversalmente:

Essa nova logica ecosofica, volto a sublinhar, se aparenta a do
artista que pode ser levado a remanejar sua obra a partir da intrusédo
de um detalhe acidental, de um acontecimento-incidente que
repentinamente faz bifurcar seu projeto inicial, para fazé-lo derivar
longe das perspectivas anteriores mais seguras. Um provérbio
pretende que ‘a excegao confirma a regra’, mas ela pode muito bem
dobra-la ou recria-la. (GUATTARI, 1990)

Aduracéo do siléncio e sua escuta ativa, tem de levar em conta as emanagdes sonoras
do territorio, a intrusdo dos “detalhes acidentais”, dando ressonancia aos sons nao
intencionais de humanos e ndo humanos. Fatalmente, teremos que nos confrontar
com o barulho das aguas, a qualidade da terra, a forca dos ventos e assim por
diante. Do mesmo modo, os desejos dos usuarios, as inquietudes do arquiteto, as
demandas socioespaciais locais... O siléncio, o vazio do espaco, torna-se superficie de
deslizamento, tato e escuta. A percepcao intensiva musical é ferramenta fundamental
nesta partilha, para transmitir, negociar, remodelar e compor estas forcas antes que
elas se petrifiquem. Portanto o processo produtivo deve apresentar-se como uma
superficie movente de composi¢des heterogéneas.

Quando o compositor e o intérprete abdicam de seu posto de enunciagao heterbnoma
da musica e langam a questao do que poderia ser musica, tornam este local apropriavel,
sem que ele desapareca. Poderia ser dito que a musica nao existe, pois tudo poderia
ser musica, mas nao é este o caminho. O que se diz, é que ha algo que dizemos musica
e isso tem uma poténcia infinita, que gostariamos de experimentar e produzir com este
potencial. Em arquitetura, os termos deveriam estar nessa ressonéancia, primeiramente,
admitindo que é algo que existe e que é importante, mas que ndo se sabe o0 que ela
pode tornar-se, retirando-se da posigcao de detentores do saber, seguindo com a duvida
que nos é comum e mais interessados no que é necessario se exercer. Deste modo,
os periodos de siléncio, tornam-se interfaces, para que este algo em que se aposta
como arquitetura, se exergca. Nesse momento, vdo se construindo conexdes entre os
sons que se apresentam, de forma a, conjuntamente, produzir esculturas musicais,
com todos estes componentes do espago-tempo onde o encontro acontece, de modo
a, aos poucos, ir ganhando consisténcia, se petrificando.

E provavel que neste instante resida a quest&o crucial da arquitetura. Uma vez composta,
mesmo coletivamente, polifonicamente e incorporando o acaso, a arquitetura se
petrifica. Nesse segundo momento, resta ao uso e a busca de zonas vazias, as formas
de inventar os modos de se ocupar. Contudo, uma vez vivida sua produgdo como uma
experiéncia virtual, que se conecta a duragao do siléncio e a escuta ativa do territério,
a arquitetura presta-se a uma tarefa mais urgente, a tarefa de pensar a si mesma.

A experiéncia do virtual expressa pela escuta ativa que propde Cage, anuncia-se
como tarefa na contemporaneidade. Quando o siléncio da contemporaneidade nao
€ mais o suscitado pela obra de Cage, mas o préprio siléncio da falta de sentido no
mundo contemporaneo, da desvitalizagao da vida, da sensacao de auséncia de forcas
revolucionarias e da dificuldade de acao politica conjunta, seu trabalho mostra-se uma
meditacao fortuita, apostando na virtualidade dos sons do mundo para a criagao de
outras musicas, de outras arquiteturas, o que s6 pode ser feito por uma escuta ativa,
guiada por uma forga ética, que dé passagem as matérias de expressao sonoras em
composigdes, como processos de invengao de si e de mundos. Algo que vai em diregéo
ao conselho de Jean-Luc Nancy:



Criar um mundo?

Sim, mas sem fixar valores. Seria um mundo que poderia compreender
que a auséncia de valores é em si mesma um valor. Trata-se de se
referir ao vazio, ao nada, como quiser, remetendo a morte, mas de
maneira positiva. Ndo se langando a morte, pelo gosto da destruicao,
mas enfrentando o insuportavel da morte, o que nossa civilizagao
ja nao consegue fazer mais. Se alguém vive no terror perpétuo de
sua morte, essa pessoa se torna louca, doente. Mas, se alguém vive
no esquecimento total da morte, ndo quer pensar de modo nenhum
nela, essa pessoa se torna um idiota. Poderiamos chamar essa
criacdo de um mundo de criagao “ex nihilo”, pois ndo ha mais mundo
nem deus e, de uma certa maneira, ndo ha nem mesmo o homem.
Ha uma espécie de vazio. Sera que em vez de preencher esse vazio
com velhas coisas, velhos deuses e velhos valores, ndo poderiamos
agarrar o vazio e refazer algo a partir dai mesmo? Eu creio que é
isso que devera ser feito, do contrario sera a catastrofe universal.
(NANCY, 2002)
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Uma senhora vem chegando atrasada ao Maverich Concert Hall. A cada passo, seus
tamancos de madeira vao fazendo um barulho seco até chegar ao banco. Ao tomar
assento na ultima fileira, percebe que ja havia algo acontecendo. Ouve-se o vento
soprando. O interprete estava ao piano, mas nao havia musica a ressoar do palco.
Perguntaaohomemaolado: “Apecajacomecgou?”’, o homemresponde: “Aparentemente
sim, ja deveria ter comeg¢ado, mas ele ainda n&o tocou nenhuma nota.” “Ainda bem.”
Ela responde com um sorriso e diz que estava muito interessada em ouvir.

Termina o primeiro ato e inicia o segundo. Ela vira seu rosto para o lado, sugerindo
que a peca deveria comegar naquele instante. Nada. Apds, mais ou menos um minuto
do segundo ato, ela retorna a virar seu corpo para o lado e diz que algo estranho esta
acontecendo. A chuva cai. O homem diz que também nao entende o siléncio, e se
continuar assim, ele vai embora. Ela sorri novamente e diz: “Bem, pelo menos estamos
conversando. Pior seria, estar incomodado sozinho.” Ele concorda balangando a
cabeca. Mal comeca o terceiro ato. Agora € ele que se vira para o lado e diz: “Esse cara
ta brincando com a gente, né?”, solta uma risada presa, meio aguda. Segue dizendo
que nao vai ficar mais, vai sair e fumar um cigarro. “A senhora fuma?”, diz ele. “Sim.”
Ela responde afirmativamente. Os dois levantam-se e vao seguindo para fora, fumar,
enquanto sons n&o intencionais vao, cada vez mais, se ampliando.

Enquanto fumam, ouvem as pessoas gritarem, reclamarem, baterem, falarem, e
assistem as primeiras pessoas comecgarem a ir embora irritadas, apds o fim da peca.
Segurando o cigarro entre os dedos, com expressao dissimulada e um clima de
deboche ela pergunta ao homem: “Nao queriamos musica?” Gargalha.

Voltando para casa, a senhora abre a porta e tirando a roupa, dirige-se para o banheiro.
Toma um banho, veste-se e, ja em seu quarto, deita-se na cama para dormir. Deitada,
em siléncio, ainda sente os barulhos que ressoavam na peca. Neste instante, se lembra
do desejo de ouvir, da pergunta que fez antes de gargalhar e, relaxada, sorri.
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DO ESPACO HABITACIONAL.:
A identidade arquetipica das fachadas da Cohab Tablada
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Resumo

O presente trabalho investiga a transformacao das unidades residenciais unifamiliares
da Cohab Tablada, localizada no municipio de Pelotas/RS, imbuida de uma estética
universalizante e estandardizada similar a inumeras moradias de massa executadas
pelo poder publico no pais a partir da década de 1960. O estudo examina a transformacao
dos limites edificados das unidades, a fachada, e suas alteragdes morfologicas, bem
como identifica as estratégias de personalizagdo das fachadas a partir de iniciativas
dos usuarios. Transcorridas as analises, foi possivel reconhecer padroes morfolégicos
identitarios que conferem originalidade ao conjunto modificado e ressignificado, a
partir de uma imagem arquetipica e ancestral que remete o conceito de casa primitiva,
lar e acolhimento. Complementarmente, iniciativas de personalizagcdo imprimiram
familiaridade e marcas pessoais ao conjunto, de modo a promover o enraizamento e a
metamorfose da estética homogeneizante inicial.

Palavras-chave: Identidade, fachadas, habitacao.

Abstract

The present work investigates the transformation of the single-family housing of Cohab
Tablada, located in Pelotas, Rio Grande do Sul, Brazil, imbued with a universalizing
and standardized aesthetics similar to the numerous mass housing executed by the
government in Brazil from the 1960s. The study examines the transformation of the
constructed limits of the units, the fagade, and its morphological changes, likewise
identifies the strategies of personalization of the fagades based on the user initiatives.
After the analysis, it was possible to recognize morphological identity patterns that give
originality to the modified and metamorphosed housing complex, from an archetypal and
ancestral image that refers to the concept of primitive home, dwelling and conviviality.
Furthermore, personalization initiatives developed familiarity and personal marks to the
units of the neighborhood, in order to promote the rooting and metamorphosis of the
initial homogenizing aesthetics.

Keywords: Identity, facades, housing.
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Introducao

Falar em habitacdo em massa significa adentrar em uma discussao cujas bases
remontam a herancga da arquitetura moderna e o protagonismo do funcionalismo e
da estandardizagdo. O encantamento do século XX pelo progresso tecnoldgico € a
emergéncia em enfrentar os problemas habitacionais somou-se ao distanciamento dos
referenciais histéricos e da participagdo do morador no processo construtivo. Naquele
momento histdrico, surgiram normativas, sistemas construtivos e concepg¢des projetuais
inéditas, que tinham como objetivo primordial melhorar as condi¢des de moradia da
populacdo, suprimir a escassez habitacional e assegurar vantagens econémicas.

A identidade do habitat em massa, segundo a trajetdria das politicas habitacionais
implementadas do Brasil, € homogeneizante, rigida, padronizada e uniforme.
Os projetos, universalizantes, priorizam aspectos quantitativos, dimensionais e
higiénicos, voltados para usuarios desconhecidos, anénimos, desconsiderando usos
diversificados, comportamentos e anseios dos moradores. Nesse sentido, o sujeito que
habita uma moradia em massa é, inicialmente, destituido de sua natureza identitaria e
fenomenoldgica, uma vez que a casa deveria ser um reflexo da identidade cultural do
morador.

O presente trabalho adota como objeto de investigacdo a moradia de massa, mais
especificamente, investiga a configuragdo da Cohab Tablada, implantada no municipio
de Pelotas a partir de 1967, e suas transformacbes, apdés quatro décadas de
existéncia. O estudo examina a transformagédo dos limites edificados das unidades
residenciais unifamiliares, a fachada, e suas alteragcbes morfolégicas, bem como,
identifica as estratégias de personalizacao das fachadas a partir de iniciativas dos
usuarios. Transcorridas as analises, foi possivel reconhecer padrées morfologicos
identitarios que conferem originalidade ao conjunto modificado e reinterpretado, a
partir de uma imagem arquetipica e ancestral que remete o conceito de casa primitiva
e lar. Complementarmente, iniciativas de personalizagdo imprimiram familiaridade e
marcas pessoais ao conjunto, de modo a promover o enraizamento € a metamorfose
da estética homogeneizante inicial.

O trabalho situa o leitor acerca da atuagdo da Cohab em Pelotas, enfatizando a
sua transformacgao a partir do espirito do tempo. Prossegue com a assimilagdo dos
conceitos de personalizacao, identidade e arquétipo, de modo a amparar os resultados
focados nas alteracdes das fachadas e seus instrumentos identitarios. A metodologia é
oriunda de trabalho de campo, com analise de uma amostra de fachadas expressivas
do conjunto a partir de relatério fotografico, redesenho e confeccao de diagramas. Por
fim, sdo identificadas as estratégias morfoldgicas e simbdlicas de personalizagao das
fachadas, de modo a comprovar a diversidade de manifestacoes e interagdes, capazes
de proporcionar maior satisfagcdo, amparo fisico e emocional dos moradores com o
habitat.

O BNH e a Cohab Tablada

Segundo Chiarelli (2014), logo apés o inicio do Regime Militar no Brasil, houve a criagao
do Sistema Financeiro da Habitacdo (SFH), através da Lei Federal N° 4.380/64, com
0 proposito de coordenar a politica habitacional em ambito nacional e incentivar a
construcao de habitacdo de interesse social como solugao ao déficit habitacional do
pais, a partir de subsidios captados na iniciativa privada. O extinto Banco Nacional
de Habitacdo (BNH), langado sob mesma lei, era responsavel pela captacdo de
recursos no qual, parte, tinha origem no Fundo de Garantia por Tempo de Servico
(FGTS) e parte nas Cadernetas de Poupanca. Ao instituir a corregao monetaria nos



contratos imobiliarios, o sistema financeiro para aquisicao da casa prépria, a legislacao
possibilita a criacao das Companhias Nacionais de Habitagdo (COHABs) nos Estados
e Municipios.

Com a evolugao do Sistema, o BNH passou de Banco de primeira linha - agente
responsavel por investir diretamente na construcdo de habitagcbes - para Banco de
segunda linha, ou seja, realizava a transferéncia dos recursos financeiros e transmitia
a responsabilidade pelas suas cobrancas aos agentes. Enquanto isso, as Prefeituras
executavam o processo de selecao dos futuros moradores.

O programa, que prosperou em todo o pais, viabilizou a construgdo de 4 milhdes
de moradias que, inicialmente, estavam orientadas a familias de baixa renda, com
rendimento mensal de até trés salarios minimos, entretanto, o limite foi ampliado
posteriormente para cinco salarios minimos (SILVA e TOURINHO). As Companhias
Estaduais e Municipais de Habitagcao (COHABs), voltavam-se para concepc¢ao de
conjuntos habitacionais de massa, que podem ser interpretados como “uma forma de
habitacédo particular, caracterizada, de modo geral, por conter um grupo de ca—sas,
inicialmente padronizadas, de construcao do tipo vertical (apartamentos) ou horizontal’
(SILVA e TOURINHO, 2015, p.403).

Segundo Lucini (2003), a homogeneizacgao tipoldgico-produtiva € um fato incontestavel
na habitacao produzida no pais através da politica do BNH, nas décadas de 70 e 80. O
Programa chegou a um excessivo grau de padronizagao, de tal modo que dispensou
a necessidade do projeto arquitetdnico e urbanistico, chegando a repetir milhdes
de unidades com tipologias basicas idénticas, independentemente da localizac&o
geografica, das condi¢des climaticas e do perfil demografico e cultural do usuario.

As consequéncias da massificagdo, da monotonia, da tipificacdo, da funcionalidade
excessiva e da uniformidade em projetos de habitagdo provocaram uma reagao ao
movimento moderno, especialmente a partir da década de 1960, que culminou na
valorizagdo dos conceitos de flexibilidade, participagado, personalizagcao e autonomia.
Pensadores e arquitetos de vanguarda se posicionaram através de experimentagdes,
criticas e teorias de resgate as necessidades individuais, a personalizagdo, a
multiplicidade de usos e a identidade. Sao emblematicas as experiéncias do
estruturalismo holandés de Herman Hertzberger, dos projetos participativos de Lucien
Kroll e Ralph Ersikine, dos visionarios Yona Friedman e Cedric Price, das utopias
do grupo Archigram, das investigacbes do Open Building e da Teoria do Suporte de
Habraken, bem como das experiencias de autoconstru¢do, autogestdo e mutirdo em
habitac&o social, que inspiram a busca por novos rumos projetuais até hoje.

No caso da cidade de Pelotas, os conjuntos habitacionais da COHAB foram inseridos
em parcelas periféricas da malha urbana, estabelecendo uma tendéncia na forma
de crescimento urbano e de ocupacao do territério (Figura 01). A construcdo desses
empreendimentos, proximos as areas ociosas, promoviam a atragdo da populacéo
para essas areas. No entanto, esses loteamentos nao foram suficientes para resolver o
problema da habitacdo e da ocupagao de areas marginais. Além disso, algumas areas
sofreram processos de degradacgao, e consequentemente reproduziram problemas de
marginalizagcdo, segregacao social e espacial, auséncia de vida social espontanea e
organica e privatizacéo da vida cotidiana.

Mapa das COHABs em Pelotas/RS
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Na COHAB Tablada foram promovidas aproximadamente 1500 unidades residenciais
unifamiliares entre as décadas de 1960 a 1970. Construida em etapas, a primeira fase
data de 1967, embora sua construc¢ao tenha sido finalizada em 1977. Caracterizava-se
por casas térreas, com recuos frontais e laterais - isoladas no lote - e apresentavam
telhadoduas aguas, denotando uma simplicidade construtivausualem empreendimentos
populares do tipo unifamiliar (Figura 02).
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Apds mais de quatro décadas, percebe-se a modificacdo dos limites do espago
doméstico original e a reinterpretacdo da moradia a partir de iniciativas espontaneas
de particularizagdo das unidades e, consequentemente, de toda a identidade do bairro
(Figura 03). Esse fendmeno é resultado do processo habitacional e da acao inevitavel
do morador, que imprime a sua marca pessoal na obra. Como afirma Habraken (2000),
“Um lar ndo ¢ algo que possa ser projetado ou feito. Um lar & o resultado. O resultado do
processo de morar. O ultimo ato deste processo € o do ocupante que ira la viver’. Para
Habraken (2000), o usuario modifica as suas casas com base em motivagoes diversas:
identidade, auto expressao e personalizagao; inovagdes tecnoldgicas; alteragbes nos
perfis familiares.

Figura 1 - Insergcéo urbana das Cohabs na cidade de Pelotas.

. Fonte: dos autores, 2018.

Figura 2 - Foto original da Cohab Tablada.

Fonte: MEDVEDOVSKI, 1998, p.163.



Figura 3 - Fotografia unidades residenciais
da Cohab Tablada. A primeira casa mantém a

configuragao estética original.
Fonte: dos autores, 2018.

Pode-se afirmar que os usuarios da Cohab Tablada adotaram uma atitude proativa
diante do espago habitacional homogéneo, assumindo espontaneamente o seu
livre arbitrio e a apropriagdo espacial da casa, imprimindo uma linguagem propria e
identitaria ao conjunto. Os usuarios sdo os agentes responsaveis pela reinterpretacao
da imagem urbana do bairro, capazes de desenvolver manifestagcdes esponténeas,
imprevisiveis e naturais. Sdo promotores da adaptabilidade e da particularizagao do
espaco residencial, permitindo expressar suas caracteristicas na redefinicao visual da
sua residéncia, em especial, na personalizacao da fachada.

A fachada enquanto fronteira

Pensar as fachadas enquanto fronteira é reconhecer os limites impostos pelo “entre”,
pela dimensao morfoldgica que dicotomiza o elemento fechado e aberto, o dentro
e fora, o interior e exterior. A fronteira, na arquitetura, é definida por tipos moérficos
diversos, que demandam um esforgo analitico para compreender a caracteristica dos
perimetros que delimitam os lugares, bem como a sua permeabilidade, modificada
pela presenga das aberturas e pelos cédigos incorporados (HOLANDA, 1990, p. 91).

As fachadas sao elementos multifuncionais que sofrem influéncia das condi¢des fisicas,
sociais, culturais e tecnoldgicas. Responsavel pelas vedagdes verticais que envolvem o
edificio, a fachada é o elemento de separag¢ao do ambiente exterior do espaco interno de
permanéncia prolongada dos individuos. Desde a génese da arquitetura, as fachadas e
os demais elementos de vedacéao exterior do edificio desempenham o principio basico
de abrigar o homem, protegé-lo contra os inimigos e “sanar certas insuficiéncias do
ambiente natural” (SILVA, 1994, p. 88). Além dos propésitos basicos desempenhados
pela fachada, podem-se conciliar as funcées de ventilagao e iluminacao relacionada
aos espacos interiores, e a interlocucao visual entre os espacos situados do lado de
dentro e de fora, do universo de dominio privado e do meio publico.

A fachada é o elemento maximo de comunicacdo do edificio com o observador, é
a aparéncia da obra perante o mundo exterior, € a acessibilidade ou o obstaculo
arquitetonico. Segundo Arnheim (2001, p.178) a fachada “cria a abrupta justaposigcao
de dois mundos [...] separados por barreiras arquitetdnicas”. Segundo Jorge (2014,
p.433),

o termo fachada, derivado do latim facies, representa a face, o
rosto, a revelacdo da edificacdo, com especial atengdo para a

sua porcao frontal. A fachada, além de desempenhar as fungodes
de protegao, carrega codigos estéticos e culturais proprios a cada
periodo historico correspondente, evidenciando técnicas construtivas
vigentes em cada sociedade, coletividade ou grupo social. A fachada
pode ser um elemento de linguagem com grande influéncia sobre os
individuos, cuja ornamentacéo e elementos decorativos sdo capazes
de desempenhar um papel pedagogico, educativo e persuasivo.

Identidade e personalizagao

A partir do desenvolvimento da interpretacdo e de construgdo de significados, a
percepcdo ambiental desempenha um importante processo de apropriacdo e de
identificagdo dos espacos e ambientes. Segundo Altman* (1970, apud HIGUCHI e
THEODOROVITS, 2018) existe um padrao de conduta, seja intencional ou nao, por
parte de um grupo ou de uma pessoa, para a apropriagcao e posse de um lugar. Essas
condutas implicam na personalizacao, sinalizacdo e defesa de um territério ocupado.
Conforme o senso de apropriacdo e de apego vao sendo construidos, os processos
de vivéncia promovem caracteristicas de pertencimento e identidade de lugar. Com
a producgao do espaco para viver, grupos e pessoas controlam o acesso entre os “de
dentro” e os “de fora”. A habitacao é caracterizada como um territério primario, onde os
usuarios classificam o espago como reflugio pessoal, apresentando fungao intima. As
marcas personalizadas identificam atitudes, valores e expressam a personalidade de
um individuo ou grupo familiar.

Na visdo de Bauman (2005, p.44), a identificacdo € uma categoria poderosa de
estratificagdo, logo, identidades aplicadas ou impostas por outros sao instrumento
de opressao, pois estereotipam, desumanizam e estigmatizam. A manifestacao de
preferéncias e desejos € um ato de libertagao, coragem e confianga. Do mesmo modo,
Tuan (1983) afirma que o conceito de enraizamento, que pressupode a afetividade com
o lugar, é construido a partir do espirito do tempo, condigao que faz com que o individuo
perceba o ambiente de maneira familiar e incorpore significado aos lugares.

Habraken (2000, p. 35) afirma que a necessidade de identificacao e reconhecimento
de si mesmo € uma realidade que se apresenta nas escolhas cotidianas do individuo,
seja no vestuario, nos objetos pessoais ou no mobiliario de uma casa. Do mesmo
modo, afirma que essa necessidade desempenha um papel importante nas escolhas
do espaco habitacional e que todas as melhorias realizadas no espacgo fisico sdo
motivadas pela necessidade de identificacao:

A necessidade de identificagdo determina o lugar de si mesmo na
sociedade. [...] Os edificios, em especial as residéncias, sempre
foram usadas como meio de autoexpressdo e os proprietarios de
uma moradia sentem necessidade de personalizar o seu ambiente
(HABRAKEN, 2000, p. 35).

As necessidades de identificacao, segundo Habraken (2000) s&o resultado de uma
amalgama de fatores que associam modificagdes no estilo de vida e nas estruturas
familiares e sociais, novos contatos culturais, disponibilidade de novas tecnologias e
novas ideias. Nesse rol, destacam-se ac¢des de reforma com ampliacao, modernizacao,

4 ALTMAN, |. The environment and social behavior: privacy, personal space, territory, crowding. Altman, I.
(1975). The environment and social behavior: Privacy, personal space, territory, crowding. Monterey, Calif:
Brooks/Cole, 1975
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adaptabilidade e ornamentacao. Essa ultima se reflete na decoragao e no revestimento
do plano vertical, e para Stern (2006, p, 120) “a parede decorada responde a uma
necessidade inata do homem de elaborar e articular os elementos de um edificio
relativamente a escala humana”.

Para Falagan, Montaner e Muxi (2011), a moradia do século XXI deve ser capaz de
abrigar adiversidade de arranjos familiares da contemporaneidade, as novas demandas
laborais em associagao ao espago doméstico, a heterogeneidade social e a identidade
de cada grupo familiar. A flexibilidade é um pilar essencial para a diversidade necessaria
de tipos habitacionais, com hierarquia minima do espaco, para que cada grupo
familiar possa se apropriar de maneira particularizada da unidade. Para os autores,
“a relacao do ser humano com o habitat sempre esteve marcada pela necessidade de
personalizacdo do ambiente” (FALAGAN, MONTANER e MUXI, 2011, p. 51), e diante
de uma realidade cada vez mais mutavel, € necessario pensar em novos dispositivos
que oferecam alternativas as ja conhecidas estratégias convencionais para a familia
tipo, considerando a complexidade da realidade. O conceito da moradia aberta é
novamente resgatado, a partir da concep¢do de uma casa concebida como suporte
para as demandas do futuro, capaz de receber melhorias de toda ordem: incorporar
novos acabamentos; aparatos de conforto ambiental; aumento das instalagdes;
equipamentos modernos; e permitir aos ocupantes imprimir a sua marca pessoal.

O projeto de habitacdo social do bairro PREVI (Proyecto Experimental de Vivienda),
em Lima, no Peru, é emblematico ao explorar o conceito de residéncia urbana popular
como entidade aberta, afirmando a casa como processo aberto e indeterminado, em
que o controle da construcédo e a participagdo do usuario sdo diretrizes prioritarias.
O plano geral, de 1968, segundo GARCIA-HUIDOBRO, TORRITI, e TUGAS (2008),
emprega os conceitos de casa compacta, alta densidade, tecnologia inovadora de
construgcdo e possui a assinatura de arquitetos famosos em ambito internacional,
como James Stirling, Aldo Van Eick, Christopher Alexandre, Kurokawa, e outros
arquitetos peruanos. Sua particularidade persiste na antecipacdo de estratégias
futuras de flexibilidade, ampliacdo e adaptabilidade das unidades, entretanto, apds
quatro décadas, a previsibilidade e a integridade da habitacédo, asseguradas por um
guia espacial e técnico para as ampliagdes, foi abandonado por uma espontaneidade
coletiva que norteou as agdes de transformacao e identidade conforme as necessidades
dos habitantes se impunham. A imagem exterior do conjunto se modificou ao longo do
processo de transformacao, e as qualidades plasticas e formais foram modificadas com
acoes de particularizagao que refletem maior complexidade tipoldgica, ornamentacéo,
acréscimo de terragos e outras extensdes construtivas, escadas, usos comerciais e de
servigos, varandas e telhados.

A partir dos argumentos e conceitos apresentados, o trabalho busca identificar, a luz
do espirito do tempo, os codigos estéticos produzidos pelos usuarios na arquitetura
popular da COHAB Tablada do municipio de Pelotas/RS, identificando simbolos
e codigos construtivos das fachadas residenciais que se relacionam ao sentido de
pertencimento, enraizamento e identidade e, consequentemente, ao bem-estar dos
usuarios e a familiaridade com o lugar.

O conceito de casa arquetipica

Com frequéncia sao utilizados os termos casa e lar com a mesma sinonimia. Casa
pode-se definir enquanto espaco construido, edificio destinado a habitagcdo humana,
condizente ao modo de vida dos usuarios e as caracteristicas climaticas do ambiente
onde esta instalada.

Para Rykwert (2003, p.41), a magnificéncia da arquitetura € dada pela aproximacéao da
pequena cabana primitiva - a simplicidade de execucgéo - com a verdadeira perfeicao
alcangada. A construgdo da cabana primitiva, para Laugier, era a remediagao para
as condigdes inconvenientes das intempéries, como o sol muito quente e a chuva
insuportavelmente Umida. A construcao era feita a partir do tronco das arvores que
sugerem a ideia de colunas, na qual as cavernas e as florestas eram modelos nocionais,
juntamente com as pecas horizontais apoiadas nelas, que seriam os entalhamentos.
E finalmente, os elementos inclinados que formam o telhado e resultam na ideia do
frontao. Dessa forma, a mediagdo entre a natureza e a arte acontecia através do
instinto e da razdo agindo em unissono. Sendo assim, a cabana primitiva de Laugier
era produzida exclusivamente pela necessidade, concebida pela genuina destilagédo
da natureza. A partir disso, houve a estruturacdo da teoria da arquitetura ancorada
solidamente na natureza, que satisfazia as exigéncias da razao.

Complementarmente, a interpretagdo da casa enquanto lar € emblematica, ancorada
nas relacbes essenciais desenvolvidas no cerne familiar, e a lareira € o elemento
simbodlico que permite reforgar essa relagao:

A palavra lar € uma corruptela de lareira. A lareira primitiva que faz do
seu fogo o elemento inseparavel da cabana rustica. O fogo que reltne
ao seu redor todos os integrantes de um lago familiar, sendo, de um
modo figurativo, um manto que aquece e une a todos num mesmo
instante. A identificacdo do fogo esta presente nas cabanas rusticas
como o elemento mais semelhante a vida. O fogo cresce, move-
se, aquece, destréi e é quente, uma das qualidades fundamentais
associada a vida humana (MIGUEL, 2002).

O significado da arquitetura envolve a temporalidade e o reconhecimento dos ecos do
passado, enquanto atributo qualitativo, acarretando um significado para o coletivo e um
proposito social.

As construgcdes humanas tém a tarefa de preservar o passado e nos
permitir experimentar e compreender o continuum da cultura e da
tradicdo. Nao existimos apenas na realidade espacial e material,
também habitamos em realidades culturais, mentais e temporais
(PALLASMAA, 2018, p. 13).

O continnnum da tradigao fornece os fundamentos dos quais surge
todo o significado humano (PALLASMAA, 2018, p. 85).

Para Pallasmaa (2018, p. 86), a tradicdo nao deve ser valorizada enquanto um aspecto
nostalgico pelo passado, mas como uma “corporificagdo da esséncia da tradicdo e
identidade cultural como condi¢cdes necessarias para uma criatividade significativa”.
A manutencdo dessa esséncia das tradicbes representa, em seu significado mais
profundo, a promog¢do de uma identidade humana e cultural, fruto de um acumulo
histérico e temporal que acaba por oferecer uma diregao confiavel para o novo.

Significativa contribuicdo para a compreensao do conceito de arquétipo é escrutinada
por Jung (2000, p.16), ao relacionar os seus conteludos ao inconsciente coletivo,
referente aos tipos arcaicos e primordiais de imagens universais que existem desde os
tempos mais remotos. Nesse sentido, o simbolismo da casa primitiva e a sua condigao
arquetipica é determinada pela pregnancia da forma no inconsciente coletivo.

Para Jenks (2010, p.766), “a nogao de arquétipo gerador é subjacente a uma imensidao
de trabalhos fundamentalistas, e isso mantém-nos primitivos”. O autor relaciona a nogao
de arquétipo ao regresso das formas tradicionais sem apelar explicitamente as regras
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eruditas do classicismo, mas ao uso de elementos e formas universais, arquetipicas,
como solidos platénicos, axialidades, simetrias, frontdes simples, e ideias classicas,
como o “coragao da casa” ou o “frontispicio” (Jenks, 2010, p. 766).

Neste trabalho, o frontdo assume a forma arquetipica essencial enquanto transposicao
para a identidade da habitagdo unifamiliar, pela sua simplicidade e primitivismo. Para
Summerson (1994), o conceito ampliado de frontdo assume analogias explicitas com
as origens do templo classico e com as suas variagoes:

Area triangular definida pelos beirais inclinados da cobertura e a
cornija de um templo ou de um edificio classico. Tudo indica que o
termo em inglés, pediment, seja uma alteracado de periment, palavra
encontrada em relatos ingleses do século XVI e talvez derivada
do francés parament, que significa revestimento ou fachada. [..]
Possuem grande variedade de formas, como, por exemplo, o
“frontdo segmentar” com topo curvo e o “frontdo quebrado” cujos
lados inclinados retornam antes de alcancgar o vértice. O mesmo que
empena (SUMMERSON, 1994, p. 131).

Metodologia

O desenvolvimento do trabalho ocorreu com visitas de campo e registros fotograficos
das fachadas sequenciais das casas do bairro Cohab Tablada, ao longo de 2018. A
identificagao das estratégias de composig¢ao formal das fachadas foi extraida a partir da
sobreposicao das imagens digitais das unidades e do redesenho dos limites edificados
da unidade original, em vista ortogonal. Desse modo, ao justapor os contornos da casa
original e da casa modificada, sdo evidenciadas inUmeras operacdes de transformacao
morfolégica empregadas pelos moradores, destacadas através de diagramas sobre a
foto das fachadas.

A personalizacao é constatada pelo acréscimo cromatico na forma de diagramas de
elementos presentes em destaque nas fachadas, através de sobreposicao as imagens
originais do conjunto, de feicdes mais simplificadas.

Apods o exame das alteragdes morfoldgicas e da personalizagcao, foram identificadas
as estratégias recorrentes que imprimem significado e familiaridade ao conjunto,
transcendendo o modelo originalmente uniforme e anénimo.

Resultados e Discussoes

Os resultados apontam o fendmeno de persisténcia arquetipica e predilecao pelas
feicOes identitarias do bairro residencial unifamiliar idealizado, de cunho tradicional e
ares de bucolismo. Soma-se a familiaridade dos atributos estéticos e formais presentes
na casa arquetipica, de modo que a comunidade é responsavel pela promocgao de
uma identidade tradicional e congénere das fachadas. Apesar das intervengdes
de personalizagcido, que conferem identidade e distingcdo as fachadas, as acbes de
transformacao da concepg¢ao formal e compositiva das unidades residenciais, quando
acontecem, estabelecem uma relacdo de integridade e identidade em relagdo ao
conjunto, ou seja, & possivel reconhecer, mesmo nas intervencdoes de reforma e
reconstrucdo, a potencializacdo das caracteristicas formais mais expressivas desse
modelo arquetipico: presenca do telhados duas aguas ou de variagdes similares que
reforcam o plano obliquo da fachada e o simbolismo da forma primitiva da habitacao;
reforco do arremate dos beirais; emprego de telhas ceramicas vermelhas, de analogias

explicitas ao barro e a manipulagao primitiva e manual do artefato; destaque cromatico
do frontao triangular; acréscimo de lareiras (Figura 04), simbolo do fogo, do acolhimento
do lar, da espititualidade e da congregacao doméstica; e visibilidade favorecida pelo
acréscimo de muros baixos e limites transparentes na porgao frontal do lote.

Estratégias de modificagcdo formal identificadas

As estratégias de modificagdo formal (Tabela 01) se referem as alteragbes na
composicao formal da edificagdo que despontam na fachada principal (Figura 05), com
alteragdo dos limites edificados, prolongamentos, acréscimos e demoligbes. Foram
identificadas as estratégias recorrentes que reforgam a identidade arquetipica da casa
primitiva, expressa pela simplicidade dos elementos e formas universais.
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Figura 4 - Lareiras acrescidas as fachadas das unidades residenciais.

Fonte: dos autores, 2018.
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FFigura 7 — O telhado “duas aguas”
e o “frontdo” em destaque nas

fachadas.Fonte: dos autores, 2018.
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Consideragodes finais

A paisagem do nucleo habitacional da Cohab Tablada é caracterizada pela suposta
homogeneidade morfolégica da habitagdo em massa, que retrata a histéria de
enfretamento ao déficit habitacional e das condicdes de moradia da populagdo da
cidade de Pelotas/RS. As fachadas, inicialmente estandardizadas, exprimem hoje a
sua temporalidade, a luz de uma materialidade reinterpretada a partir de preferéncias
e gostos individuais que se reverberam em todo o conjunto constituido por milhares
de casas. A partir de mudangas e necessidades sociais, culturais, tecnologicas e
comportamentais, por espontaneidade dos usuarios, foram promovidas inimeras
interacbes no espago doméstico, que reforcaram os lacos de familiaridade e
enraizamento com o espacgo habitacional e consequentemente, com o bairro. A
linguagem das fachadas anuncia o espaco do habitar como o lugar do acolhimento, do
lar, condicao fortalecida pelo conceito de imagem arquetipica e ancestral do conjunto,
remetendo a génese do conceito de casa primitiva, resgatada consecutivamente por
tedricos da arquitetura ao longo dos séculos. Nesse sentido, a analogia com a casa
primitiva e seu conceito remete a natureza morfoldgica da casa, ao simbolismo dos
telhados inclinados e ao resgate da lareira, simbolizando o fogo, elemento relacionado
ao conceito de lar, espago de reunido, centralidade e congregacdo humana.

Embora a simplicidade do telhado em duas aguas ja estivesse presente desde a
concepcaoinicial do projeto padraoda Cohab Tablada, percebe-se que haumaampliacédo
e consolidagcao de suas variagdes formais, como o destaque do frontdo triangular
e versdes mais sofisticadas que se aplicam ao plano vertical como ornamentacao,
mesmo sem envolver comodos internos. Esse Ultimo caso é identificado, por exemplo,
em varias versdes com acréscimo de novos planos verticais inclinados na fachada,
posicionados lateralmente as empenas do telhado duas aguas, ou em sobreposicao
a estes, simulando o telhado. Em esséncia, esses planos ndo abrigam cémodos
privativos ou extensdes construtivas, mas delimitam verticalmente garagens e areas
abertas. Complementarmente, acredita-se que a nocao de arquétipo tenha norteado o
projetista durante a concepgao do projeto original, e ndo os critérios econémicos, uma
vez que o telhado original foi todo executado em madeira de lei e telhas ceramicas de
boa qualidade.

Acredita-se, ainda, que a adequacao das unidades as melhores condi¢des de conforto
ambiental tenha sido determinante para a insercdo das lareiras que despontam
na fachada, valorizadas, posteriormente, seja como simbolo de status como de
acolhimento, remetendo a cabana primitiva e as origens do lar.

Os usuarios buscam expressar suas identidades na fronteira entre o publico e o
privado, expondo a face da habitagao. Com isso, emprestam suas caracteristicas ao
revestir ou dar forma a um elemento, utilizando estratégias de linguagem que definem e
demarcam uma personalidade. As escolhas dos materiais se adequam com o desenho

da sua forma e com a natureza de sua utilizagao, ou seja, ha uma coesao que promove
identidade propria, a partir das influéncias das condi¢des fisicas, sociais, culturais e
tecnoldgicas.

O isolamento e a prescricao impostos pela heranga da modernidade sdo condi¢des
que fragilizam a relagao entre o individuo e o habitat, e precisam ser superadas, pois a
liberdade, a imprevisibilidade e as mudancgas sao, hoje, paradigmas fundamentais para
garantir a satisfacdo do usuario e a qualidade residencial.
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A ARQUITETURA SENSORIAL
COMO AUXILIO PARA OS IDOSOS

Isabela Soares Madureira L,age’
Vinicius Martins Avila?

Resumo

De acordo com pesquisa realizada pelo IBGE, ao longo dos anos o publico idoso ira
aumentar consideravelmente, devido ao aumento da expectativa de vida. Com isso,
muitos idosos em situagdo de negligéncia passam a frequentar as Instituicbes de
Longa Permanéncia destinadas aos idosos (ILPI's). A Abordagem metodoldgica se
caracterizou por estudar duas Instituicbes destinadas ao publico idoso, uma delas sendo
de longa permanéncia e a outra funcionando apenas durante o dia, mas com os idosos
retornando para a casa apés as atividades. Foi-se observado em uma das Instituicdes,
ambientes com melhor conforto ambiental, além de uma maior frequéncia de atividades
que beneficiam as funcdes cognitivas e que estimulam o corpo, trazendo uma maior
autonomia aos idosos. O estudo proporcionou o entendimento da importancia de uma
boa arquitetura, que proporcione ambientes acolhedores e que respeitem a autonomia
e dignidade de seus usuarios, além de atender as normas vigentes, incentivando os
arquitetos a pensarem cada vez mais nos usuarios do espaco.

Palavras-chave: Instituicdo de Longa Permanéncia, inclusdo, qualidade de vida, idoso.

Abstract

According to research conducted by IBGE, over the years the elderly public will increase
considerably due to increased life expectancy. As a result, many neglected elderly
people go to the Long-Term Care Facilities for the Elderly (LTCF). The methodological
approach was characterized by studying two institutions aimed at the elderly, one of
them being of long stay and the other working only during the day, but with the elderly
returning home after the activities. It was observed in one of the Institutions, surroundings
with better environmental comfort, besides a greater frequency of activities that benefit
the cognitive functions and that stimulate the body, bringing a greater autonomy to
the elderly. The Study makes it possible to understand the importance of a good
architecture, which provides welcoming surroundings that respect the autonomy and
dignity of its users, in addition to meeting current standards, encouraging architects to
think more and more about space users.

Keywords: Long-term institution, inclusion, quality of life, elderly.

1 Graduanda em Arquitetura e Urbanismo, Unileste - MG. E-mail: isabela.lage@hotmail.com

2 Possui graduagdo em Arquitetura e Urbanismo pelo Centro Universitario do Leste de Minas Gerais
(2006), especializagdo em Construgdo Civil pela Escola de Engenharia da Universidade Federal de Minas
Gerais (2011) e € mestrando em Arquitetura e Urbanismo pela Departamento de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal de Vigosa (2018).

Introducao

Segundo a Agéncia IBGE Noticias (2016), com o aumento da expectativa de vida
somado a reducao da taxa de fecundidade, o publico idoso brasileiro ira triplicar daqui
a 40 anos, passando de 19,6 milhdes (10% da populag¢ao), em 2010, para 66,5 milhdes
(29% da populacéo), em 2050. Estima-se que esta mudanga acontecera em 2030,
quando o numero absoluto e o percentual de brasileiros maiores de 60 anos véao
ultrapassar o de criangas de até 14 anos.

As Instituicdes de Longa Permanéncia para ldosos (ILPI's) se caracterizam como lugares
de acolhimento em tempo integral, destinados a pessoas acima dos 60 anos. Deste
modo, com a transferéncia para essas ILPI's, os idosos em situacdo de negligéncia
passam a viver em um novo ambiente, diferente do que estavam acostumados, além
de compartilha-los com pessoas até agora desconhecidas, tendo que se adaptar a
uma nova realidade.

E de suma importancia no campo da arquitetura e urbanismo pensar em espacos
voltados para a necessidade e auxilio no dia a dia deste publico de forma a aumentar
seu conforto, facilitar sua rotina e garantir sua autonomia, levando-se em consideragao
que a arquitetura deve se adaptar ao seu usuario e ndo o inverso. A moradia exerce
um papel fundamental na vida das pessoas. Dependendo da qualidade da moradia; e,
se esta for adequada, pode gerar seguranga psicoldgica e emocional nos idosos que
nela vivem.

O objetivo geral da pesquisa é gerar parametros para produzir uma arquitetura que
atenda as normas legais necessarias e que permita a populacdo acima dos 60 anos
uma maior autonomia, com espacgos que estimulem os sentidos, conforto, acesso aos
cuidados de saude e a integracao social, favorecendo o desenvolvimento de atividades
com pessoas de outras geragdes.

Muito se tem discutido recentemente, acerca dos planejamentos das cidades e
habitacdes, pois muitas vezes o projeto é pensado visando apenas as pessoas ativas
e sadias deixando de lado o publico que possui algum tipo de limitagdo, como, por
exemplo, o publico idoso. Estes espagos acabam se tornando desorientadores para
os idosos e, consequentemente, causam um afastamento da vida social, cultural e
econdmica de individuos com condigdes especiais como este publico, diminuindo,
gradativamente, sua autonomia.

Uma arquitetura voltada para a humanizagdo dos espagos arquitetdbnicos contribui
para a diminuicdo da segregacgao, fazendo com que os idosos figuem mais ativos,
gerando melhoria na saude fisica e mental dessa populagcdo. Dessa forma, espacos
seguros e acolhedores contribuem de maneira contundente para uma vida melhor e
mais saudavel.

Entendendo a populagao idosa
Os idosos na sociedade contemporanea

Atualmente, observa-se que a sociedade contemporanea estd marcada pela
impaciéncia e ansiedade, onde tudo é feito em ritmo acelerado, ndo se tem muito
tempo livre. O envelhecimento é desenvolvido em um processo lento, que inclui
adaptacao e dependéncia, contudo, ha uma grande dificuldade de compreensao sobre
esse processo tao vagaroso em uma sociedade cada vez mais frenética.



Os idosos nesta fase da vida se aposentam e ocorre a diminui¢cao da obrigacao familiar,
apesar de se encontrarem com mais tempo para o lazer, o aumento das doengas
cronicas levam-nos a se isolar da sociedade e passar a viver com atividades limitadas.
Estudiosos como Monteiro, Bezerra e Silva (2017) afirmam que:

As necessidades do idoso ndo sdo objeto de politicas publicas
efetivas, haja vista o desamparo social e da familia, as demandas
reprimidas de agravos de saude como depressdo e outras [...].
Apesar das novas exigéncias de prote¢do ao idoso e conhecimento
das legislagdes, muitos continuam morando em casas de longa
permanéncia, precarias em infraestrutura e com poucos profissionais
preparados; a maioria ndo respeita sua autonomia e necessidade de
socializacao. (p. 2).

Muitas vezes o idoso deseja continuar em sua propria casa, devido ao sentimento de
pertencimento e memoarias que existem naquele lugar. Um dos desafios de se projetar
um novo local de moradia para este publico é provocar a sensagao de pertencimento,
relacbes afetivas com o lugar, tornando-o seu lar, e ndo simplesmente um abrigo.
Reiterando o que foi mencionado, Novaes (2005), ira diferenciar os sentidos de “casa”
e de “lar”. Para ele:

‘Casa’ tem sentido de lugar, enquanto ‘lar’ € concebido como um tipo
de relacdo entre a pessoa e o espaco. E uma relagdo emocional e
qualitativa cheia de significado. Lar ndo é apenas um lugar, € um
fendbmeno vivenciado com significados sociais e psicolégicos. (p. 2).

Sabe-se que hoje em dia existem muitas instituicdes particulares com uma boa
assisténcia ao publico idoso, entretanto, continuam trazendo consigo aquela ideia de
abandono devido ao afastamento do residente com o mundo exterior, bem como a sua
improdutividade. Costa e Mercadante (2013), refletindo sobre o assunto, afirmam que,

[...] o asilo, por motivos significativos e pela maneira como € gerido
em seu cotidiano, faz os idosos, seus residentes, se sentirem como
nao pertencentes ao espago onde vivem, contrariando o sentido de
comunidade. Os residentes acabam vivendo num mundo a parte,
em que perdem sua individualidade, entram em um processo de
isolamento, do que resulta um mundo sem significado pessoal. (p.
215).

E de suma importancia que o publico idoso se sinta produtivo, e que continue integrado
com a comunidade em que vive, com suas memorias e com afeto nesse lar em que
esta inserido, para que tenha uma melhor saude fisica e mental e que leve a terceira
idade de uma forma mais feliz.

O Envelhecimento e as altera¢g6es sensoriais

O envelhecimento ocorre lentamente e traz uma série de alteragcbes sensoriais.
Trataremos neste topico a respeito de algumas delas.

Visdao: Com o avanco da idade ocorre uma diminuicao da funcao visual, a perda da
visdo periférica e a diminuigdo dos reflexos causados pelo surgimento de algumas
doencas. Com isso os idosos se tornam mais vulneraveis a quedas, tendo sua
independéncia comprometida principalmente ao se locomover, tendo dificuldades de
distinguir cores, enxergar em ambientes escuros ou com muito reflexo, passam a nao

perceber desniveis que possuem cores ou intensidade de luz semelhantes, perdem a
nocao da distancia de objetos, além de ocorrer o ofuscamento da visdo ao passar de
ambientes escuros para ambientes iluminados.

Audicao: Com o comprometimento da audigdo, muitas vezes causados pela grande
quantidade de cerumen, ou danos em partes do sistema auditivo, muitos idosos passam
a viver mais isolados, por ndo conseguirem mais entender as conversas com outras
pessoas, perdendo o interesse pela comunicacdo. Segundo Lama e Paul (2013), os
idosos passam a viver num ambiente barulhento, pois aumentam muito o volume
da televisdo, radio e outros dispositivos, além de pedirem constantemente para as
pessoas repetirem o que dizem, levando-os a serem considerados incomodativos com
as pessoas as quais convivem. Também por consequéncia, passam a nao ouvir mais
sons comuns como o toque de um telefone, campainha, sirene, entre outros, perdendo
a capacidade de perceber os sons dos ambientes.

Olfato e paladar: Sobre estas fungdes, Oliveira (2017), cita que elas sdo usualmente
estudadas em conjunto por terem uma grande relagdo anatémica e funcional. O olfato
e paladar perdem a sensibilidade com o tempo. Com a diminuicao dos dentes e com o
declinio do paladar consequentemente os idosos passam a ter dificuldades ou a nao
quererem se alimentar. Isso pode leva-los a desnutricao e/ou deficiéncias imunolégicas.
Com o declinio do olfato passam a perceber com menos frequéncia os cheiros, o que
os leva a dificuldade de discernir, por exemplo, se algo esta estragado ou nao.

Haptico: Com o envelhecimento, ocorre uma diminuicao dos pelos do corpo e a pele
se torna mais fina, aumentando a incidéncia de hematomas. A sensibilidade do sentido
haptico diminui, por isso muitas vezes os idosos ndo percebem diferentes texturas,
se algo esta causando dor e as diferencas de temperatura, o que pode leva-los a
um maior risco de se acidentarem. Segundo Oliveira (2017), existe uma associagao
entre a neuropatia diabética — lesdo que ocorre nos nervos devido a glicemia elevada
- e a depressao, contudo muitos pacientes ressaltam como consequéncias desses
estresses a falta do controle dos sintomas, a diminuicdo do papel social e a redugao
de atividades diarias.

Metodologia

Para a realizagcdo do trabalho e alcance dos objetivos, foram seguidas trés etapas,
sendo a primeira delas a pesquisa bibliografica a fim de entender melhor sobre o
tema e compreender de acordo com os autores quais 0os parametros mais importantes
a serem analisados nos estudos de caso nas Instituicbes destinadas aos idosos.
O segundo passo foram os estudos de caso em duas Instituicbes, sendo a primeira
uma Instituicdo de Longa Permanéncia, localizada em Coronel Fabriciano (ver figura
1), Minas Gerais, e a segunda uma Instituicado também voltada ao publico idoso, que
promove diversas atividades voltadas para os idosos, mas ndo se caracterizando como
de longa permanéncia, localizada em Ipatinga, também em Minas Gerais (ver figura 2).



A Instituicdo “B” funciona de segunda a sexta, de 08:00h as 18:00h, e se caracteriza
como instituicao privada. Diferente da primeira, ndo € de tempo integral, os idosos
apenas vao para la durante o dia para realizarem diversas atividades e a noite retornam
para a casa.

A Instituicao “A” é constituida por 1 cozinha e refeitério, 1 varanda, 1 terraco, 1 sala
de psicologia, 2 enfermarias, 1 secretaria, 1 sala de assisténcia social, 2 salas de
fisioterapia, 16 quartos com capacidades para 3 idosos + banheiro, 1 quarto de
descanso para funcionarios, uma pequena barbearia, quiosque onde esta inserida a

Figura 1 — Vista aérea da Instituicao “A”.

g capela, lavanderia, armazéns e garagem. (ver figura 3 e 4).
©
=
(0]
©
o
o .
© <
s S
5 il
. 2
2
=
]
©
L
(e
W o
@ =
>
@ 3
E -
3 3
- (0]
® S
S ©
o §
Ro= >
@ o
g = 3
o .
23 LEGENDA: 2g
<\Il 3 - B Quarto 1 Circulagio [ Fisioterapia fi" %
S % ACESS0 B Quarto2 I Armdrio B pssist. Social [ ©
gE Banhgiro Rampa/escada I Sala de tv ™ g
gt PLANTA ESQUEMATICA 1° PAVIMENTO E;‘;&ﬁ — bl =hc::;;“°"° £ g
o _ oL _ | Armazém Lavanderia I Garagem E’ S
O estudo de caso constituiu-se na observagao e avaliagdo dos ambientes que W Sccrotara W Enfermagem W Quiosque

integravam cada uma das Instituigbes e como os seus usuarios utilizavam-se de tais
espacos, baseado no “Roteiro de Inspecdo para Funcionamento das Instituicdes
de Longa Permanéncia para Idosos” da Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria 4
(ANVISA). O terceiro e ultimo passo foram as entrevistas, em que alguns residentes N
respondiam a perguntas relacionadas a Instituicdo em que estavam inseridos, em
relagdo as ambiéncias, atividades fisicas, onde passavam a maior parte do tempo, se
recebiam visitas e a avaliacdo deles sobre a mesma.

o~

Analise dos dados e resultados

-

Alnstituicdo “A” localizada na cidade de Coronel Fabriciano-MG, € de longa permanéncia
(ILPI), os idosos residem nesta instituicdo. Ja a Instituicdo “B”, esta localizada em
Ipatinga-MG, n&o é de longa permanéncia, pois os idosos nao residem no local, mas
realizam diversas atividades durante o dia, retornando para a casa no fim da tarde.

Caracteristicas das Instituicbes
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Figura 4 — Planta esquematica do 2° pavimento da Instituigao “A”.

Fonte: da autora.
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O ambiente, no geral, possui caracteristicas hospitalares, com um grande corredor
pouco iluminado e sem janelas, que levam aos quartos (ver figura 5). A ILPI é pintada
em tons de verde. As janelas dos quartos, na parte posterior do lote, possuem vista
para outra construgdo, o que nao a torna tdo agradavel.

Figura 7 — Espacgo externo da Instituigéo “A”.

Fonte: da autora.
Figura 8 - Capela da Instituigéo “A”.

Fonte: da autora.

A Instituicdo “B” é constituida por 1 sala de pilates, 2 salas de artesanato, uma sala de
TV onde também séo realizados pequenos teatros, 1 lavabo, 1 banheiro, recepcéo, 2
salas de fisioterapia, 1 sala de enfermagem, 1 sala de administragdo e area externa
(ver figura 9).

O objetivo de seu funcionamento apenas durante o dia € justamente para que os
idosos se exercitem e realizem atividades nesta parte do dia para poderem ter um
sono mais regulado durante a noite, visto que muitos - principalmente os que possuem
Os dormitérios sao para 3 pessoas, para cada dois dormitérios existe um banheiro e Alzheimer — dormem durante o dia por ficarem ociosos em casa e na parte da noite
um armario, tem-se acesso ao outro dormitério pelo corredor, sendo estes separados ficam acordados, correndo o risco de se acidentarem, n&o tendo um sono regular.
pelo banheiro e armario (ver figura 6). Os dormitdrios possuem objetos pessoais dos
idosos. Cada par de dormitorios € destinado apenas para mulheres ou para homens,
ndo misturam os sexos.

Figura 5 — Corredor de acesso aos quartos da Instituicao

“A”. Fonte: da autora.
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Figura 6 - Concepgéo de um par
de quartos destinados aos idosos

residentes da Instituigao “A”.

Fonte: da autora.
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que ocorrem eventos de maior porte na instituicdo. Ha também uma pequena sala de

artesanato, que é aberta apenas nos momentos de uso, a fim de se evitar acidentes _ _ o
com objetos cortantes. O ambiente, de um modo geral, possui caracteristicas semelhantes a uma casa,

com ambientes bem iluminados e ventilados de cores brancas em sua maior parte e
elementos como quadros e artesanatos coloridos feitos pelos idosos como parte de
sua decoracgao (ver figura 10). As janelas dos ambientes possuem vista para a rua (ver
figura 11) e para a area externa posterior (ver figura 12) onde se encontram as salas
de pilates e artesanato e a area para atividades diversas.

Figura 9 - Planta esquematica da Instituicdo “B”.

Fonte: da autora.
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Figura 10 - Sala Multifuncional da Instituicao “B”, com
a decoragao feita pelos proprios residentes. Figura 11
- Vista para a rua, através da varanda da Instituigdo

Tabela 1 - Caracteristica dos ambientes de cada
Instituicdo baseado nas normas da ANVISA.

Fonte: da autora.

“B”. Figura 12 - Vista para a area externa posterior da

Instituigdo “B”. Fonte: a autora.

O local possui um jardim em sua frente. Arampa que leva a area destinada a exercicios
diversos possui corrimao e piso antiderrapante. Arampa, apesar de pequena, ja promove
um exercicio de caminhada para seus usuarios. Todos os banheiros destinados aos
idosos sao adaptados para deficientes fisicos, ndo tendo distingdo de sexo, por se
tratar de uma instituigdo com capacidade bem menor que a anterior. O banheiro interno
possui local adaptado também para banho. Normalmente a instituicdo serve um café
na parte da manha e da tarde.

A sala externa de artesanato é destinada a artefatos mais dificeis de serem feitos,
exigindo uma maior destreza por parte do idoso. Ja a interna, € destinada a artesanatos
mais faceis de serem feitos, ndo demandando tanta habilidade da parte de quem o
pratica. Em ambas as salas os idosos s&o acompanhados, para uma maior seguranca.
Por vezes, alguns ficam mais agitados e, para prevenir algum acidente e para a
segurancga dos demais, eles costumam ser levados para a area externa ou para a
sala de televisdo com acompanhamento, podendo realizar a atividade em ambiente
separado. O preco a ser pago por cada idoso varia de acordo com a quantidade de
horas que ele ira frequentar a instituicdo, ficando os cuidados de saude a parte. De
maneira resumida, podemos comparar a Instituicao A e Instituicdo B da seguinte forma:

Instituigdo A Instituigdo B

lluminagao dos ambientes insuficiente suficients

Ventilagao natural suficients suficiente

Limpeza de ambientes, livre de residuos insuficiente suficiente

e odores

Rampas acessiveis suficiente suficiente

Banhgeiros acessiveis suficiente suficiente

Pisos externos & internos (inclusive de suficiente suficients
rampas 8 escadas) sd0 da facil limpeza
e conservagao, uniformes, com ou sem
juntas & com mecanismo antiderrapante

Pisos nivelados suficiente suficients

Delimitagao nitida entre um ambiente e insuficiente suficiente

outro

Como o espaco arquiteténico colabora para manter os idosos ativos e sadios

Na Instituicdo “A” muitos idosos permanecem nos quartos durante o dia, outros na
varanda localizada na fachada frontal, na sala de TV e no refeitério. Alguns utilizam a
rampa para fazerem exercicios que sao passados pela fisioterapeuta. A area externa,
no geral, é pouco utilizada, exceto nos momentos de celebragdes na capela ou quando
ocorrem atividades recreativas.

A Instituicdo “B” - por ser caracterizada como um “Espaco Atividade” - faz com que
os idosos estejam ativos na maior parte do tempo, realizando-se com eles atividades
funcionais, terapéuticas, cognitivas, entre outras. O espago externo é bastante
explorado, visto que a maioria das atividades ocorrem neste local. O lavabo da area
de lazer, também adaptado, possui a pia do lado externo, isto faz com que os idosos
tenham uma maior autonomia em atos simples como o lavar das mé&os ao terminarem
alguma atividade, n&o precisando assim serem acompanhados ja que a area possui
bastante visibilidade.

A relacdo dos idosos com pessoas da mesma faixa etaria e de faixas etarias diferentes

Na Instituicao “A” por vezes ocorrem atividades recreativas e culturais. Alguns residentes
afirmaram ter ido para a Instituicdo por vontade prépria, por ficarem muito sozinhos
em suas casas ou pela familia ndo ter condicdo de cuidar deles, visto que muitos
possuem problemas de locomocédo e certa dependéncia, ja outros foram colocados
por seus familiares. As refeicbes diarias sdo divididas em seis. Nem todos os idosos
residentes recebem visitas de seus familiares, frequentemente eles recebem visitas de
voluntarios. Os familiares e amigos tém a total liberdade de leva-los para casa, igreja
ou eventos de familia, por exemplo, quando quiserem e depois leva-los de volta ao lar
dos idosos.

A Instituicao “B” promove a inclusao digital. O professor apresenta as ferramentas de
acordo com a necessidade de cada um, fazendo com que o idoso se aproxime do
mundo tecnoldgico integrando-o com as geragdes mais novas, a Instituicdo também
conta com atividades como o pilates clinico, treino funcional e fonoaudiologia, todas
essas podendo ser realizadas individualmente ou em grupo. A instituicdo promove a
integracao dos idosos com a familia, permitindo realizarem atividades em conjunto,
com pessoas de faixa etarias diferentes.

Instituigdo A Instituigdo B
Assisténcia Individual baixa alta
Agsisténcia em grupo alta baixa
Convivéncia mista entre residentes de alta media
diversos graus de independéncia
Convivéncia com pessoas de outras faixas madia alta
efanas
Presenca de familiares baixa alta
Atividades cullurais alta alta
Alividades fisicas baixa alta
Alividades que estimulam as fungbes média alta
cognitivas
Contato com a natureza / Jardins & areas baixa média
extlarmnas

Tabela 2 - Atividades e assisténcia em cada Instituigao.

Fonte: da autora.



Tabela 3 - Quantidade de profissionais em cada Instituigao.

Fonte: a autora.

Instituigdo A Instituigsio B
Médico 2
Enfermsiro 1 1
Azsistanta Social 1
Psicalogo 1 2
Fisioterapeuta ' 1 3
Terapeuta ocupacional
"
Mutricionista [Cada paciente apresenta
sua dieta por um
nutricionista terceirizado]
Farmacéutico
Técnico & Auxiliares de 10 1+ [Estagiarios que sao
Enfermagem chamados quando
aparecem mais pacientes]

Conclusoes

O presente trabalho destinou-se a apresentar comparacgdes entre dois estudos de caso
em Instituicbes destinadas aos idosos. Através das observacgoes feitas, constatou-se
que a Instituicao “A” possui caracteristicas hospitalares, enquanto a Instituicao “B” se
assemelha a uma casa de estilo colonial, com um ar bastante aconchegante. Ambas
sdo adaptadas para os idosos, porém, a Instituicdo “B” possui ambientes com melhor
iluminacao, ventilagao, areas com vegetagao e vistas mais agradaveis, o que influencia
no conforto ambiental e na autoestima dos idosos, além de propiciar de uma melhor
forma a realizacao das diversas atividades que ocorrem no local.

Apesar de ambas realizarem atividades com o publico idoso, a Instituicdo “B” possui
uma melhor integracdo dos mesmos com pessoas de outras faixas etarias o que
contribui para o nao isolamento e sensacao de invalidez, além das atividades fisicas,
artesanais e funcionais serem realizadas com uma maior frequéncia, o que beneficia
as fungbes cognitivas e estimulam o corpo trazendo um maior equilibrio e flexibilidade,
levando-os a adquirirem uma maior independéncia.

O estudo de caso, entrevistas com os usuarios de cada Instituigdo e todo o entendimento
das ambiéncias que constituem cada local, com suas qualidades, defeitos, vantagens
e desvantagens, servira como objeto de consulta teérica para futuros projetos voltados
para o publico idoso. O estudo também revela a importancia de uma boa arquitetura,
que proporcione ambientes acolhedores, seguros e que respeitem a autonomia e
dignidade de seus usuarios, além de atender as normas vigentes, incentivando os
arquitetos a pensarem cada vez mais nos usuarios do espacgo a ser projetado.
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CARTOGRAFIA DO PIXO
EM FREDERICO WESTPHALEN - RS

Lia Machado dos Santos’
Roséngelo Fachel de Medeiros?

Resumo

Nesse artigo, apresentamos uma cartografia da presenga do PiXo, em Frederico
Westphalen — RS, realizada no segundo semestre de 2017. O PiXo, com X, anuncia a
rebeldia iconoclasta de seus produtores, que subvertem tanto a norma culta da lingua
quanto a dos espagos. Seu tragado marginal ndo espera convite ou permissao e vai
do publico ao privado, invadindo e intervindo na paisagem urbana e rural. Enquanto
manifestacdo de uma antropofagia (ANDRADE, 1922; VAZ, 2007) periférica, o Pixo
contesta limites e discursos sociais ao mesmo tempo em que coloca em discussao a
condigéo e o campo do artistico. Para investigar a configuragéo do PiXo frederiquense
realizamos o mapeamento e o registro das intervencdes, que foram entdo analisadas
quanto as mensagens (narrativas) e aos locais em que foram realizadas, e,
posteriormente, categorizadas em: politicas, poéticas, humoristicas e tags.
Palavras-chave: PiXo, antropofagia periférica, Frederico Westphalen.

Abstract

In this article we present a cartography about of the presence of the PiXo in Frederico
Westphalen — RS, made on the second half of 2017. The piXo announces the author’s
iconoclastic rebellion, subverting the cultured norm of the language as well it's spaces.
It's marginal outline does not wait for invitation or permission and goes from the public
to the private, invading and interfering in urban and country landscape. While being a
manifestation of a peripheral anthropophagy (ANDRADE, 1992; VAZ, 2007), the PiXo
challenges the limits and social speeches at the same time as it puts in discussion
the condition and artistic field. To investigate the “Frederiquense’s” PiXo’s setup, we
performed the mapping and register of the interventions itself, and then they were
analyzed by the messages (narrative) and locations that it was executed, and afterwards,
categorized to: politics, poetry, humoristic and tags.

Keywords: Pixo, peripheral antropophagy, Frederico Westphalen.
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Introducao

A perspectiva excludente provocada pela homogeneizagdo da producéo candnica de
discursos, em especial o literario, foi muito bem demonstrada na pesquisa® coordenada
pela profa. Dra. Regina Dalcastagne, da Universidade de Brasilia (UnB) em que se
analisa o perfil dos autores brasileiros contemporaneos que sao em sua maioria
homens, brancos, residentes do eixo Rio de Janeiro, Sdo Paulo. Um perfil muito préximo
dos escritores se estende para seus personagens também homens, heterossexuais
enquanto uma minoria é negra, € as que sao femininas estdo alocadas como donas de
casa, artistas ou sem ocupacao.

Pouco tempo depois, na tentativa de mudar essa auséncia de discurso, tanto na
condic¢ao de produtores como em relacéo a representatividade dentro desses discursos,
o escritor Sérgio Vaz criou em 2007, a Semana de Arte Moderna da Periferia. Assim
como a Semana de Arte Moderna teve seu Manifesto Antropofagico*, a de Vaz também
langou o seu, porém baseado em uma postura que reclama a legitimidade para as
produgdes que até o momento foram excluidas no quadro cultural do pais e nesse
sentido, pensou um novo perfil de artista:

E preciso sugar da arte um novo tipo de artista: o artista-cidad&o.
Aquele que na sua arte ndo revoluciona o mundo, mas também nao
compactua com a mediocridade que imbeciliza um povo desprovido
de oportunidades. Um artista a servigo da comunidade, do pais. Que
armado da verdade, por si s6 exercita a revolugao. (VAZ, 2011, p. 50)

A partir dessa iniciativa, muito comegou a se produzir no campo da arte e literatura.
Esses novos atores, moldados pelo novo perfil de artista provocou discussdes sobre
0 que ¢é arte e quem produz, principalmente quando provém de segmentos sociais
marginalizados e se materializa pela pratica da pichacdo. O pixo escrito com X ja
subverte a norma culta da lingua, demonstrando a rebeldia que renega qualquer regra
gue limite sua mensagem®. “Escrita com “x” pelos adeptos dessa cultura, o Movimento
Pixo, como é chamado pelos pixadores, consiste na marcagao de territério, apreciacao
estética e comunicacédo interna”.(FIDELIS, 2014, p.290) Ele se apropria da palavra
escrita, um cdodigo da elite, e a subverte em sua estética agressiva, sem se preocupar
com os limites do espago publico ou privado.

Em 2008, um acontecimento gerou muitas discussdées em torno dessa tematica. Rafael
Augstaitiz, aluno do curso de artes Visuais, do Centro universitario de Belas Artes de
Sao Paulo, apresentou juntamente com seus 37 colegas seu trabalho de finalizagdo de
curso em trés espacgos reservados para as exposigcoes. A sua apresentacao definida
como “Uma intervencao para discutir os limites da arte e o préprio conceito de arte”
retoma parte de sua trajetoria, pixador desde os treze anos de idade, convocou em
torno de quarenta jovens para pixarem suas assinaturas nas paredes das exposicoes,
muitos deles visitaram uma faculdade pela primeira vez.

3 Foram analisados 258 livros, publicados de 1990 a 2004, pelas principais editoras nacionais
contemporaneas: Companhia das Letras, Record e Rocco.

4 O Manifesto Antropofagico, de Oswald de Andrade, publicado em 1° de maio de 1928 na revista de
Antropofagia, tinha como alvo, principalmente, a influéncia europeia. O uso do termo Antropofagico é
associado ao ato de assimilar e deglutir, ou seja, transfigurar o que é recebido, buscando conferir uma
identidade nacional a producéo brasileira da época, logo depois que Marinetti anunciou o combate ao
academicismo.

5 Nesse sentido, optamos pelo uso da grafia pixo e formas derivadas com “x” e ndo com “ch” como na
ortografia oficial, como modo de respeitar e observar a forma como os proéprios pixadores escrevem o
termo que designa sua pratica e como a diferenciam de sua atribuigdo usual: pichacao.



A intervencdo de Rafael veio acompanhada do texto “Marchando ao compasso
da realidade” de sua autoria, e foi avaliada pelos demais colegas como um ato de
vandalismo que resultou em sua prisdo. Toda a intervencao foi registrada pelo
documentario de longa-metragem Pixo (2009), de Jodo Wainer e Roberto T. Oliveira,
Rafael desafia o publico: “Somos abusados? Que se foda! E um orgulho para vocés
eu estar dentro dessa podre faculdade. Nao sou seu filhote, ndo preciso do seu aval. A
arte hoje em dia é para quem esta na pegada. Para os bunda-moles ela morreu faz é
tempo” (Transcrito do documentario).

Como observa-se, a intervencao pela pixagdo € polémica, ultrapassa o campo da
comunicagao e das artes e chega as politicas governamentais que cria leis para punir
tal pratica uma vez que interfere no conceito de “cidade bonita”. Para além desse
debate sobre ser ou ndo uma arte ou vandalismo, o pixo existe, tem alfabeto préprio
e mesmo sendo passivel de punigdo se manifesta e interfere na paisagem do nosso
dia-a-dia, seja na cidade ou no campo. Uma leitura que vai além desse viés binario
permite identificar questdes importantes sobre as manifestagdes culturais diversas e
a alteridade. O campo dos Estudos Culturais pode contribuir para essa leitura mais
aberta do pixo, ja que permite a aproximacéao de diferentes autores que veem a pratica
por outro angulo pois coloca questdes do campo da cultura, da arte, da identidade e do
territério, ndo negando seu valor cultural e identitario.

De qualquer forma, essa pratica ja alcangou grandes metrépoles e ja é reconhecido
mundialmente® sua expansao fez com que chegasse as mais longinquas cidades do
interior do pais. Portanto, apresentamos uma breve cartografia do pixo em Frederico
Westphalen, cidade do interior do Rio Grande do Sul, buscamos analisar a configuragcao
dessas manifestagdes culturais, o que elas podem nos dizer sobre seus praticantes,
sobre a cidade/territério e sobre as relagdes que se estabelecem entre eles.

Antropofagia estética: uma breve historiografia do pixo

Na arqueologia, o termo Grafittis é utilizado para referir as inscricdes encontradas nas
paredes de pedra da Pompeia Romana (FUNARI, 1997). O ato de escrever e desenhar
em lugares acompanha a histéria da Humanidade.

O grafite contemporaneo, como o conhecemos, surgiu na Europa no auge do
movimento estudantil da década de 1960, com a pichacao de frases de cunho poético e
ideoldgico que contestavam o poder vigente. No Brasil, ele também surgiu como critica
a repressao imposta pelos militares, por meio de uma estética propria, muitas vezes
com letras abstratas, tentando instituir um movimento de contracultura que pudesse
fazer a critica e mudar a realidade.

Mais tarde, especificamente na década de 80, a escrita inspirada nas runas anglo-
saxbnicas (primeiro alfabeto da Europa, dos povos germanicos e escandinavos)
migraria para os povos “barbaros” de Sao Paulo. Conhecida no mundo inteiro como
tags, nada mais sdo do que nomes de sujeitos comuns, personalizados com a estética
dos logos das bandas de rock.

6 Em 2009, Paris, a Fundacéo Cartier foi responsavel pela maior retrospectiva ja feita no mundo sobre
0 género arte de rua com a exposicdo “Né Dans La Rue”. Dentre os renomados artistas como Basco
Vazko, do Chile, Barry McGee, Delta e Boris Tellegen, da Holanda Gerard Zlotykamien, de Paris, Nug de
Estocolmo, o nome escolhido para pintar a principal fachada da fundacéo foi o pixador de Sdo Paulo Djan
Ivson da Silva, o seu pixo paulista foi ovacionado pela critica e pelos curadores.

Entretanto, a distingdo entre grafite e pichacao sé existe no Brasil’, enquanto o grafite
deixa um pouco a clandestinidade e passa a ocupar espacgos candnicos, como galerias
de arte, a pichagdo se mantém a margem da sociedade, é criminalizada e sé tem
maior visibilidade quando um sujeito ressignifica um espaco publico ou privado com
a sua intervencdo. Uma intervencao efémera, passivel de punicdo e que pode nao
existir mais a qualquer momento quando sua inscrigdo for apagada em processos de
higienizagao da cidade.

Para Zanella (2009), desde a década de 1990 a midia brasileira promove o grafitti
como arte, como consequéncia o capital vem incorporando esta modalidade em
grandes exposi¢des e utilizando seus elementos (simbolos, linguagens, estética)
para transforma-los em comercial. Esta especificidade do Brasil fez com que muitos
pichadores que negam essa apropriagcdo mercantil do grafite, passassem a negar o
pixo como grafite ou arte e identifica-lo como uma acgao transgressora®.

Nao somente transgressor quanto a sua agao, o pixo transfigura a linguagem: enquanto
a norma culta da lingua portuguesa utiliza e avaliza o termo “Pichagao”, a comunidade
que pratica ou que simpatiza com esse movimento utiliza o termo “pixagao/pixo” como
meio de negar o sentido negativo e informal que a palavra dicionarizada carrega,
dando origem a uma forma unica de expressdao. Uma antropofagia da linguagem,
uma comunicagao que teve como origem a voz periférica daqueles que queriam ser

reconhecidos pelos seus nomes inventados.

O pixo ndo é apenas uma garatuja ou um rabisco, trata-se de um processo de criagao
muito bem elaborado de escrita e estética que planeja uma marca unica, que ao mesmo
tempo que agride aqueles que n&do sabem lé-la, comunica e cria toda uma rede de
relagcdes para a comunidade “letrada” do pixo. Ja disse Jean-Paul Sartre, no prefacio
de Os condenados da terra: “Um ex-indigena de lingua francesa sujeita essa lingua a
exigéncias novas, serve-se dela para dirigir-se apenas aos colonizados” (1968, p.5).

Considerada poluigao visual, a pichagdo também pode ser vista como uma nova
forma de habitar um “ecossistema urbano pés-moderno, profundamente marcado pelo
mercado e seus elementos iconograficos e video ludicos” (SPINELLI. 2007). O que
o pichador faz, nada mais €, do que reproduzir o modelo de comunicagao no qual foi
educado, direcionado a um publico homogéneo e mercantil, e o transfigura a partir
de uma cultura marcada por uma identidade hibrida, ou seja, o pixo traz elementos
culturais de diversas origens, um choque de culturas em que processos de apagamento
€ apropriagcéo criam novos discursos.

Parte dessa identidade hibrida do pixo € consequéncia do processo de globalizagao.
Para Hall (2004), “a globalizagao/capitalismo produziu efeitos sobre as identidades
culturais”, consequéncias e caracteristicas que tém muito em comum com o pixo,
como a desintegracédo das identidades nacionais, a resisténcia a globalizacdo pelas
identidades nacionais, locais ou particulares e o surgimento de novas identidades.

O pixo, assim como a publicidade, leva para as ruas manifestagdes simbdlicas,
compreensiveis apenas em certas instancias analiticas. E “ainda que as novas
identidades possam ser de alguma forma reguladas, limitadas e segregadas, ndo existe
a possibilidade humana de se estabelecer um controle total sobre esse tipo de relagao”
(CARVALHO, p.9-10, 2011). Mas enquanto o grafite e a publicidade que, igualmente,

7 No artigo Grafitti e cidade Furtado e Zanella (2009) afirmam que nos Estados Unidos e na Europa
o termo graffiti refere-se, comumente, a toda escrita urbana no Brasil, no entanto, configurou-se uma
diferenga entre atividades de graffiti e pichagao.

8 Ver documentario Luz, camera, pichagéo. Dirigido por Marcelo Guerra e Gustavo Coelho.



poluem e saturam visualmente o cotidiano citadino, gozam de legitimidade, a pichacao
€ institucionalmente ilegal e proscrita.

Para Luciano Spinelli (2007), a pichagao € um signo comunicativo que integra uma
cidade polifénica, uma linguagem secreta dominada por sujeitos organizados em
torno de uma comunidade: “A capacidade de invadir e compor com um espaco publico
polifénico participando do imaginario do habitante metropolitano faz da pichagdo um
signo a integrar arbitrariamente a linguagem urbana” (p.112). Os sujeitos do pixo
utilizam estratégias préprias adaptadas das técnicas comunicativas da publicidade,
direcionadas a um publico-alvo, ao mesmo tempo em que busca visibilidade para
comunicar e interagir com a cidade.

Essa subversao total do poder da linguagem, em um alfabeto vertical, € conhecida
em Sao Paulo como pixacdo e no Rio de Janeiro como xarpi. Pensamos o sentido
antropofagico do pixo na direcao expressa pelo Manifesto da Antropofagia Periférica,
idealizado pelo poeta Sérgio Vaz, que deseja dar voz aos sujeitos invisiveis das grandes
metropoles e aos marginalizados das cidades mais pequenas do Brasil:

Da Literatura das ruas despertando nas calgadas.

A Periferia unida, no centro de todas as coisas.

Contra o racismo, a intolerancia e as injusticas sociais das quais a
arte vigente nao fala.

Contra o artista surdo-mudo e a letra que néo fala.

E preciso sugar da arte um novo tipo de artista: o artista-cidadao.
Aquele que na sua arte ndo revoluciona o mundo, mas também nao
compactua com a mediocridade que imbeciliza um povo desprovido
de oportunidades. Um artista a servico da comunidade, do pais. Que,
armado da verdade, por si s exercita a revolugao. (VAZ, 2008, p.246)

Para Herbert Read, esse tipo de arte exercita a revolucdo porque o artista “na
medida de sua grandeza, sempre confronta o desconhecido, e o que traz de volta
dessa confrontagcado € uma novidade, um novo simbolo”. (1968, p.30). Assim podemos
entender o conceito de antropofagia cultural como acdo de reacio e resisténcia a
homogeneizacgao cultural eurocéntrica, promovendo a “degluticao” do que é recebido e
imposto na busca por produzir algo novo e social, cultural, artistico e identitariamente
significativo ao contexto local.

Por tratar-se de uma pratica controversa no mundo da arte e, consequentemente, no
meio académico, ndo encontramos muitos registros a respeito da histéria do pixo. O
material mais significativo sobre a tematica € encontrado em documentarios, nos quais
podemos assistir a conversas com pichadores importantes do movimento brasileiro.

Um nome em evidéncia é Djan Ivson Silva, pixador desde 1996, possui um grande
acervo de documentos e grande conhecimento sobre a histéria da pixagao. Considerado
um dos maiores lideres do movimento no Brasil e defensor da pratica como a maior
intervencao social e artistica da cidade, Cripta Jan, como é mais conhecido, ja participou
de exposicoes e intervengdes em grandes eventos como a Bienal de Sao Paulo, em
2010, e a Bienal de Berlin em 2012. Como forma de memodria, Djan decidiu registrar
esse movimento e, desde 2004, grava, produz e distribui filmes documentais sobre a
pichagao, como: Escrita Urbana e 100 Comédia, dos quais foi coautor; e Pixo, dirigido
por Jodo Wainer e Roberto T. Oliveira. Os documentarios e arquivos de Cripta Jan
foram essenciais para desvendar a histéria do movimento no pais.

Tragada entdo uma historiografia do pixo no Brasil, que nasceu como uma manifestagao
de cunho politico com objetivo de resisténcia e denuncia contra a ditadura, em
sequéncia a agao politica vieram as frases poéticas. E, na década de 80, como um
desdobramento da pixacdo do movimento punk, surgiu a conhecida pixagdo de Sao
Paulo, que passa a ser focado muito mais no “eu” do pichador, que é atualmente o mais
conhecido. Segundo Cripta Jan, no documentario O pixo (2009), o precursor deste
tipo de pixo foi o Cdo Fila Km26, que na verdade ndo se tratava de um pichador, mas
sim de um sujeito que usa a técnica como forma de propaganda nos muros de Sao
Paulo para a venda de cées da raga Fila no quildmetro 26. A partir de 1982, inspirados
no Cao Fila, Juneca, Bilao e Pessoinha comegaram a pixac¢ao pelos bairros e outras
regides. Em 85, a pixagao tomou conta da cidade e Janio Quadros, entdo prefeito
de Sao Paulo, iniciou uma cagada aos pichadores. Nao demorou muito e os prédios
viraram o alvo das intervengdes, os mais conhecidos nesta modalidade s&o o “trio de
ferro” Di, Thentho e Xuim, que iniciaram a competicdo de quem conseguia pixar em
lugares mais altos. Para muitos pixadores a intervengao sob escalada de prédios pode
ser fatal, muitos pichadores acabam morrendo ao cair dos prédios, como canta Jorge
Du Peixe em “Isso é sangue”:

Vé se alguém enxerga

Quem de peito aberto se entrega
Ao caminho da faca contente
Mastigando a hora fervente

Com sorriso na contramao

Um beijo frio no chéo

Foi quando o sim me disse ndo
Isso é sangue, ndo é tinta no!

Nao menos perigosa € a modalidade do “surfamento” em que o pichador realiza sua
acao sobre trem em movimento®. Nesse sentido, revela-se a intengdo dos pichadores
como uma afirmagao de coragem, de ousadia, e de transgressao as regras.

O pixo vem da periferia, envolve riscos, ganhos e perdas, transgressao e transfiguragcao
tanto da linguagem quanto do espacgo publico, € uma agéo identitaria que busca
afirmacao e visibilidade, mas que é também uma acgao de afirmativa sobre o territério.
Afinal, existiria algo mais transgressivo que demarcar uma cidade que nao foi projetada
para vocé, com a assinatura de seu nome inventado?

Identidade e territério: uma analise do pixo em Frederico Westphalen

Né&o facga Terrorismo Poético Para outros artistas, fagca-o

para aquelas pessoas que nao perceberao (pelo menos ndo
imediatamente) que aquilo que vocé fez é arte. Evite categorias
artisticas reconheciveis, evite politicagem, ndo argumente, ndo seja
sentimental. Seja brutal, assuma riscos, vandalize apenas o que
deve ser destruido, faca algo de que as criangas se lembrardo por
toda a vida — mas néo seja espontaneo a menos que a musa do
Terrorismo Poético tenha se apossado de vocé.

Vista-se de forma intencional. Deixe um nome falso. Torne-se uma
lenda. O melhor Terrorismo Poético é contra a lei, mas nao seja

9 No videoclipe O trem do grupo de rap RZO a pratica do surfamento € retratada: “Em cima do trem com
os manos/ Surfistas, assim chamados sdo popularmente/ Se levantou e encostou naquele fio/ Tomou
um choque/ Mas tdo forte que nem sentiu, foi as nuvens.” Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=0Kim_CH8D0Y>.



Fonte: Arquivo pessoal dos autores — registros

Figura 1 - Fotos de duas pixagdes de cunho
de Lia Machado dos Santos.

segunda foto: “O povo com Lula”.

pego. Arte como crime; crime como arte.
Hakim Bey

O municipio de Frederico Westphalen localiza-se no interior do estado do Rio Grande
do Sul, emancipado ha 63 anos, possui 30.832 habitantes (fonte IBGE). Tem forte
potencial agroindustrial, e as quatro universidades (UFSM, URI, Unopar, UERGS e o
IFFar) garantem a maior parte do transito de estudantes e de trabalhadores vindos de
diversos lugares do Brasil. Mesmo sendo um municipio do interior e de pequeno porte,
apresenta em sua paisagem diversas intervencdes de pichadores, na area urbana e
rural.

Para realizar analise da presencga do pixo em Frederico Westphalen, limitamo-nos a
selegdo de vinte e cinco intervengdes. As pichagdes sdo analisadas em relagdo ao
contexto socio-territorial em que foram localizadas e das leituras que podemos fazer
dessas mensagens e dos territérios que habitam. Para tanto, a categorizacdo (niao
estanque) dessas manifestagdes esta dividida em: politicas, poéticas, humoristicas
e tags. A sequéncia de apresentagao e analise das categorias tem como modelo o
préprio histérico da pixagao, sua evolugao e modalidades.

Pixacoes em Frederico Westphalen: registros de final de 2017 a inicio de 2018

O pixo surgiu primeiramente como manifestacdo politica de resisténcia a regimes
opressores, primeiro na Europa e depois no Brasil. E foi nessa categoria que
encontramos a maior parte dos pixos, um total de dez intervengdes, encontrados em
nossa pesquisa de campo em Frederico Westphalen.

As pixacbes apresentadas nas imagens acima contém posicionamentos politicos
explicitos, relacionados ao contexto da politica nacional de um passado ainda muito
recente: “Fora Temer”, e futuro, referente as eleigbes presidenciais de 2018.

O registro “Bolsonaro 20648 2018” foi encontrado no centro da cidade, “O povo com
Lula” esta bem na regido central da cidade, na rua do comércio. Na BR que da acesso
a Universidade Federal de Santa Maria e ao Instituto Federal Farroupilha encontramos
mais inscricdes de apoio a Lula nas placas de transito.

Amaioria dos posicionamentos reconhecidos nas pichagdes classificadas por nés como
de cunho politico revela a predominancia de uma perspectiva ideoldgica de esquerda,
direcionada a uma discussao de ambito nacional. Mas, se levarmos em consideragao
que Frederico Westphalen é administrada, desde 1993, por governos alternados entre
os partidos PP e PMDB, entendemos que essas pichagbdes se configuram, também,
como discursos de contestacdo em relagado a politica local. O pixo revela-se, entao,
como um discurso que coloca em debate questdes politicas — imbricando o Nacional/
Macro ao Local/Micro. Além disso, cabe destacar que pixagdes de teor politico
encontradas em maior numero localizam-se também na area rural, como na imagem
seguinte:

Voltando a segunda figura, percebemos que os escritos em verde contrastam
fortemente com o cinza do cimento da construcdo de um dos loteamentos da cidade.
O unico pixo escrito em inglés, “Fuck the cops” traduzido como “foda-se a policia” —
uma possivel apropriagdo de discursos da cultura marginal estadunidenses — revela
também a posicao de resisténcia do pixo contra a sua proibi¢ao e coibigao por parte da
policia, além disso revela um pixador que conhece outra lingua, portanto tem acesso a
outros bens culturais, contrastando com o senso comum que permite a criagcdo de um
perfil de um pixador que mal conhece a prépria lingua.

Observando as imagens expostas até o momento é possivel analisa-las em relagéo
a configuragdo geopolitica da cidade, como, por exemplo, o sujeito por tras das
intervencgdes. Inicialmente, tanto o centro da cidade como o loteamento em questao
nao sao espacos frequentados pelos moradores de bairros periféricos e das localidades
rurais pois a cidade nao possui transporte coletivo, apenas algumas linhas de transporte
que garantem acesso as instituicdes Federais que se localizam no interior da cidade.
Os espacos publicos, ndo sao efetivamente tao disponiveis a populagao. Essa falta de
acesso limita o publico que pode frequentar esses locais, principalmente, em horario
nao comercial - 0 mais propicio para a intervenc¢ao do pixador- que se for pego pela
policia pode ser penalizado.

Esses sao notoriamente espacos de transito de individuos pertencentes a comunidade

Figura 3 - Foto de duas pixagdes de
cunho politico — Primeira: “Globo Mente”,
segunda: “Viva o Lula”.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores —
registros de Lia Machado dos Santos.

cunho politico — Primeira foto: “Lula 2018”, politico — Primeira foto: “Bolsonaro 2018”,

segunda foto: “Fuck the cops” — “Temer
Jamais”. Fonte: Arquivo pessoal dos
autores — registros de Lia dos Santos.

Figura 2 - Fotos de duas pixagdes de

académica das instituicbes de ensino Federais e que dependem de um acesso
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Figura 4 - Fotos de duas pixagdes de cunho politico

— Primeira: “Orgulho de ser mulher”, segunda:
“Respeita as gays”.Fonte: Arquivo pessoal dos

autores — registros de Lia Machado dos Santos.

particular. No entanto, nao temos dados que nos permitam afirmar quem seriam os
autores dessas pixagdes, uma vez que mesmo com o dificil acesso qualquer um pode
chegar até esses lugares.

Particularmente, o viver na periferia dificulta 0 acesso do jovem, que é a maioria da
populagéo na cidade, tanto para o0 mercado de trabalho como para o lazer e a cultura,
ja que toda essa infraestrutura oferecida para tais praticas pelo Estado e Prefeitura
se concentra na regiao central. O acesso a cultura e lazer, assim como em muitas
outras cidades do porte de Frederico Westphalen, se da de forma precaria, na maioria
das vezes a ocupacao das pragas da cidade. Dentre essas pragas, uma em especial
€ sempre alvo da pixacao, a praca da URI. Nao tao central, essa praga localiza-se em
frente a Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missées — URI, sendo
muito frequentada por jovens. Apresentamos a seguir imagens de algumas pichacgdes:

As duas inscricdes ndo passam despercebidas: “orgulho de ser mulher” e “respeita
as gays”; ambas engajadas em discussbes recentes e importantes sobre a as
questdes de género e aos direitos das mulheres e da comunidade LGBT. Uma disputa
privada por visibilidade de tribos urbanas e seus conflitos, reflexos do poder das
relacdes de cultura e identidade. Além disso, essas pixagdes demonstram o desejo
de visibilidade de identidades, bem como de afirmagao e de reconhecimento, por
parte da comunidade que frequenta o local. E importante mencionar que Frederico
Westphalen é uma cidade majoritariamente crista e, segundo o ranking'®, uma das
que apresenta os maiores indices de violéncia contra a mulher.

Segundo Stuart Hall (2004), essa questao da visibilidade € uma das mais dificeis no
campo das identidades, pois estamos em constante negociagdo ao mesmo tempo
em que as identidades se deslocam entre si. Além disso, espagos para a diferenca
sdo poucos, limitados e regulados. Por isso, quando se afirma que a visibilidade
do pixo é efémera, é, justamente, por sua condi¢cao de um ato ilegal, uma inscri¢cao
realizada sem autorizacdo que, a qualquer momento, pode ser apagada pelo
dono do local (quando privado) ou pela gestao da cidade. Como aconteceu, por
exemplo, com algumas das pichagdes aqui apresentadas, que n&o existem mais,
assim como outras que nossa pesquisa de campo ndo chegou a tempo de registrar.
Em Frederico Westphalen, geralmente no periodo das festividades natalinas, as

10 No Rio Grande do Sul, no periodo de 2003 - 2007 a microrregido que apresenta maior coeficiente
de mortalidade feminino no periodo foi Frederico Westphalen (6,2). (Rev. bras. epidemiol. vol.17 no.3
Sao Paulo July/Sept. 2014)
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estruturas publicas, como as pracas sao pintadas e nesse momento muitas pichagoes
sao perdidas, mantidas apenas na memaria dos transeuntes.

Além disso, existe uma lei que pune e caracteriza o pixo como um ato ilegal, trata-se da
Lei de Crimes ambientais 9.605 de 1998, cujo artigo 65 prevé a pena de trés meses a
um ano de detencao e multa para quem pichar edificio ou monumento urbano. O sujeito
também pode ter a pena aumentada se pichar um monumento tombado, e quando for
pego em grupo pode ser enquadrado no crime de formacao de quadrilha. O mesmo
texto da lei informa que o grafite realizado com o objetivo de valorizar o patriménio
publico ou privado, ndo é considerado crime, desde que o ato seja autorizado pelo
proprietario ou érgao competente.

Certamente a caracterizagao do pixo como crime corrobora para a visao da pratica
como poluigdo visual. Contudo, nao significa que essas intervengdes devam ser
ignoradas. Para Spinelli (2007), é esse carater ilegal da pratica que marginaliza nao
apenas o pixador, mas, também, a sua insergao social. Nesse sentido, observamos
que a totalidade das pixagbes realizadas na praca da URI referem-se justamente a
questbes de insercao social de uma juventude marcada por questdes econdmicas,
étnicas, raciais e de género. Quanto ao entendimento sobre o pixador na sociedade:

O termo marginalidade abrange os transviados, quer se trate de tipos
patolégicos, ou talentosos e ndo-conformistas. No caso de um artista,
um criminoso, um profeta ou um revolucionario, a marginalidade
implica uma falta de participacado na corrente ocupacional, religiosa
ou politica principal. O transviado pode ser um desistente passivo ou
um critico ativo da sociedade, ou podera emergir de uma sub-cultura
ela mesma marginal (PERELMAN apud SPINELLI, 2007, p.)

Os textos da coletanea Margens da democracia (2015) organizada por Marcos Siscar
e Marcos Natali e as leituras que aproximam o pixo como uma pratica dentro do ambito
da arte, permitem destacarmos o papel desse artista na sociedade, o qual em nossa
leitura também se aproxima do pixador. Siscar (2015), afirma que “sua presenca
moderna é marcada justamente por um processo ou um julgamento a propdésito da
possibilidade de seu arbitrio politico” (p.49), e o movimento de incriminagao da arte
advém da consciéncia de nossa época, uma visao autoritaria da lei que tornaria a
obra de arte objeto de desconfianga. Relacionado com a pixag¢ao, preocupa-nos o fato
de que a marginalizagao da pratica reflita de modo a negar ou impossibilitar a leitura
para além do texto que esta escrito, a leitura de sua significagao, principalmente, no
que diz respeito as categorias politica e poética que podem suscitar questdes muito
importantes sobre quem faz.

As pichacbes poéticas foram a segunda categoria de maior incidéncia encontradas na
cidade, como mostram os registros fotograficos abaixo:
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Figura 5 - Fotos de pixagdes de cunho poético. Da esquerda para a direita:
“vc ndo tem moral pra falar de ninguém”, “Qual a idade da sua alma?”,

“H#fora o ideal”, “n
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ta morto”, “pedra do poeta” e “Viva a vida'.
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Fonte: arquivo pessoal dos autores — registros de Lia Machado dos Santos.
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¢ bom”; “N seja cuzéo”, “Adoro tomate”.e “Viva

a vida'. Fonte: arquivo pessoal dos autores —

humoristico. De cima para baixo: “P&o de queijo
registros de Lia Machado dos Santos.

Figura 6 - Fotos de pixagdes de cunho

B o

n.7, v.2

primavera de 2018

A recusa de significacdo dessas pixagdes € um ponto mais sensivel das relagbes
que podem ser estabelecidas entre o pixo, a arte e a politica, uma vez que essas
inscricbes “compdem uma estética comunicativa que invade a mente quando passa
pelos olhos, podendo ser ou nao decodificada como mensagem” (SPINELLI, 2005).
Além do mais, essas intervengdes podem inserir poesia no cotidiano convocando o
passante a ressignificar aqueles lugares pela forma como receberam os discursos.
Assim, na “PEDRA DO POETA”, entre o privado da voz que escreveu e o publico do
poema que ¢ lido: “A poesia encarnaria uma forma de vida em extingao que justificaria
um pedido desesperado de salvagao — s6 o outro pode me reconhecer como sujeito
—, como se 0 poema fosse uma espécie de casco a ser habitado por outros corpos”
(ZULAR, 2015, p.113).

Quando o sujeito abandona o julgamento estético e como leitor de uma intervencgao,
durante o processo de interiorizagdo do texto, negocia a propria identidade com a
identidade do autor, podemos entender o pixo como um mediador cultural. Para Silviano
Santiago (1998) em Declinio da Arte, Ascensao da cultura:

Esvaziar o discurso poético da sua especificidade, libera-lo do seu
componente elevado e atemporal, desprezando os jogos classicos da
ambiguidade que o diferenciava dos outros discursos, enfim, equipara-
lo qualitativamente ao dialogo provocativo sobre o cotidiano, com o
fim de duma entrevista passageira, tudo isso corresponde ao gesto
metodolégico de apreender o poema no que ele apresenta de mais
efémero. Ou seja, na sua transitividade, na sua comunicabilidade
com o proximo que o deseja para torna-lo seu. (SANTIAGO, 1998,
p.14)

Sendo um dispositivo de mediagao, as pichagbes relacionam valores divergentes das
instituicdes, ao mesmo tempo que desenvolvem as intervengdes de discurso. Diverge
porque vem de encontro com a mercantilizacao do objeto de arte através de sua estética
e com a historica exclusdo da producéo literaria ja que na pratica do pixo qualquer
lugar e qualquer pessoa pode se expressar, uma ambiguidade sujeita ao processo de
interiorizacao do passante/leitor das ruas. Para Roberto Zular “o humor talvez resida
nessa ambiguidade (o desespero e o descaso, a demanda e a desfacatez), pois ainda
que “tipo um ramo alternativo” [...] invoca-se um sistema de classificagao e reparticao
dos corpos pelo poder para justificar sua propria existéncia” (2015, p113).

Durante a pesquisa de campo em Frederico Westphalen também encontramos o humor
como modalidade de pixacgao:

Diante dessas pichacbes, o préprio passante/leitor fica em divida quanto ao tom dessas
enunciacdes, afinal: sdo poemas? E humor? E sarcasmo? Uma voz pouco confiavel
que chama nossa atengado para a escrita. Todos registros localizados no centro da
cidade, em que o moderno joga com a necessidade de expressar o subjetivo pela voz
lirica. Esse deslocamento da voz cria mais um nivel de enunciagdo quando vem das
regidoes mais periféricas.

Agora, pensamos no lugar em torno do qual se constréi essa estratégia de enunciagao,
quando o pixador assume “um eu que pode falar do eu como objeto, um “eu” que
se torna uma terceira pessoa, desarticulado de mim mesmo também como parte de
mim” (ZULAR, p.121, 2015). O pixo pode agregar uma comunidade em torno de uma
linguagem comum que |Ihes serve de senha e de signo de reconhecimento, permitindo
que fora dos limites do seu territério (bairro, escola, relagdes amigaveis) possam se
agregar a grupos que compartilham relagdes do mesmo “estilo tipo” (MAFFESOLI,
1993, p.31).

Nesse sentido, registramos algumas intervengdes de grupos identificaveis por meio de
signos comuns, chamados de “crew”, ou também conhecido como “bonde” ou “coletivo”,
em nossa pesquisa localizamos duas possiveis assinaturas: a FORCA VERDE e o VL:

A identificacdo do nome da Crew associa o pichador a um grupo, a um estilo ou a
uma regiao da cidade. Sobre isso, podemos fazer algumas relagdes com o primeiro
registro, que identificamos como a crew “FORCA VERDE”, observando que ao lado da
escrita do nome ha o desenho do que parece ser uma folha de maconha. Ao observar
a grafia, o nome do grupo e a sua assinatura, podemos inferir a autoria do grupo a
outras intervengodes que trazem uma das duas caracteristicas: o uso da cor verde nas
pichacbes e/ou a assinatura das escritas com a mesma folha desenhada. Como vemos
no primeiro registro que apresentamos neste artigo em que a escrita “O povo com Lula”
estava assinada com o desenho da folha de maconha. Outra caracteristica importante
dessa crew é a sua relagao com o territorio e com questdes locais. Como veremos no
registro a seguir: “FORA MARCO LIMA”:

Figura 7 - Foto de pixacédo de cunho identitario: “FORCA VERDE”.
Figura 8 - Foto de pixacéo de cunho identitario: “VL”. Fonte: arquivo
pessoal dos autores — registros de Lia Machado dos Santos.

Figura 9 - Foto de pixagdes de cunho politico/identitario:

“FORA MARCO LIMA”. Fonte: arquivo pessoal dos
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autores — registros de Lia Machado dos Santos.
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denuncia: “+ LOCAL DO CRIME
+”. Fonte: arquivo pessoal
dos autores — registros de Lia

Figura 10 - Foto de pixagao
Machado dos Santos.

Neste caso, a mensagem do pixo destina-se, primeiramente, aos moradores da
cidade, que logo irdo elaborar um significado, uma vez que faz referéncia direta a uma
empresa muito conhecida na cidade, a construtora, imobiliaria e incorpora¢cdes Marco
Lima. No entanto, essa inscricdo apesar de diretamente ligada ao contexto da cidade
pode ser entendida por pessoas de outros lugares do pais, que mesmo sem saber
exatamente quem ou o que € Marco Lima, entenderdo a mensagem, associando-a
ao ja famoso bordao “Fora Temer”. Além disso, o fato da pixagcédo ser encontrada em
um dos loteamentos da construtora estabelece um discurso politico de discusséo da
propriedade territorial, pois esses loteamentos bem arborizados sao frequentados por
jovens como local de lazer, tornando-se uma opg¢ao para quem quer fugir da grande
movimentagdo das pracgas.

Este tipo de escrita e outra que veremos a seguir sao muito significativas porque a
relacdo com o bairro acompanha a pichagao que quase sempre, afirma o pertencimento
a determinada regido. Essa mencao é feita, geralmente, de uma forma abreviada, como
encontramos na segunda imagem acima “VL” que pode significar Vida Loca, titulo de
uma cang¢ao muito conhecida do grupo Racionais MCs, que faz parte da cultura dos
pichadores. A escrita “VL” foi encontrada em um bairro periférico, sobre essas marcas
da pichacéo, Arthur Lara afirma:

Para identificar uma pichacgao coloca-se ao lado dela uma indicacéo
pessoal ou do grupo que a realizou. Uma pichagdo €, portanto,
rodeada de comentarios que indicam sua procedéncia, as pessoas
que a realizaram, se foram convidadas ou participam do grupo. No
caso de pichadores que reaparecem ou de marcas retomadas depois
de terem sido abandonadas, € comum usar-se a expressao “estamos

de volta. (LARA, 1996, p.51).

Essa relacdo de identificagcdo que o pixador estabelece com a comunidade é muito
interessante quando vem em forma de protesto. No mesmo territério marcado pela
assinatura “VL” registramos uma casa marcada pela escrita que denuncia:

Segundo moradores da regidao, o antigo dono da casa pixada assassinou a mulher
e o local foi abandonado. A pixagdo € uma denuncia ao mesmo tempo em que € o
registro escrito de parte da histéria desse bairro. Como um dispositivo de mediacéo,
podemos compreender 0 pixo como processo comunicacional que “ao mesmo tempo
que instituidos, sao também instituintes do espaco publico onde se desenvolvem as
acoes e os discursos” (MONTEIRO, 1998, p.203).

Como a pratica do pixo é efémera, os sujeitos que o praticam evocam novas formas
de pensar a identidade a cada parede pintada, da proépria identidade e também do
lugar a que pertencem ou sobre 0 qual querem deixar sua marca seja como protesto,
questionamento, provocagao ou busca de pertencimento. Stuart Hall (2004 ) caracteriza
a identidade do sujeito pds-moderno como devir, como algo que ndo mais é fixa ou

permanente, mas sim, o contrario. Uma condi¢cdo provisoria da identidade que nao
pode mais ser ocultada.

Se, por um lado, o anseio por identidade reflete um desejo de
seguranga, de nao flutuar sem apoio e estabilidade num espaco
indefinido ou pouco definido, por outro lado, a conquista de uma
posicao fixa dentro de uma infinidade de possibilidades parece nao
representar uma perspectiva atraente para os sujeitos. (CARVALHO,
2011, p.5)

Nao conseguiremos responder, € nem ¢é esta a intencéo de identificar os motivos pelo
qual um sujeito aceita frequentar as margens da ilegalidade, praticar uma pixacgao,
escrever seu nhome nos muros da cidade, ou ainda, se comunicar identificado por
um grupo ou territério. Porém, pela leitura e analise dos pixos apresentados aqui,
observamos que, com excegado de algumas tags, os pixos utilizaram uma escrita que
permitia sua leitura por toda a comunidade letrada. Em escrituras que revelaram o
desejo de afirmacao desses pichadores: politicamente, socialmente (questbes de
género), enquanto pertencentes de um grupo. Apesar de nao serem plenas, essas
identidades sdo sintetizadas pelos pixos, que as constituem a partir do exterior, da
escrita, pelas formas como o sujeito se imagina ou deseja ser visto por outros.

Entretanto segundo Hall, essas identidades “nunca serdo unificadas no velho
sentido, porque elas sao, irrevogavelmente, o produto de varias histérias e culturas
interconectadas, pertencem a uma e, ao mesmo tempo, a varias “casas” (HALL, 2004,
p. 89). Além disso, a estética desses pixos que permitem serem lidos demonstram certo
valor de resisténcia, ao mesmo tempo que transgridem “a fronteira estabelecida entre
0 que e arte e 0 que nao é arte” (MONTEIRO, 1998, p.204). Afinal a marginalizagao
da pixagdo e o ideal de limpeza da cidade instiga as instituicbes e a gestdo municipal
a realizarem atividades constantes de “higienizagao” — limpeza e pintura dos espacos
pixados. No entanto, depois de pintadas, as pragas voltam a ser pixadas.

Uma forma de domesticagcdo do pixo é a aproximacao do pixador com o grafite.
Conforme Spinelli: “Estado e sociedade instigam entdo a uma pratica do grafite,
até certo ponto tolerada, através de oficinas ministradas por érgaos associados ao
poder publico” (p.118, 2007). Tal pratica também vem sendo utilizada em Frederico
Westphalen por meio de agdes desenvolvidas pela Central Unica das Favelas (CUFA)
que desenvolve um trabalho em bairros periféricos, e deram origem aos grafites que
ornam o muro do prédio dos bombeiros da cidade e a pista de skate.

Esse direcionamento do jovem que pratica a pixacao para o grafite &€ conhecido dentro
do movimento hip-hop como “violéncia direcionada”. Com excec¢ao destas producodes
em que, atualmente, ja sdo reconhecidas conotagdes artistica e até mesmo o status de
arte, as pixagdes nao tém tanta aceitagdo enquanto intervencgéo visual. Nesse sentido,
essas producdes articulam forgas contraditérias, enquanto esses sujeitos apresentam
um discurso visual carregado de desejo de identidade e de afirmagao, a sociedade
enxerga-os de maneira estereotipada, fixa e reducionista, cheia de preconceitos e
prejulgamentos.

Consideragoes finais

A pratica do pixo se revela uma agado motivada por multiplas questées que se inter-
relacionam de maneira dindmica, ndo podemos pensar na existéncia de um motivo
Unico e unificador. Mas, a leitura de seus textos, inscritos as margens simbdlicas e
geograficas de Frederico Westphalen, foi possivelidentificarmos algumas caracteristicas



recorrentes que nos levam a comegarmos a rascunhar um possivel, mas nunca fixo,
perfil dos pixadores em acdo na cidade. Eles gostam de poesia, mas também de
tomate e de p&o de queijo. E apresentam algum dominio da lingua inglesa, cuja cultura
manifestam como intertexto. Articulam humor e ironia na criagao sintética do pixo que
€ poesia e critica social. Seus registros marginais desvelam o desejo de serem lidos e
de dar a ver suas opinides como provocagdes no ambito pessoal e social. Posicionam-
se politica e ideologicamente, revelando um olhar atento ao contexto nacional e ao
local. O fato é que nos lugares onde ha maior presenca de pixacdes e maior transito de
transeuntes, quase a totalidade das mensagens refere-se a questdes de inserg¢ao social
de uma juventude marcada por questdes econdmicas, étnicas, raciais e de género.

O pixo de Frederico Westphalen é um pixo que quer ser lido por todos, na maioria
das intervencgdes nao ha utilizacdo da escrita cifrada, o texto se da a ler a qualquer
pessoa letrada, ha desejo de ampla interlocucao, de afirmacgao e de reconhecimento.
O pixo invade e marca os espagos sem pedir permissao, demarcando ali sua presenca
transgressora. A escrita dos pichadores borra as fronteiras simbdlicas invisiveis
que a sociedade impde sobre a cidade e seus individuos, em relagdo a espagos
simbolicamente permitidos e vetados. No texto “Além das fronteiras” (2002), Sandra
Pesavento fala a respeito da forma como a dimensao simbdlica das fronteiras interfere
na forma como vivenciamos a sociedade e a cultura. Diz ela que todos sabemos

[...] que as fronteiras, antes de serem marcos fisicos ou naturais, sao
sobretudo simbdlicas. Sdo marcos, sim, mas sobretudo de referéncia
mental que guiam a percepgao da realidade. Neste sentido, s&o
produtos dessa capacidade magica de representar o mundo por um
mundo paralelo de sinais por meio do qual os homens percebem
e qualificam a si proprios, ao corpo social, ao espago € ao proprio
tempo. Referimo-nos ao imaginario, este sistema de representacoes
coletivas que atribui significado ao real e que pauta os valores e a
conduta. Dessa forma, as fronteiras sdo, sobretudo, culturais, ou
seja, sado construcdes de sentido, fazendo parte do jogo social das
representacdes que estabelece classificagdes, hierarquias, limites,
guiando o olhar e a apreciacao sobre o mundo. (PESAVENTO, 2002,
p. 35-6)

Nesse sentido, buscamos questionar a percepgao reducionista e preconceituosa do
pixo, propondo sua leitura a partir das relagées de afeto e de confronto que estabelece
com a paisagem da cidade ao borrar suas fronteiras simbdlicas. Mas é importante
lembrarmos, como aponta Jean Chevalier, que a fronteira significa ao mesmo tempo
“a separacao e a possibilidade de alianga” (CHEVALIER, 2009, p. 549), desde que
haja acolhimento para quem chega no limar. E se no pixo ha forga de confronto e
guestionamento, ha também busca de acolhimento e empatia, como sentimos, por
exemplo, ao ler em um muro: “Viva a vida!” ou “Qual a idade da sua alma?”

As pixagdes tragam assim um novo mapa de Frederico Westphalen, demarcando uma
cartografia alternativa da cidade, a cartografia do pixo, que desvela o didlogo que os
pixadores instauram com a cidade e com a comunidade. A praga, local de convivio e
de presenca dos jovens, € demarcado pelos pixos afirmativos; e os locais assinados
pela “FORCA VERDE” sdo demarcados como espagos da crew. Entendemos essas
remarcagdes como definicbes de novos espacgos de cultura e de identidade, espagos
que podem ser entendidos, seguindo a reflexdo de Pesavento, como construcoes
simbdlicas de pertencimento identitario, marcos “de referéncia imaginaria que se
definem pela diferenca” (PESAVENTO, 2002, p. 36).

O pixo com “X” ja na escrita demonstra a ansia por uma representagao cultural e
identitaria que questione normas e padrdes, que ja em seu home anuncie sua esséncia
de manifestacdo que vive a margem e que foge ao controle. A fuga ao controle das
normativas legais, a demarcacéo do espacgo e ao dominio do tempo — por natureza
efémero, mas sem prazo de duracao preestabelecido. Quanto tempo permanecera a
disposicao do publico? A maioria dos trabalhos aqui apresentados ja nao existem mais
na cidade, mas agora estao eternizados pelas fotografias.

Mesmo que Frederico Westphalen continue repintando os muros e as pragas sempre
havera um lugar de escape, de transborde, que em algum momento estara livre
do controle e da regulacdo, no qual os pixadores poderdo borrar essas fronteiras,
utilizando a tinta para demarcar sua identidade e sua cultura, reconfigurando territérios
geograficos e simbdlicos dentro da cidade. E, retomando a voz de Walter Benjamin
e sua posicao frente as novas formas de arte, terminamos este texto atualizando
sua preocupacg¢ao em confluéncia a nossa: de que maneira “a liquidagdo do valor de
tradicdo na heranca cultural” pode nos mostrar novos caminhos para uma “renovagao
da humanidade”™?
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Um estudo da busca do individuo urbano por novas
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Resumo

A presente pesquisa trata-se de um estudo sobre a relacéo entre a natureza e a cidade
em uma ponte utilizada como base para pratica de esportes radicais no municipio de
Nova Lima, regido metropolitana de Belo Horizonte. A pesquisa foi aplicada utilizando-se
de bibliografias a respeito do tema, visitas in loco e entrevistas com os frequentadores.
Essa pesquisa tem como objetivo geral compreender como se da a relagdo entre a
natureza e as atividades de lazer relacionadas a ela e a cidade do ponto de vista de
uma sociedade urbana. De acordo com o estudo bibliografico desenvolvido, € possivel
mostrar o desejo do homem urbano de fugir de seu cotidiano macgante através do
encontro com a natureza e de sensacgdes extremas provocadas por esportes de risco.
Para o embasamento tedrico se utilizou de diversos autores destacando-se, entre
eles, algumas figuras renomadas como Simmel, Castree, Borja e Loboda. Os métodos
empregados na pesquisa tiveram a combinag¢ao de serem exploratérios, observatorios,
descritivos, investigativos e qualitativo. Por fim, foi constatado que a coexisténcia entre
a urbe e a natureza nao é so6 possivel como também é requisitada pela sociedade,
uma vez que essa possibilita a fuga do cotidiano e da possibilidade a realizacdo de
experiéncias novas aliadas ou nao a praticas esportivas.

Palavras-chave: areas verdes urbanas, esportes radicais, natureza, cidade, Ponte do
Belvedere.

Abstract

The present research is a study about the relationship between nature and the city in a
bridge used as base for practice of extreme sports in the city of Nova Lima, metropolitan
area of Belo Horizonte. The research was applied using bibliographies on the subject,
on-site visits and interviews with the regulars. This research aims to understand how
the relationship between nature and leisure activities related to it and the city from the
point of view of an urban society. According to the bibliographical study developed, it is
possible to show the urban man’s desire to escape from his dull day-to-day life through
his encounter with nature and extreme sensations provoked by risky sports. For the
theoretical basis, several authors have been used, among them some famous figures
such as Simmel, Castree, Borja and Loboda. The methods used in the research had the
combination of being exploratory, observatory, descriptive, investigative and qualitative.
Finally, it was verified that the coexistence between the city and nature is not only
possible but also required by society, since this allows the escape of daily life and gives
possibility to the realization of new experiences allied or not to sports practices.
Keywords: urban green areas, extreme sports, nature, city, Ponte do Belvedere.
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Introducao

A cidade foi pensada como um espaco artificial criado pelo homem. A maior parte
dos estudos urbanos assinala que um dos efeitos mais importantes do crescimento
da mancha urbana esta associado a diminuicao das areas naturais (LEFF, 2006).
Contudo, os espacos verdes resistem sobre a trama urbana e compreendem-se em
pequenas manchas espacgadas, podendo aparecer em situagdes distintas, mesmo que
em menor quantidade (CASTREE, 2011).

O estudo das areas periurbanas coloca em evidéncia que os limites entre esses dois
espacos sdo bem mais fluidos e ambiguos. Tal é o caso da area denominada “Ponte
do Belvedere”, localizada na Mata do Jambreiro, municipio de Nova Lima, na regiao
metropolitana de Belo Horizonte, representada pela Figura 1. Essa area € resultado
da sobreposi¢cdo da expansdo do uso residencial de alto padrdo em uma regido de
preservagao natural que ja tinha sido usada até 2003 pela antiga companhia mineradora
Vale (COSTA, 2015).

Partindo desse objeto de estudo, a estrutura do artigo foi organizada de modo a facilitar
a compreensao das questdes abordadas. Primeiramente foram feitas analises de
bibliografias que complementam e auxiliam a discussdo em questéo, por tratarem de
temas sociais, geograficos e antropoldgicos, como a conexao entre natureza e cidade,
a construgao social da natureza e a relagao do individuo com a pratica de esportes
radicais nas areas vegetadas ao redor do perimetro urbano. Em seguida, foi exibido
o procedimento metodoldgico empregado neste estudo, que contou, principalmente,
com observagdes e entrevistas, pautadas no uso de métodos qualitativos. Adiante,
em resultados, a area de estudo foi descrita, considerando a Lei de Uso e Ocupagéao
do Solo (2014) local, e também foi feita uma analise das referéncias bibliograficas
aplicadas a Ponte do Belvedere, trazendo um diagndstico mais completo do objeto de
estudo. Por fim, em consideragdes finais, foram apresentadas conclusbes em que as
percepcoes sobre a Ponte foram evidenciadas.

O objetivo do estudo é estabelecer quais s&o os tipos de uso que sao gerados neste
contexto urbano marcado pela ambiguidade, a partir da analise da sua configuragao
fisica e da identificagdo das praticas sociais dos frequentadores e moradores desse
trecho da regido metropolitana. Baseando-se na analise espacial da area, a partir do
estudo da configuragcado dos usos, dalocalizagdo das infraestruturas e dos equipamentos,
e em entrevistas semiestruturadas com 25 usuarios, a intengdo é mostrar como esse
territorio tem sido integrado a vida urbana por meio da pratica de esportes radicais.
Esses tipos de esportes aproveitam o “entorno natural” para a realizagdo do que
Norbert Elias e Eric Dunning (1985) denominam busca pela excitacao.

Visto isso, ha o interesse em compreender a funcao e a relevancia deste espaco na
proposicdo de ser um local que possibilita ao homem citadino a fuga do cotidiano
urbano e a experimentagado de novas sensagdes através do contato com a natureza e
a pratica de esportes radicais.

Figura 1 — Vista

da Ponte

do Belvedere.

panoramica

Fonte: darquivo
pessoal, 2016.



Fundamentacao teédrica
Relagéo natureza-cidade

Roberto Luiz de Monte-Mér (1994) traz em seu discurso a naturalizagdo extensiva
como alternativa para o crescimento desenfreado e, as vezes, ameacador das cidades
atuais. Monte-Mér defende que cidades nao sao locais “mortos”, onde a natureza nao se
faz presente. Ao contrario, ele diz que a urbanizacao pode se tornar uma possibilidade
para o surgimento de novos arranjos territoriais, novos espagos verdes. Trata-se de
um modo de resisténcia a uma economia tao hostil para o ambiente natural, que exclui
espacos e populagdes. Esse modelo econémico tdo presente nos dias atuais passa
a mostrar como o verde foi se transformando em perda de dinheiro, e o asfalto e o
concreto, em ganho monetario (KLIASS & MAGNOLI, 2006). Essa percepcao acaba
por estagnar o surgimento de areas verdes urbanas para priorizar a construgao civil.

Em contrapartida, Loboda (2005) faz uma espécie de critica a transformacdo da
cidade em um espaco artificial, em que as areas verdes sao produtos da intervencao
humana. Estas areas, por terem um espaco insuficiente nos centros urbanos, tornam-
se referéncias da defesa do meio ambiente.

Percebe-se, assim, que esses autores abordam de diferentes formas a conexao entre
natureza e cidade. Esta questdo, amplamente presente na sociedade atual, coloca
o verde e a construgdo como elementos opostos e conflitantes que s6 conseguem
coexistir de maneira limitada. Entretanto, tal percepcéo € insuficiente, dado a relevancia
concedida aos ecossistemas naturais por uma sociedade majoritariamente urbana.

Construgéo social da natureza

Harvey (1980) aborda a relagdo entre o individuo e o espago por meio do conceito
de imaginacao geografica, mostrando como o espaco interfere na vida do individuo
e como o préprio se identifica com o seu espaco. Neste sentido, Anna Chiesura
(2004) argumenta como a presenga da natureza influencia no cotidiano das pessoas,
destacando a necessidade do homem de procurar por espagos naturais dentro dos
meios urbanos para relaxar, para escapar da cidade e, especialmente, para estar na
natureza.

Ainda nessa linha, em Preferences for nature in urbanized societies, € usado o termo
‘restauragcdo psicoldgica” para definir o desejo das pessoas pelo contato com a
natureza em uma busca de obter restauracado do estresse e da fadiga mental, sendo
estes oriundos da vida citadina que possui muitos fatores estressantes como o ruido
de carros, o transito, a aglomeragcédo e o medo do crime (BERG, HARTIG e STAATS,
2007). Do mesmo modo, Loboda (2005) discute que as areas verdes publicas sao
responsaveis pelo bem-estar dos individuos ao influenciar a saude fisica e mental da
populacgdo. Estas areas melhoram a qualidade de vida ao garantirem espacos de lazer,
de paisagismo e de preservacao ambiental. O autor ainda diz que a natureza urbana
tem a capacidade de atenuar o sentimento de opressao que as grandes edificacoes
causam no homem.

Seguindo esse pensamento da construcao social da natureza, Santos (2002) apresenta
em seu texto o termo configuragao territorial, que é definido pelo conjunto de sistemas
naturais em um lugar e pela influéncia do homem nesses sistemas. Esta configuracao
€ cada vez menos composta pelo sistema natural e cada vez mais composta pela
acao do homem. No entanto, a natureza tem uma relevancia nos meios urbanos nao
s6 por garantir o bem-estar de seus cidadaos, como citado no paragrafo anterior, mas
também por garantir absorc¢ao de ruidos, atenuar o calor do sol, constituir-se em eficaz

filtro das particulas sélidas em suspensao no ar, contribuir para a formagao e para o
aprimoramento do senso estético, entre tantos outros beneficios.

Castree (2011), por sua vez, aborda a natureza e os varios espacos que ela compreende,
como campos, rios, lagos, florestas, etc. O autor ainda discute a questao ja apresentada
da relagao entre natureza e cidade, dizendo que a vinculagcé&o pessoa-meio ambiente
deve ser conceituada além de dualismos como fatos versus valores. Ja em relacéo a
construcao social da natureza, Castree a conceitua como um campo temporal aberto
de relagdes intimamente entrelagadas com todos os processos e todas as praticas
sociais. Ele sugere que a natureza nao tem geografias discretas, isto &, ela aparece
em todas as situagdes em que pensamos que ela n&o aparece ou aparece em menor
estado, como é o caso das cidades.

Relacéo do individuo com a pratica de esportes radicais no meio urbano natural

Simmel (1902) apresenta o conceito de carater “blasé”, que significa a incapacidade
de reagir aos novos estimulos com energia adequada, uma vez que a maioria desses
estimulos € constante. Analisando o motivo pelo qual as pessoas recorrem a pratica
de atividades radicais, pode-se dizer que essa busca por novos estimulos, como a
adrenalina, é para fugir da indiferenca do jeito “blasé”.

Ja Tatiane Piucco (2005) aponta, em seu artigo A sociedade capitalista e a crescente
busca pelas atividades naturais de lazer, que vivemos em um mundo capitalista, em
que o lazer é sinbnimo de consumo, e o tempo é encarado como moeda, sendo que
as pessoas dedicam grande parte dele para exercer atividades remuneradas. Assim,
o trabalhador vive alienado pelo seu trabalho, e isso prejudica a qualidade de vida do
homem. Esse ritmo de vida, no qual, muitas vezes, o lazer fica em segundo plano,
colabora para o desequilibrio fisico e psicolégico do ser humano. Diante disso, com
0 objetivo de escapar do estresse e da vida agitada causados pela modernidade, as
pessoas buscam alternativas de lazer que envolvem o contato com a natureza, a fim
de encontrar novas sensacdes que quebram a rotina.

Logo, a pratica de esportes no meio natural permite a suspensdo das tensdes sociais
presentes no dia a dia, assim como, o preenchimento da inquietagdo humana em busca
da melhoria da qualidade existencial. As experiéncias mais desejadas por aqueles que
procuram os esportes radicais estao ligadas a descoberta de algo novo, a incerteza, ao
medo do imprevisivel, ao desejo de romper com o cotidiano e ir ao encontro da natureza,
a vontade de poder respirar ar puro e reencontrar consigo mesmo, a busca por novas
sensacdes e emocgoes fortes, ao desejo de provar limites pessoais em situagdes de
perigo iminente, a procura pela adrenalina, a busca individual, entre outros (PINTO,
2010). Portanto, o medo e a ansiedade, assim como, o desejo de conhecer novos
lugares, sao os principais fatores que levam muitas pessoas a buscarem esses tipos
de esportes.

Somando-se a isto, Norbert Elias e Eric Dunning (1985) abordam, em seu livro, uma
discussao a respeito da busca pela excitagdo. Esta procura, dentro das atividades
de lazer, esta relacionada ao controle e a restricdo da emotividade da vida ordinaria.
Neste sentido, a procura pela pratica de esportes radicais reflete essa tentativa de
controlar as emocgoes do dia a dia. Sendo assim, a excitagao que as pessoas procuram
nas suas horas de lazer representa, ao mesmo tempo, o complemento e a antitese da
tendéncia dos habitos perante a banalidade das emog¢des a que se deparam na rotina.

Espaco como local de interagdes e multiplicidade

Segundo Borja (1998), o espacgo publico € um lugar de dimensao sociocultural, ou



seja, um local de relagao e de identificacdo, onde diferentes pessoas se encontram,
interagem e podem se expressar em conjunto. Quanto mais relagbes sociais 0 espaco
facilita, mais diversidade de pessoas ele abriga e mais polivalente ele é. Isso pode ser
relacionado ao fato de o espaco facilitar a multifuncionalidade em que ha a variedade
de usos ao longo do tempo.

Nessa mesma linha de pensamento, tem-se Hertzberger (2015), que apresenta os
conceitos de flexibilidade e polivaléncia em relacdo aos usos de um espacgo. Para
o autor, a flexibilidade diz respeito a uma forma que sirva para varios usos e que
se adapte a situacbes de mudanca. Um espaco flexivel tem, entdo, um carater de
neutralidade, de auséncia de identidade. Ja o conceito de polivaléncia esta relacionado
a uma forma que tenha usos multiplos sem precisar de sofrer mudancgas. O espaco
polivalente teria entdo a capacidade de se adaptar e, ao mesmo, tempo conservar a
sua identidade.

Materiais e métodos

Visando estabelecer o melhor entendimento possivel do espaco em estudo e das
relagdes sociais desenvolvidas ali, o procedimento metodoldégico empregado nesta
pesquisa foi baseado fundamentalmente no texto de Gehl (2013), How to study
public life. Este texto propde um método de observagao do espacgo publico, em que
€ necessario fazer perguntas sistematicamente e dividir a variedade de atividades e
de pessoas em subcategorias para conseguir um conhecimento especifico sobre a
interacdo complexa da vida e da forma no espago publico. Assim, em todas as ocasides
de visita a campo foram registradas data, hora e condi¢des climaticas. A observacgao
foi feita em dias e horarios diferentes a fim de analisar o espaco, o publico e o uso do
local da forma mais abrangente possivel.

Além disso, ainda baseado em Gehl, a aproximagédo com os frequentadores da Ponte
do Belvedere se deu por meio de conversas informais, de perguntas direcionadas e
de questionarios realizados in loco e também com o auxilio das redes sociais. As
entrevistas in loco foram feitas a partir da abordagem direta aos frequentadores
presentes, enquanto as entrevistas nas redes sociais foram realizadas via chat com
os usuarios que postaram fotos com a hashtag #pontedobelvedere no Instagram,
Twitter e Facebook. Assim, foram totalizadas 25 pessoas entrevistadas em grupos
de faixas etarias e de interesses diversos. As perguntas incluiam aspectos como a
idade, o género, a familiaridade com o local e com os esportes radicais, a presenga de
acompanhantes (e a relagao com eles), dentre outros. Também foi dado destaque as
questdes como o envolvimento com a natureza, 0 modo como cada um conheceu a
Ponte e ha quanto tempo frequentavam o local.

Resultados
Analise espacial da Ponte do Belvedere
Descrigdo da area de estudo

Ao analisar a Revisdo do Plano Diretor de Nova Lima (PREFEITURA, 2014), foi
possivel obter informagdes mais precisas sobre a regido em que a Ponte do Belvedere
se localiza. E importante ressaltar que ela se encontra na Area de Diretrizes Especiais
(ADE) Vila da Serra, que se situa no norte do municipio de Nova Lima, considerada
zona rural, préximo ao seu limite com Belo Horizonte. As ADES’s sdo porgbes do
territério de especial interesse para o desenvolvimento urbano e possuem destaque no

contexto metropolitano devido ao processo de conurbagdo BH/Nova Lima, que avanca
sobre o territorio novalimense.

AADE Vila da Serra é dividida em loteamentos como o Vila da Serra, o Vale do Sereno,
o Jardinaves, o Jardim das Mangabeiras, o Piemonte, o Jardim da Torre e as glebas
ao sul da area que ainda nao foram alvos de objeto de parcelamento. Nesse sentido,
pode-se dizer que a Ponte se localiza, mais precisamente, no loteamento do Jardim
da Torre |, que é uma Zona Especial de Revitalizacdo Urbana, caracterizada por
areas ja parceladas e inseridas no perimetro urbano, onde o Poder Publico assegura
a ordenacao dos espacos edificaveis. O Jardim da Torre | possui atualmente uma
ocupagao esparsa, pontual e ainda incipiente, sendo em sua maioria residéncias
unifamiliares, muitos lotes vazios e alguns edificios de luxo multifamiliares. Além disso,
a Ponte se situa em um local de expansé&o urbana prevista, pois esta situada em uma
regido proxima a capital, de facil acesso e que possui vantagens fisicas oferecidas pelo
municipio de Nova Lima.

A Ponte se ergue sobre uma linha férrea desativada da mineradora Vale e o fluxo de
carros se restringe ao transito local, sendo a regido predominantemente residencial.
Encontram-se, nas proximidades, a escola Fundagéo Torino, a Mina de Aguas Claras
(MAC) da Vale, o Restaurante Recanto e algumas residéncias unifamiliares. Além
disso, nota-se também a presenca de trilhas no entorno da Ponte, que sdo usadas
para esportes e lazer.

Apos uma rapida verticalizagdo na deécada de 1990, decorrente dos processos
de descentralizacdao e da flexibilizacdo da legislacdo, o bairro Belvedere, mais
especificamente o Belvedere lll, tornou-se uma area de grande especulagao imobiliaria
e continua em expansao. Tal processo interferiu diretamente na paisagem ao redor da
Ponte, que hoje possui alguns condominios de luxo de mais de 20 andares a sua volta,
0 que pdde ser observado nas visitas ao local.

Mesmo com o crescimento dos bairros ao redor, o entorno da Ponte preserva grande
parte da vegetagcdo e possibilita o contato direto com a natureza. A altitude e a
vegetacao do local contribuem com a sensagao de baixa temperatura e tornam o clima
mais ameno. O ambiente sonoro também é agradavel e ndo apresenta perturbacgdes.

Em relagdo a mata observada na Ponte do Belvedere, ela se caracteriza pela
sobreposi¢cédo da Reserva Particular do Patriménio Natural da Mata do Jambreiro e as
areas de loteamento. A Mata do Jambreiro € muito extensa e uma parte dela invade o
Jardim da Torre |. Realga-se que este espago de sobreposi¢éo € coberto por vegetagao
campestre e, devido as suas caracteristicas e a tipicidade da vegetacao, destina-se a
preservagao e a recuperagao de ecossistemas. O Plano Diretor (PREFEITURA, 2014)
ressalta que a Mata do Jambreiro € caracterizada como Zona Especial de Prote¢ao
Ambiental. Desse modo, torna-se fundamental a busca pela preservacao desta mata,
sendo necessaria uma fiscalizagdo maior e a elaboracéo e o cumprimento do Plano de
Manejo adequado.
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Figura 2 — Vista aérea da Ponte

do Belvedere.

Fonte: Google Maps.



Figura 3 — Vista aérea ampliada regido da Ponte do

Belvedere.
Fonte: Google Maps.

Fonte: autoria de Bianca Monteiro e edi¢ao de Jordhana Andrade.

Figura 4 — Croqui Ponte do Belvedere e seu entorno.

2

Por meio de um croqui esquematico (figura 4), foram analisadas algumas observagdes
feitas nas visitas. Percebe-se com mais clareza a relagdo da Ponte com a linha férrea e
a vegetagdo no entorno. Além disso, fica evidente também a proximidade dos edificios
de luxo, das residéncias unifamiliares e do restaurante Recanto, destacado de roxo
no croqui abaixo. A partir das observagdes, também pbde ser constatado que as vias
sdo feitas de calgamento, com excecao do segmento da Ponte, destacado de amarelo,
que é asfaltado, e elas ndo contam com sinalizacdo e demarcagao adequadas. Nao
ha ciclovias, as calgadas sao estreitas e irregulares e, em alguns trechos da rua, elas
sequer existem. Ha iluminag&o publica, mas a vegetacao e a auséncia de construgdes
ao redor da Ponte tornam o local escuro, fazendo com que muitos dos frequentadores
noturnos levem suas lanternas.
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Natureza no entorno da Ponte

Na primeira visita a Ponte do Belvedere, a paisagem contrastante entre natureza e
edificagdes foi o que mais se destacou. A partir disso, foram feitos estudos dessa
conexao natureza-cidade a fim de se estabelecer pontos que a evidenciasse. Assim,
ao analisar a Ponte, entendeu-se que, apesar do local onde ela se encontra estar
inserido em um bairro composto por prédios e construgdes altas, o verde ainda é um
fator de destaque. Isso pode ser percebido pela Figura 5, ao mostrar uma visada na
Ponte que revela um espaco verde tanto natural quanto artificial, mas que se contrapoe
as edificagbes ao fundo. Nesse sentido, é evidente a relagdo com Roberto Luiz de
Monte-Mér (1994), quando ele discorre que a cidade, mesmo urbanizada, dispde da
presengca de uma natureza exuberante, e que a urbanizagdo pode até favorecer o
surgimento de novos arranjos, como é o caso da Ponte do Belvedere. Seguindo essa
mesma linha de raciocinio, percebe-se que a natureza encontrada na Ponte (Mata do
Jambreiro), assim como outras reservas naturais, ocupa uma dimensao relativamente
menor se comparada ao espacgo destinado as construgbes e ao asfalto na cidade de
Belo Horizonte. Esta questdo pode ser endossada pelas autoras Kliass e Magnoli
(2006), que expdbem que a natureza vem perdendo espaco em uma sociedade que da
mais valor ao que gera mais lucro: as areas construidas. Contudo, mesmo se fazendo
presente ainda que em pequenas manchas sob a extensa trama urbana, as areas
verdes se apresentam como fator relevante para garantir a qualidade de vida do ser
humano.

Nos estudos, observa-se, também, a relagcdo dos individuos com a natureza situada
na Ponte, que possui interferéncia positiva sobre as pessoas que a procuram. Desse
modo, consegue-se perceber o motivo pelo qual essas pessoas procuram o espaco
da Ponte do Belvedere. Com base no estudo da constru¢ao social da natureza, nota-
se que a interagao entre o espago natural e as pessoas que o buscam para a pratica
de atividades fisicas é estabelecida pela tranquilidade e serenidade que a natureza
transmite. Neste sentido, o fato desse lugar possuir um contato muito préximo com
ambiente natural faz com que um grupo especifico de pessoas se identifique com
esse espago para realizar suas atividades. Harvey (1980) e Castree (2011) confirmam
esta questao, ao dissertarem que existe uma relagdo entre o individuo e o espaco, em
que um tem interferéncia sobre o outro e vice-versa, e ao abordar que a natureza é
um campo temporal em que ha relagdes intimamente entrelagadas e praticas sociais
diversas.

Em adicao, percebe-se que a Ponte do Belvedere é muito procurada pelo fato de estar
cercada por uma paisagem natural, que transmite uma sensacéo oposta as sensacgdes
que a cidade grande propicia. A partir do desejo de fugir da vida agitada do meio
urbano, a Ponte também é muito buscada pelo fato de estar mais afastada do centro da
cidade. Nesta perspectiva, essa necessidade por espagos naturais dentro dos meios
urbanos pode ser evidenciada por Anna Chiesura (2004), enquanto que o desejo das
pessoas pela comunicagdo com a natureza pode ser relatado no texto de Berg, Hartig
e Staats (2007). Desta maneira, grande parte dessas pessoas que tém o instinto de
sair da cidade a procura do contato com o meio ambiente, com o ar fresco, com uma
bela vista e com novas experiéncias, tende a usufruir da natureza disposta na Ponte do
Belvedere. Diante disso, os beneficios que os espacgos verdes trazem para o homem,
como a melhora da qualidade de vida e do bem-estar dos individuos, citados por Santos
(2006) e Loboda (2005), fazem com que a preservacao de reservas naturais como a
Mata do Jambreiro torne-se imprescindivel.
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Figura 5 — Vista da Ponte para o bairro Belvedere.

Fonte: arquivo pessoal, 2016.
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Interacdes e multiplicidade na Ponte

A Ponte do Belvedere reune grupos de diferentes idades e géneros, com interesses
particulares, enquanto alguns querem praticar atividades radicais, como rapel e
“‘péndulo humano”, outros preferem praticar motocross, mountain biking, trekking e
caminhada ou até mesmo apreciar a vista. Isso esta relacionado ao texto de Borja
(1998), no qual o autor apresenta o espago publico como um lugar propicio para a
ocorréncia de interagbes, em que diferentes pessoas se relacionam. Em relacéo
a Ponte do Belvedere, a propria construgcédo e os trilhos de trem embaixo dela sao
multifuncionais. Isso ocorre porque o local ndao exerce fungao somente de passagem, ja
que nela ocorrem, também, atividades radicais, e porque os trilhos foram desativados,
funcionando agora como trilha para motos e bicicletas.

Essa questdao também pode ser relacionada com os conceitos de flexibilidade e
polivaléncia em relagdo ao espago de Hertzberger (2015). Caso o local da Ponte tivesse
tido alteragcdes em sua forma ou estrutura a partir do momento em que foi desativada,
ela teria um carater flexivel. Se tivessem sido construidas escadarias, novas calgadas
ou estruturas de apoio para os esportes que ocorrem no local, ela teria se adaptado
a uma situacdo de mudancga perdendo a sua identidade. Entretanto, o que pode ser
percebido €, na verdade, uma caracteristica polivalente da constru¢cdo, uma vez que
ela serve a varios usos sem precisar sofrer nenhuma modificagdo, conseguindo, assim,
preservar a sua identidade.

Analise das praticas de uso na Ponte

Visando tracgar o perfil dos frequentadores do sitio de pesquisa foi desenvolvida uma
entrevista estruturada com perguntas relevantes e que, de fato, possibilitasse uma
visdo solida dos usuarios locais. As entrevistas, que integralizam um total de 25 relatos,
foram executadas de duas formas: on-line e in loco. A opgao pelas entrevistas on-line se
fez em fungao do desenvolvimento dos estudos ter ocorrido no final de outubro, época
de chuvas insistentes na regiao, que levaram a um baixo indice demografico na Ponte.
Somado a isso, € significativo ressaltar que néo foi possivel entrevistar praticantes de
Mountain Bike e Motocross porque estes estavam em percurso e, também, nao foi
possivel presenciar nenhum evento de suspensao corporal durante as visitas.

No que diz respeito ao resultado das entrevistas somado a uma analise do local, é

evidente, inicialmente, a tentativa latente dos frequentadores da Ponte de fugirem do
carater “blasé” (SIMMEL, 1902), visto que a procura pelo local se da pelos esportes que
trazem sensacoes diferentes do que se encontra no cotidiano das cidades e refletem a
tentativa de controlar as emocdes do dia a dia (ELIAS; DUNNING, 1985), como pode
ser atestado pelas respostas mais relevantes obtidas em destaque no Infografico |I.
Somando-se a isso, & perceptivel, por meio da analise do Infografico I, que a busca
pela natureza também ¢é desejada por aqueles que vao a Ponte, uma vez que esta
também traz novas sensacgdes, que quebram a rotina urbana (PIUCCO, 2005). Ainda,
pode-se constatar a prevaléncia do publico em esportes que envolvem mais riscos,
como o péndulo humano e o rapel, ilustrados nas Imagens 6 e 7, respectivamente, em
comparagao com os considerados mais seguros, o que corrobora que as experiéncias
mais desejadas estdo ligadas as vivéncias mais intensas, que trazem consigo
sensacgoes como flow1 e risco desejado (PINTO, 2010).
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Infografico 1 — Motivos que levam a pratica de esportes radicais.

Fonte: dados da pesquisa.

Infografico 2 — Relevancia da natureza.

Fonte: dados da pesquisa.
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Figura 6 — Pratica de péndulo

Figura 7 — Praticante de rapel na Ponte do Belvedere.

Fonte: arquivo pessoal, 2016.

humano na Ponte do Belvedere.
Fonte: arquivo pessoal, 2016.

Junto a isso, é notdria a presenga da comercializagdo dos esportes, uma vez que, ha
uma alta porcentagem de entrevistados in loco que estavam organizando eventos e
pelo alto indice de frequentadores abordados on-line que conhecem a Ponte em funcao
do rapel, sendo que esse é o esporte mais comercializado na Ponte, com eventos
frequentes que sao divulgados a cada um ou dois meses nas redes sociais.

A Figura 8, que pode ser observada abaixo, expressa claramente a multiplicidade de
relacbes sociais na Ponte (BORJA, 1998) por meio de diversas perspectivas. Isso
porque esta fotografia ilustra ndo sé a variedade do publico tanto no que diz respeito
ao sexo quanto a idade, assim como esclarece que o espaco propicia a pratica dos
esportes radicais e também possibilita as trocas sociais entre diferentes grupos.
Esta troca ocorre em um ambiente que foge a logica do cotidiano urbano, trazendo
uma atividade interativa que cria uma atmosfera em que desconhecidos se sentem
confortaveis para dialogar.

Ainda, pode-se ressaltar que a Ponte do Belvedere se trata de um espacgo criado pela
cidade e alterado pelas praticas de uso em que velhos trilhos se tornam pistas e uma
ponte de baixo trafego se torna base para praticas esportivas. Com isso, retorna-se
a busca constante pela excitagao (ELIAS & DUNNING, 1985), em que o ser humano
dispde da cidade para seu desejo, no caso, de fuga da passividade cotidiana, criando
variados espacgos analogos a Ponte, como a Lagoa dos Ingleses e a Serra da Moeda.

Consideragoes finais

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou um entendimento melhor da
dindmica das areas verdes dentro das cidades, evidenciando a relagao existente entre
eles. Apesar da crescente urbanizagédo provocar a diminuigdo dos espagos naturais,
eles ainda se fazem bastante presente e sao imprescindiveis dentro da cidade. A partir
disso foi possivel compreender a funcdo dos espagos verdes na mancha urbana, que
interferem diretamente no cotidiano dos citadinos. Sendo assim, a natureza é um
elemento essencial para garantir a qualidade de vida dos individuos, que buscam uma
fuga frente ao meio urbano macante e aos padrbes de vida estressantes da sociedade
atual. As pessoas almejam esse contato com a natureza, deslocando dos grandes
centros urbanos, a fim de garantir o sossego. Nesse sentido, a Ponte do Belvedere
apresenta-se como um local cheio de vida, palco de uma intrincada rede de relagdes,
que é reinventada e reinterpretada por cada um de seus frequentadores. Quem
procura a Ponte busca, de alguma forma, um tipo de lazer alternativo, no qual o contato
com a natureza assume um papel fundamental. A Ponte do Belvedere, além de ser
cercada pelo verde exuberante, ela ainda permite uma variedade de atividades, que
a torna atrativa para diversos publicos, como os praticantes de esportes radicais. Sao
diferentes tipos de esporte, como o rapel e tracking, que despertam emogdes como a
adrenalina e a excitagdo. O desejo maior dos individuos que realizam esses esportes
é justamente sentir essas sensacgdes, que se apresentam como algo novo frente ao
que eles ja vivem no meio urbano. E a fuga do carater blasé que é o grande enfoque
daqueles que se esforcam para a quebra da rotina.

Referéncias bibliograficas

BERG, A. E. V. D.; Hartig, T.; Staats, H. Preference for Nature in Urbanized Societies:
Stress, Restoration, and the Pursuit of Sustainability. Journal of Social Issues,[S.L], v.
63, n. 1, p. 79-96, jan./dez. 2007.

BORJA, J. Ciudadania y Espacio Publico. Ambiente y Desarrollo, XVI (3), p. 13-22,
1998.

CASTREE, N. Nature and society. In: J. A. Agnew & D. N. Livingstone (Eds.). The SAGE
Handbook of Geographical Knowledge, p. 286-298. Los Angeles: Sage, 2011.

CHIESURA, A. The role of urban parks for the sustainable city. Landscape and Urban
Planning, Amsterdam, v. 68, n. 1, p. 129-138, mai. 2004.

Figura 8 — Vista panoramica da Ponte e entorno.

Fonte: arquivo pessoal, 2016.



COSTA, D. Especial para o tempo. O Tempo, Belo Horizonte, 27 dez. 2015. Disponivel
em: <http://www.otempo.com.br/cidades/belvedere-pode-ganhar-trem-para-percorrer-
o-roteiro-da-cerveja-1.1200685>. Acesso em: 11 nov. 2017.

ELIAS, N.; Dunning, E. A busca pela excitacdo. 1 ed. Portugal: Difel, 1985. p.39-139.
GEHL J.,Svarre B. How to study public life. Washington: Island Press, 2013. p. 12-36.

HARVEY, D. A Justica Social e a Cidade. Tradug¢ao: Armando Corréa da Silva, Sao
Paulo: Hucitec, 1980. p. 13-37.

HERTZBERGER, H. Licbes de Arquitetura. Traducdo: Carlos Eduardo Lima Machado,
Sao Paulo: Martins Fontes, 2015. p. 146-149

KLIASS, R. G.; MAGNOLI, Miranda Martinelli. Areas verdes de recreacao. Paisagem
e Ambiente, Sao Paulo, n. 21, p. 245-256, jan./dez. 2006. Disponivel em: <http://www.
revistas.usp.br/paam/article/view/40254/43120>. Acesso em: 16 ago. 2016.

LEFF, E. Racionalidade Ambiental: A Reapropriagdo Social da Natureza. Civilizacao
Brasileira. Rio de Janeiro, 2006 (22 edigao, 2014).

LOBODA, C. Areas verdes publicas urbanas: conceitos, usos e fungdes. Ambiéncia -
Revista do Centro de Ciéncias Agrarias e Ambientais. Guarapuava, PR. v. 1,n. 1,jan./
jun. 2005.

MONTE-MOR, R. L. Urbanizacdo extensiva e légicas de povoamento: um olhar
ambiental. In: SANTOS, M.; SOUZA, M. A. A. D.; SILVEIRA, M. L. (Eds.). Territério,
globalizagao e fragmentagao. Sao Paulo: Hucitec-Anpur, 1994, p. 169-181.

PINTO, A. C. G. A. Esportes de risco: perspectivas da psicologia do esporte na
concepgao do prazer. Unesp, Instituto de Biociéncias de Rio Claro, 2010. Disponivel
em: <http://hdl.handle.net/11449/120590>. Acesso em: 16 ago. 2016.

PIUCCO, T. A sociedade capitalista e a crescente busca pelas atividades naturais de
lazer. EFDeportes, Buenos Aires, v. 10, n. 89, p. -, out./2005. Disponivel em: <http://
www.efdeportes.com/efd89/ativ.nhtm>. Acesso em: 12 jul. 2016.

PREFEITURA MUNICIPAL DE NOVA LIMA. Revisado do Plano Diretor de Nova Lima.
Nova Lima: Fundacéo Israel Pinheiro, 2014. 76p.

SANTOS, M. A natureza do espacgo: Técnica e tempo, razdo e emocgao. Sao Paulo:
Editora da USP, 2006. p. 38-57.

SIMMEL, G. As grandes cidades e a vida do espirito. Mana: Rio de Janeiro, 1902. v.11,
n.2.



ENTRE SENTIDOS, MONUMENTOS COMO
ESTRUTURAS LIMITROFES:

Um olhar sobre o sangramento do Monumento
as Bandeiras de Victor Brecheret

Arthur Gomes Barbosa’

Resumo

O presente artigo visa propor discussdes sobre o campo do patriménio cultural, e suas
necessidades de revisdo. Discutindo o monumento como um suporte de memoarias e
suas retomadas sociais, dentro de um campo de tensionamentos préprios, levando em
consideracéo a problematica do tombamento, que coloca as estruturas consideradas
monumentais em uma posicdo complexa entre pertencimento e distdncia, em um lugar
fronteirico entre uma memoéria do passado e a revisdo desta memadria no hoje, no
sentido de atualizagao e ressignificagao das narrativas contidas em monumentos. Para
trabalhar essa premissa analisaremos uma agao de retomada distinta do Monumento
as Bandeiras de Victor Brecheret, onde em 2013 uma parcela da populagdo se
apropriou de uma forma extrema do monumento em questdo, derramando sobre ele
tinta vermelha, gerando processos de ressignificagcao e atualizagao.

Palavras-chave: patrimdnio cultural, monumento, ressignificacao.

Abstract

This article aims to raise a discussion on cultural heritage, and its needs of revision.
Viewing monuments as a support for memories and its social retakes, within its own
field of tensions, considering the problem of cultural heritage management which
places structures considered monumental in a complex position between belonging and
distance, in a borderline place between the memory of the past and its revision today, in
the sense of update and resignification of the narratives carried by these monuments.
In order to develop this premise we analyze an actions of retaking the Monumento as
Bandeiras, which in 2013 was appropriated in an extreme way by part of the population,
leading to processes of resignification and update.

Keywords: cultural heritage, monument, ressignificartion.
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Entendendo o hoje como um contexto de aceleracdo e mudancga, as cidades como
espaco de transformacao ininterrupta, acabamos nos prendendo a elementos de
cristalizacdo e condensagdo de memarias, em locais que nos permitem o acesso ao
lembrar, uma vez que, segundo Nora (1984), ndo existem mais meios de meméoria.
Precisamos destes locais para lembrar, para nos localizar no tempo e no espaco, de
uma forma a nos manter ancorados em uma realidade tdo mutavel. Nesse contexto,
nos apegamos a objetos, pessoais ou coletivos, como por exemplo, monumentos, que
“oferecem a possibilidade da referéncia espacial através da percepgéao, e temporal
pela via da memdria (FREIRE, 1997, p.41), que sao “um dos suportes mais nitidos e
socialmente compartilhados de memdaria coletiva” (idem). O que significa entdo pintar
novos sentidos sobre essas cristalizacbes de memoérias?

A discussao que aqui se apresenta tem como norte a premissa de que monumentos
sao estruturas que operam em sistemas de tempo policéntricos, uma vez que suas
vidas transcendem o tempo-espaco planejado no momento de sua edificagao, vibrando
assim em outras temporalidades, pautadas pela aceleragao e por mudangas. Ao mesmo
tempo em que, nos referindo a monumentos tombados, aqueles cuja preservagao é de
interesse comum e que constitui o patriménio de uma sociedade, qualquer modificagao
€ interditada pelas politicas de patrimonializagcéo e preservacéo do patriménio material,
aqui falamos do tombamento, organizado pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional, Iphan. Ou seja, pensando por meio de sistemas de sentidos, o que
se evidenciava como significado de um monumento na época de sua idealizacao, pode
ter sido alterado socialmente, assim como pode ter recebido outros sentidos. Como
todo signo, seu sentido vaza.

Ao nos apegarmos ao conceito de monumento trazido por autores como Frangoise
Choay e Alois Riegl, entende-se 0 monumento como uma estrutura de meméoria,
edificada, muitas vezes comemorativa, rememorativa e preenchida de valores. Uma
estrutura puramente simbdlica. No entanto, ao pensar na mesma estrutura dentro do
espaco urbano e no espaco publico como entendido por Arendt, onde ag¢des e discursos
multiplos s&o importantes para a construcdo de um mundo comum (ARENDT, 1958),
observa-se uma diferenciacao do conceito inicial, uma vez que estes monumentos
estado inseridos neste espaco, que comporta discursos e interpretagdes multiplas.

Assim, propde-se umadiscussao arespeito das memarias cristalizadas em monumentos
de outras temporalidades. As narrativas neles contidas podem apresentar determinadas
problematicas, ao pensarmos em termos de marcos de memodria social, e assim
coletividade. O obijetivo seria aqui identificar como o engessamento dessas narrativas,
pelas politicas de preservagao, no que se refere aos seus significados, reflete em
grupos sociais ndo contidos nessas estruturas. E,assim, se estes monumentos séao,
de fato, coletivos. Pensando em como essas estruturas estao no limite entre passado
e presente, e marcam fronteiras de pertencimento (ou nao) no cotidiano das cidades.

Entendemos entdo o monumento como um objeto limitrofe, que opera localizado em
um campo de tensdes proprio, em um espaco “entre”, uma vez que seus significados
podem ser ativados de formas diferentes, sob multiplas éticas, e condensam sentidos
e sentimentos fronteiricos pertencentes a diferentes grupos. Sao objetos que marcam
em suas existéncias os limites da identidade, as transformagdes urbanas e dos
modos de pensar, evidenciando também a fluidez das fronteiras referentes ao signo,
ao pertencimento e ao lembrar. Sendo portais nas fronteiras do pertencimento e do
patrimdnio. Permitem que grupos diversos os acessem de uma forma externa as suas
concepgoes iniciais, por meio da ressignificagdo e atualizagdo, possibilitando novas
ideias de pertencimento e revisao.



Estes grupos que sao colocados, muitas vezes, a margem das cidades, em espagos
com fronteiras bastante delimitadas quanto a suas vivéncias e participagdo social,
acham novos meios de se fazerem presentes, de transitar e adentrar espacos.
Meméorias negadas, que se expressam seja por meio do pixo?, do grafite, ou no caso a
ser estudado, por meio de intervengdes visuais.

Para iniciar a discussao, € necessario trabalharmos alguns aspectos que orientam e
adensam as nog¢des de monumento, iniciando pelo proprio termo patriménio.

A nogao de patrimdnio esta, em um primeiro momento, intimamente relacionada a uma
ideia de heranca, de valor. Segundo verbete?, a palavra patriménio quer dizer “heranca
paterna, bens de familia, conjunto de bens que constituem riqueza”. Nos atentando ao
que se refere a heranga familiar, temos também a ideia de pertencimento a um grupo,
qgue recebera esta heranga em algum momento.

Associado a coletividade, o patrimbénio também pode se referir ao que é de um povo,
de uma nacgado. Assim, comegamos a trabalhar com a ideia de patrimbnio cultural
de uma nacdo. No que se refere a este artigo, iremos ignorar a ideia de bens, no
sentido monetario, e nos atentar ao que se refere ao patriménio como construcao de
uma identidade nacional, um acervo artistico e histérico que se refere a coletividade.
Este, por sua vez, pode ser entendido como material, imaterial, natural, etnografico,
arqueoldégico e mundial (Iphan), dentre outras caracterizacdes* e possibilidades
abertas pela Constituicado Federal de 1988. Para comecar a tragar um esbogo do que
€ entendido por patriménio nacional € necessario acessar a legislagdo: o Decreto-Lei
n°25 de 1937 e a Constituichdo Federal de 1988, por meio de seu Art. 216, que dizem
respectivamente que

Art. 1° Constitue o patrimdnio histdrico e artistico nacional o conjunto
dos bens méveis e imoOveis existentes no pais e cuja conservacgao
seja de interésse publico, quer por sua vinculagao a fatos memoraveis
da histdria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnografico, bibliografico ou artistico. (BRASIL, 1937, n/p)

Ja em 1988, a constituicao altera a definigcdo de patrimdnio, ampliando o conceito, que
passa a ser entendido da seguinte forma:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a meméaria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| - as formas de expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver;
lll - as criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras,
objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de

2 Opta-se pela grafia adotada por aqueles que praticam o pixo.

3 Utilizamos o verbete do dicionario online Aurélio, disponivel em <https://dicionariodoaurelio.com/
patrimonio> acesso em 16/10/2018

4 A UNESCO, por exemplo, entende o patriménio como “o legado que recebemos do passado, vivemos
no presente e transmitimos as futuras geragdes”. E, neste contexto, coloca como partes da nogéo de
patriménio os “monumentos, os conjuntos e os locais de interesse”. Trabalha ainda com a nogéo de
patrimdnio mundial, que “pertence a todos os povos do mundo, independentemente do territério em que
estejam localizados”.

valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico,
ecologico e cientifico (BRASIL, 1988, n/p)

Assim, entendemos que o patriménio cultural é constituido tanto de bens materiais
quanto imateriais que estejam associados a memoria, a histéria e a uma ideia de
coletividade. Representativo de um ou mais povos, passivel de reconhecimento
e da construcao de um sentimento de identidade e pertencimento, de fundamental
importancia para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das
culturas (UNESCO, 1972).

A partir destas consideragdes, podemos afirmar que, no ambito material, uns dos
objetos que bem traduzem e sao reconhecidos como elementos do patriménio sdo os
monumentos de uma nacdo. Para corroborar esta afirmacao, passamos a trabalhar
conceitualmente a ideia de monumento, entendendo quais s&o suas caracteristicas por
meio das defini¢coes classicas da estrutura, elaboradas pelos autores Francoise Choay
e Alois Riegl. A primeira, a autora francesa Frangoise Choay, define como monumento

[...] tudo o que for edificado por uma comunidade de individuos para
rememorar ou fazer que outras geragbes de pessoas rememorem
acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas. A especificidade do
monumento deve-se precisamente ao seu modo de atuacéo sobre
a memoria. Nao apenas ele a trabalha e mobiliza pela mediagéo
afetiva, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar como se
fosse presente (CHOAY, 1986, p.18)

Ja o historiador da arte austriaco Alois Riegl ao trabalhar com a nogdo de monumento,
livre de adjetivos®, estipula que € monumento aquela “[...] obra criada pela méo do
homem e elaborada com o objetivo determinante de manter sempre presente na
consciéncia das geragdes” (RIEGL, 2014 p.31).

Cruzando entdo a definicdo do que é patrimdnio nacional, nos apegando aos valores
da memoria, as obras e objetos destinados a manifestagbes artistico-culturais,
especificamente as edificagbes; com o que € entendido por monumento, obra criada
pela mado do homem, onde a memdria é viva, entende-se como este se torna um
representante da ideia de patrimonio.

O monumento é construido ndo s6 por materialidade; ha nele discursos, historias,
memorias, contém povos e nagdes, € uma cristalizacdo de um tempo-espag¢o, mas
que transcende o seu local de feitura, operando e vibrando em outras temporalidades
que ndo aquela para qual foi pensado. E um suporte ideolégico. Normalmente inserido
no contexto do palimpsesto que é a cidade, do urbano, que por si s reune ritmos
e narrativas multiplos, o0 monumento possibilita uma ressignificagdo cotidiana, a
medida que € tocado pelo olhar do outro, aquele que ndo o construiu. A cidade pode
ser investigada como artefato, nesta dimensao, a investigacao é fisica, topografica
e geografica; campo de forgas, onde a cidade é palco e protagonista das forcas de
interagdo social, e como imagem, interpretagdo que remete as ideias, expectativas
e valores que constituem o imaginario urbano (FREIRE, 1997, p.108). Observar o
monumento demanda uma unido destes trés campos de investigacéo, € necessario
entender, além da sua dimensao fisica, os tensionamentos que gera em termos de
interaga@o social e a imagem que constréi no imaginario. Passa-se entédo a, de maneira

5 Em seu trabalho “O culto moderno dos monumentos” o autor analisa uma série de valores que adjetivam
o monumento, que pode ser histérico, artistico, antigo, entre outros. Aqui trabalhamos com a definigéo
livre de seus valores.



exploratéria, levantar pistas, reflexdes que orientam o investigar de um monumento no
contexto urbano.

Comecamos entao pela problematica comunicacional do monumento, uma vez que
este nao fala literalmente, precisando achar outras formas de continuar a transmitir
sua mensagem. A mediacdo do monumento se da pelas vias da imagem, da memoria
e da palavra, sendo comunicado por estas, mas correndo o risco de esquecimento
e apagamento quando esta mediagdo ndo acontece, perdendo assim sua funcao
comunicacional, seu dever de transmitir uma mensagem para as outras geragdes.
Principalmente ao pensarmos na aceleragdo urbana,

a aceleracéo do passo sugere ndo apenas a impossibilidade do olhar,
de contemplar, mas, supde dificuldades de evocagao, comprometendo
as dinamicas da memodria, que necessitam, invariavelmente, de
tempo para se desprender desse cotidiano apressado. A aceleragao
€ aqui sindnimo de destrui¢ao, ou pelo menos de uma outra forma de
olhar, com a qual ainda nao nos acostumamos totalmente (FREIRE,
1997, p.24)

A velocidade exigida atualmente pela vida cotidiana € um fator de alteragdo das
percepcdes espaciais, pois “o espago tornou-se lugar de passagem, medido pela
facilidade com que dirigimos por ele ou nos afastamos dele” (SENNET, 2014, p.16).
Dessa forma, as sociedades, no geral, esquecem dos seus proprios mecanismos
de operacionalizagdo da memoria, que s&o os monumentos, e deixam de pratica-
los enquanto casas da lembranca, uma vez que como assevera Heiddeger (1954), o
monumento € a habitacdo do lembrar. Entretanto, na contemporaneidade, as dinamicas
de comunicacgao e transmissdo da memdaria se encontram ameagadas pela aceleracéo
do tempo. Ao mesmo tempo, por estarem no espago publico urbano, estao sujeitos a
outras interpretagdes de memoria e de expressdes. Uma vez que o espacgo urbano é

0 espaco de fora, o espacgo publico, formado principalmente pelas
vias de transito. A utilizacdo da denominacgéo espaco urbano indica
o ponto de vista de alguém inserido neste local, visualizando, logo,
especialmente o espaco de fora, de transito, desenhado pelas
construgdes privadas inacessiveis internamente ao olhar coletivo [...].
O espaco urbano é o espaco publico, pertencente a uma coletividade,
caracteristica que privilegia as diversas expressbées humanas,
incluindo as manifestagoes artisticas (LOCH, 2014, p.25)

Por ser da coletividade e sujeito a multiplas interpretagdes, que ndo aquelas que o
motivaram, 0 monumento se comunica e opera no imaginario. Apesar disso, lembramos
destas estruturas pela via da matéria, e ndo necessariamente por seu significado
original. Estes monumentos, como objetos de memdria, existem na eterna tensao entre
lembrar e esquecer, marcando assim uma fronteira, no sentido daquilo que se coloca
entre um polo e outro. Dessa forma, existem sempre aqueles que lembram e os que
esquecem.

Lembra-se do monumento por saber que ele esta la, na cidade, por ser produto artistico
do espaco urbano, e por serem os produtos artisticos que “qualificam a cidade enquanto
tal” (CONTARDI, 2005, pp. 1-2). Esse objeto é visto por se configurar como imagem,
como matéria existente e ocupante de um espaco dentro de uma escala de cheios
e vazios, mas o seu significado edificante é, muitas vezes esquecido. E o resquicio
material que passa a lembrar, muito mais pelo uso do que pelas ideias pré-existentes,
conhecidas por aqueles que ainda se recordam da homenagem, do marco, do sentido.
Para corroborar essa ideia, usa-se entao uma fala de Argan, apresentada por Freire

em “Além dos Mapas”

[...]admirando os mirabilia urbs, tomava-se consciéncia dos valores
histéricos que os monumentos representavam e significavam
plasticamente. Contudo, seu verdadeiro significado consistia em que
estavam ali, na sua realidade fisica, ndo como memarias ou marcas
do passado, e sim, como um passado que permaneceu presente,
uma historia feita espagco ou ambiente concreto de vida[...] (ARGAN
1992, p.43 apud FREIRE, 1997 pp.90-91)

O monumento ocupa hoje este lugar na meméoria por recorréncia visual, pela situagao
espacial, dimensoes e excepcionalidade, e menos por significancia simbdlica. E assim,
existe dentro do que chamamos de imaginario. O monumento como existéncia passa a
ser tratado como obra, como imagem, como proposto por Freire ao definir monumento
como res publica, algo, uma coisa, que esta em exposi¢cdo na cidade, e como obra,
esta sujeito a uma leitura interpretativa variada, modificada por niveis diferenciados de
fruicdo e percepgao. Corrobora com essa compreensao, uma ideia desenvolvida por
Riegl, a qual acessamos por meio de Freire:

Para o historiador de arte Alois Riegl € importante considerar os
monumentos como sintomas da sociedade e, portanto, passiveis de
interpretagéo, uma vez que seu sentido se altera com as concepcgdes,
sempre mutantes, de tempo e histéria. Altera-se, portanto, com o
sentido emprestado a eles por seus observadores (FREIRE, 1997
p.100)

Dito isso, comegamos a entédo pensar na possibilidade de colocar o monumento entre
dois mundos, o seu de origem e o atual. A ideia aqui € de uma ressignificacdo do
monumento, uma vez que o objeto, como ja apresentado, esta sujeito a re-interpretagdes
por parte daqueles que o observam como obra visual dentro do espaco, sofredora das
acdes de vetores como tempo, histéria, velocidade. Da mesma forma, se localizam,
majoritariamente, dentro do espaco das cidades, e

As cidades contemporaneas ainda carregadas dos moldes
modernistas (cidades setorizadas por fungao) estao longe de agregar
pessoas, € sao planejadas sob uma o6tica ndo humana, segundo
Gehl (2014). Lugares que negam as pessoas, a qualidade de vida
e a proximidade do lugar com o0 homem e com o espacgo. E € nesse
buraco deixado pela cidade que nascem as manifestagcbes e as
apropriagoes do ser humano com o seu lugar (MIRANDA & ALVES,
2017, p.77)

Os monumentos - agentes de uma constru¢ao de imaginarios sociais - estao ligados

a nogdes de representatividade e a articulagdo de valores. Unem, em teoria, homens
a espacgos e temporalidades. Quando presentes no imaginario social e também no
referencial visual, enquanto pontos de referéncia espacial, marcam em camadas
diversas e de forma concéntrica, discursos multiplos que se depositam por seu suporte,
esses, das mais variadas naturezas. Estes discursos podem ser ativados e reativados
pela memoria, pela narrativa e pela imagem, reativados quando é causada uma
perturbacdo no sistema comunicacional destes monumentos, uma vez que memoria,
narrativa e imagem sao elementos de sua mediacdo. Chamamos este acontecimento
de ressignificagdo, quando ha alteracdo e revisdo do sentido inicial, uma vez que
0 monumento € um signo; e de atualizagdo, quando o sentido inicial € reavivado e
recomunicado por vias extrinsecas ao monumento, que acabam por depositar ou ativar
uma nova camada de sentido, atualizando-o.
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Estes dois processos ocorrem no meio urbano cotidianamente por meio de diversas
manifestacdes e apropriacdes, seja pelo pixo, pela intervengao, pelo lambe-lambe,
explicagao narrativa ou simples reflexao sobre a imagem. Como estdo imersos no
contexto das cidades, sdo, assim como outras estruturas do meio urbano, objetos
de ressignificacao e atualizagdo. No entanto, os seus usos para estas acbes podem
se tornar problematicos, uma vez que a alteragcdo da configuragdo original de um
monumento tombado ¢ interditada pela legislacdo de tombamento por meio do artigo
17 do Decreto-Lei 25 de 1937, que diz que

As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum ser destruidas,
demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia autorizagdo especial do
Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, ser reparadas,
pintadas ou restauradas, sob pena de multa de cincoenta por cento
do dano causado. (BRASIL, 1937, n/p)

Isto coloca o monumento em um lugar limitrofe, entre o pertencimento e representacao

associado a sua ideia inicial de marco de memoria, e de obra visual de preservagao e
conservacao continua. No momento em que existe nesta fronteira, o0 monumento se
distancia de seu conceito inicial e de sua génese, mesmo que em tudo e por tudo, o
tombamento lute por mante-lo no interior desse territério passado. E esse o trabalho e
a operagao do tombamento: fazer com que o0 monumento pare de vibrar, de comunicar
em todo seu potencial, de ser reinterpretado pela sociedade, ja que sdo seus sintomas,
principalmente ao pensarmos que as narrativas contidas em dezenas de monumentos
estdo em processo de esquecimento ou revisao.

O instrumento do tombamento pleiteia congelar o tempo e a histéria, pedindo pela
comunicagao continua de um sentido prévio que pode ou ndo mais existir, ou ter
sido alterado. Tem a intenc&o de as reinterpretacdes sociais, uma vez que impede a
retomada dos monumentos por outros grupos. De fato, ndo estamos aqui conspirando
para a destruicdo dos monumentos, nem pela possibilidade de um vandalismo, de
uma retomada desenfreada que ocasione sua desconfiguragdo, mas sim, propondo
um entendimento do lugar fronteirico dessas estruturas e trazendo a luz questdes
referentes a problematica do pertencimento no caso de monumentos tombados,
propondo reflexdes a respeito dessas edificacoes.

Ao retomarmos adiscussao sobre ando comunicagao do sentido original do monumento,
questionamos se nao seriam as manifestagdes e reapropriagcdes novas dindmicas de
comunicagdo da memoria presente. Estas agcdes se apresentam inicialmente como
atritos, mas que causam uma revisdo e um observar de estruturas abandonadas, ao
mesmo tempo que possibilitam a comunicagéo de outras ideias a partir do monumento,
possibilitando a revisdo de um todo a partir de uma perturbacgao.

Dessa forma, continuando por esta linha de interpretacdo, passamos a analisar um
caso especifico de retomada que nos ajuda a clarear as questdes de pertencimento
que aqui trazemos. Passamos a falar entdo do Monumento as Bandeiras, do artista
Victor Brecheret, e mais a frente, de um caso de retomada que tem como plataforma a
escultura: o sangramento do Monumento as Bandeiras.

Recuperamos entdo o histérico tragado por Monteiro (2015), Moura (2011) e Batista
(1985): a obra em questao nasce do estimulo de intelectuais modernistas como Oswald
de Andrade, Monteiro Lobato e Menotti Del Picchia. Este ultimo que em 1920 publica
um artigo no jornal A Gazeta, indignado com a noticia de que Portugal homenagiaria o
Centenario da Independéncia do Brasil. Oswald de Andrade e Del Picchia sugerem ao
artista convidado, o escultor italo-brasileiro Victor Brecheret o tema dos bandeirantes.

Projetada inicialmente para as comemorag¢des do Centenario da Independéncia do
Brasil, em 1922, a obra fica no papel até 1936, quando o governador de Sao Paulo,
Armando Salles Oliveira passa a apoiar o projeto. A obra passa a ser pensada para as
comemoracgdes do 399° aniversario da cidade de Sao Paulo. Inicialmente ndo havia
um local previamente definido para a constru¢cao da obra e o préprio Brecheret nao
estava totalmente familiarizado com a historiografia bandeirante, que foi explicada pelo
escritor Menotti del Picchia, redator do Memorial Descritivo do projeto (MONTEIRO,
2015, p.18). Por fim, o monumento foi construido na Praga Armando Sales de Oliveira,
ao lado do Parque Ibirapuera, uma localizagao privilegiada, uma vez que ocupa um
grande espaco na entrada do parque, distante de edificios e outras construgdes, o que
permite uma observagao mais completa, possivel de varios angulos (MOURA, 2011,
p.83). Amudancga no motivo da inauguragdao do monumento ja evidencia a dinamicidade
dos processos de elaboragido e reelaboragdo de sentidos, a qual trabalharemos a
frente.

O monumento foi construido em um contexto em que a cidade de Sao Paulo
“experimentava um desenvolvimento econdmico expressivo e transformacgodes urbanas”
(MOURA, 2011, p. 78) onde “o bandeirante foi celebrado como personagem chave do
imaginario regional’ (Idem). Nas palavras do artista o monumento, faz uma homenagem
aos “grandes bandeirantes e as bandeiras”, figuras tidas como “herdis plasmadores de
nossa nacionalidade” (BRECHERET, 1920 apud BATISTA, 1985). Representantes do
desbravamento das terras brasileiras, alegorias de forgca e coragem.

Em sua fase de maquete, apresentava um grande bloco de figuras estilizada aos
moldes modernos. Neste bloco dois cavaleiros abrem a “marcha de um grupo compacto
de seres gigantes nus, fechada pela canoa que arrastavam” (BATISTA, 1985, p.26).
Estas figuras, representagdes dos bandeirantes, aparecem despersonalizadas, uma
concepgao diferenciada do usual e dos padrdes estéticos em voga na época, analisada
por Batista (1985) sob a 6tica de um enfoque na massa an6nima, uma homenagem a
coletividade em marcha para a conquista da terra. Além dafigura exaltada do bandeirante
que aparece a frente, a escultura apresenta em seu grupo figuras identificadas por
Brecheret como indigenas, mamelucos, portugueses e negros (MOURA, 2011, p.83).
Percebe-se entéo, por meio do comentario de Batista e pela explicagado do artista que
a obra trazia, no momento de sua feitura, e localizada em seu tempo-espaco proéprio,
ideias de pertencimento e coletividade, indo de encontro ao modus estabelecido onde

Figura 1 — Maquete da primeira versdo do

Monumento as Bandeiras (1920). Victor Brecheret.
Fonte: Bandeiras de Brecheret: a histéria de um

monumento (1920-1953) BATISTA, Marta Rossetti,

1985.
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Figura 2 — Versao final do Monumento as Bandeiras

de Victor Brecheret em Sao Paulo (1954).

Foto: Licenga Creative Commons.
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o atrativo dos monumentos naquele momento, era a personificacao
de um heréi especifico, representado com roupas e aderegos
caracterizadores, por isso a proposta de Brecheret causava
desinteresse no publico geral (MONTEIRO, 2015, p. 19)

Essa diferenciacdo é defendida por Monteiro como a razdo para o monumento nao
ter sido construido na época de sua idealizagdo. A imagem do bandeirante era, e para
alguns ainda €&, uma representagao de coletividade, um marco de memdria coletiva,
principalmente ao pensarmos que 0 monumento que os homenageia estava previsto
para o centenario da independéncia brasileira, logo, visava identificar e glorificar
“herdis”, como no caso das esculturas no Museu Paulista®. Apés a Revolugdo de
1930, que levou Getulio Vargas ao poder, a presenca de mentes modernistas junto ao
governo facilitou a continuidade do projeto.

Naquele contexto o bandeirante era entendido como simbolo de estruturagdo da
identidade e organizagao nacional, associado a qualidades que o contexto politico
julgava adequadas, entre elas, a solidariedade, autoridade, hierarquia e disciplina,
elementos que foram identificados no monumento, como mostra o trecho do documento
de aprovagéao da construgao’:

Os homens surpreendidos numa saida, caminham para o alto: é o
idealismo paulista em ac&o. Alguns homens ajudando com um brago
a puxar o batelao, com outro sustém companheiros desfalecidos de
fadiga ou de febre: é a solidariedade indispensavel para o triunfo.
Dois bandeirantes, os chefes, vao na frente, a cavalo: é o principio
da autoridade, o mais forte esteio da civilizagcdo que o comunismo
tenta destruir. As figuras decrescem em tamanho: é a hierarquia,
inseparavel da disciplina € um dos mais belos principios da
organizacgao social, [...] — de tudo isto é que o Brasil precisa, propde-
se que esse monumento seja levantado numa praca de Sao Paulo,
atestando o desejo dos paulistas de renovar os principios e os feitos
que constituiram os fundamentos da nacionalidade. (OLIVEIRA,
1937 apud BATISTA, 1985, p. 57)

6 Constam no acervo do Museu Paulista da USP (Museu do Ipiranga) estatuas em marmore, do escultor
Luigi Brizzollara que homenageiam dois bandeirantes: Ferndo Dias Paes Leme e Antdnio Raposo Tavares,
que trazem os personagens bastante caracterizados, claramente diferente da obra de Brecheret.

7 A construgdo do monumento foi autorizada por Armando Salles Oliveira, que na época era interventor
do estado, em um momento politico que privilegiava a construgdo de um monumento que defendia o
bandeirante como uma figura de estruturagéo e organizacgéo nacional, defendido também pelo pensamento
modernista da época.

primavera de 2018

Pode-se entender por meio dessa passagem os sentidos atribuidos ao Monumento
as Bandeiras na época de sua idealizagao, que continuou a ser comunicado desde
entdo. No entanto, é possivel afirmar que os sentidos atribuidos sao problematicos
e unilaterais, elaborados e pensados para apenas algumas parcelas da sociedade
brasileira. Na escultura o homem branco esta a frente, acima na hierarquia, atras dele
0 negro e o indio devem ser guiados, estdo abaixo. A problematica da obra continua
a se adensar ao pensarmos no homem bandeirante. Isto fica claro ao avaliarmos o
ocorrido em 02 de outubro de 2013, que chamaremos de sangramento do Monumento
as Bandeiras.

Na data supracitada ocorria na cidade de Sao Paulo uma manifestacao popular
contra a aprovacao da Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) 215/2000, que
trazia mudancas na demarcacgao de terras indigenas do poder Executivo para o poder
Legislativo. A manifestagdo terminou em torno do Monumento as Bandeiras, e em
seus ultimos momentos, alguns dos manifestantes participantes derramaram sobre os
homens de granito tinta vermelha, sangue.

Sobre esta acgao, o lider indigena Marcos Tupa, coordenador da comissdo Guarani
Yvyrupa, disse® em entrevista:

Ela deixou de ser pedra e sangrou. Deixou de ser um monumento em
homenagem aos genocidas que dizimaram nosso povo e transformou-
se em um monumento a nossa resisténcia [...]. Foi apenas nesse
momento que esta estatua tornou-se um verdadeiro patriménio
publico, pois deixou de servir apenas ao simbolismo colonizador das
elites para dar voz a nés indigenas... (TUPA, 2013).

A acao sobre a obra, que por uns poderia ser interpretada como um ato de vandalismo,
desrespeito e depredacgao, inclusive ao levarmos em considerag¢ao os termos do citado
artigo n°17 do Decreto-Lei 25, é entendida por aqueles que sao conceitualmente feridos
por sua existéncia como um “ajuste de contas”, uma reparacgao histérica efémera. O
que fica claro na fala de Marcos Tupa, na carta que intitula “monumento a resisténcia

8 Fala retirada de reportagem do Portal Forum, disponivel em <https://www.revistaforum.com.br/
monumento-as-bandeiras-homenageia-genocidas-que-dizimaram-nosso-povo-diz-lideranca-indigena/>.
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Figura 3 — Monumento as Bandeiras apds manifestagédo
indigena em Sao Paulo em outubro de 2013.

Foto: Paulo Whitaker/Reuters
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do povo guarani™, onde o lider diz que “Para néds, povos indigenas, a pintura ndo é
uma agressao ao corpo, mas uma forma de transforma-lo” e continua dizendo que

Ocupado por nossos guerreiros xondaro, por nossas mulheres e
criangas, esse novo monumento tornou viva a bonita e sofrida histéria
de nosso povo, dando um grito a todos que queiram ouvir: que cesse
de uma vez por todas o derramamento de sangue indigena no pais!
Foi apenas nesse momento que esta estatua tornou-se um verdadeiro
patriménio publico (TUPA, 2013)

Nesta fala em especifico sao evidenciados os perfis de ressignificacdo e atualizacao
da agdo Guarani, que ativa outros potenciais simbdlicos contidos na escultura de
Brecheret, fazendo com que a mesma seja capaz de ressoar além do seu tempo de
construcao, de seu significado inicial, atingindo outros locais de pertencimento, sem
alterar de maneira definitiva o sentido que ali se encontrava anteriormente.

Nos localizamos entdo na fronteira do pertencimento: dois grupos sociais conseguem
se enxergar contidos em uma estrutura especifica, os paulistanos que a naturalizaram
por meio do voyerismo cultural'®, que a esqueceram e que a aceitam longe de uma
interpretagao critica, e os povos a quem a estrutura ofende. Munidos de interpretagdes
diversas e de estratégias de significacao e ressignificacao distintas, ambos os grupos
possuem e se reconhecem na estrutura, no entanto, em um dos casos, é necessario
um processo de atualizagao, ressignificagdo do lugar comum da escultura. E aqui
guestionamos a problematica dessas acoes.

A partir deste questionamento, onde o problema das a¢des esta pautado principalmente
nas politicas protecionistas e conservadoras, que propdem um patrimdénio imutavel,
narrador das historias dos vencedores, lembramos que na prépria constituicado, no art.
216 ja citado anteriormente, busca conceituar patriménio como aquilo que é referente
a memoaria dos diferentes grupos. No entanto, diferentes grupos possuem diferentes
formas de lembrar e de fazer a manutengcao da memodria. Diferentes grupos transitam
hoje em uma cidade aberta, livre de muralhas. Nos vemos entdo, mais uma vez, em
uma encruzilhada de sentidos, em uma outra fronteira, uma vez que o tombamento
como uma agao capaz de engessar processos de mudancga impede outras formas de
operacionalizacdo da memoéria que nao seja aquela por ele outorgada, e tal agao fere
as dindmicas de memoria e de atualizagdo da memdria e historia.

Dessa forma, por meio de tudo o que foi aqui anteriormente narrado, entendemos que
0s monumentos sdo, no universo contemporaneo, um campo de tensionamentos muito
delicados, tangenciado por questdes intrinsecas e extrinsecas a prépria estrutura,
que aparecem como elementos de complexificacdo, que o colocam em uma posigcao
limitrofe entre diferentes pertencimentos e correntes de operagcado. Por um lado, os
valores artisticos, histéricos e de ancianidade podem servir de justificativa para sua
existéncia e preservagao. E ainda, as problematicas sociais que pode avivar se tornam
motivos de reviséo e alteragao destas estruturas, como diz Meneses:

€ precisointroduzir outros critérios para avaliar os circulos concéntricos
de pertinéncia e interesse do bem, que possam antes de mais nada

9 Disponivel integralmente em <https://www.revistaforum.com.br/monumento-as-bandeiras-homenageia-
genocidas-que-dizimaram-nosso-povo-diz-lideranca-indigena/>.

10 Ulpiano Meneses, em sua fala no | Férum Nacional do Patrimdnio Cultural fala de voyerismo cultural
como uma pratica contemporanea de observagéo dos bens culturais onde o voyer se restringe a observacéo
de um bem cultural, retirando seu “prazer” apenas de um contato visual desprendido de interpretagdo e
significancia.

definir seu potencial de interlocucao. A grande referéncia deveria ser
esse potencial de interlocu¢cdo, comegando sempre os interlocutores
locais (MENESES, 2009, p.30)

O que concluimos por meio do caso do Monumento as Bandeiras, recuperando
as definicdes de monumento de Choay (1986) e Riegl (2014), os aspectos legais
comentados do Decreto-Lei 025 de 1937 e a Constituigdo de 1988 e pensando no
atual contexto de suas existéncias, € que o0 processo de preservagao dos monumentos
necessita de mecanismos de revisdo conceitual e pratica. Pode-se pensar em outros
nortes para novas definicoes e formas de se interpretar essas estruturas, levando em
consideragao as questdes de pertencimento e memdria, os outros circulos concéntricos
que se projetam a partir do monumento. E necessario observar estas estruturas no
centro dos tensionamentos, reconhecendo suas potencialidades, desenvolvendo uma
investigacgao fisica, conceitual e social.

O monumento entendido como um objeto limitrofe se encontra exatamente nas
fronteiras do pertencimento, quando alargamos a nogao de pertencimento intercruzada
com os aspectos legais que determinam o que € monumento. Uma vez que devem
ser estruturas representantes de uma coletividade observa-se que, por vezes, essa
coletividade é esfacelada.

No caso analisado o bandeirante € um representante do povo paulista dentro de um
recorte histérico especifico, marcado em um tempo passado. Estes personagens estao,
de fato, associados a constru¢ao de uma identidade coletiva e de uma histéria, porém,
dentro do hoje, figuram na borda, relembram o passado de uma cidade que ajudaram
a construir e os massacres sofridos por povos excluidos deste lugar, relembram outros
fatos memoraveis, nada herdicos. Como pode-se obter da fala de Tup3a, o bandeirante
€ para o indigena uma memdaria de dor. Assim, um monumento que relembra e exalta
os feitos destas figuras como representantes de um todo existe entre pertencimentos
e negacgbes, lembrangas e esquecimentos, quando avaliamos o que mais esta
relacionado a imagem que enaltece, o que coloca a obra em uma posig¢ao delicada no
campo do patriménio.

Nos voltando aos aspectos legais e conceituais da obra enquanto um monumento,
encontramos um problema ao pensarmos em como acessar outras camadas de sentido
em monumentos tombados, interditados e inalteraveis. O Monumento as Bandeiras faz
referéncia a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade, no entanto, s6
uma das narrativas nele presente é exaltada. Como aponta Freire (1997) ao apresentar
a fala de Riegl, estes monumentos sdo sintomas sociais, sdo mutantes, e como
colocado por Meneses (2009), precisamos de uma revisao dos critérios que garantem
suas comunicagoes.

Conclui-se entao que ag¢des como as do grupo indigena, apesar de ilegais em termos
de patriménio (art. 17 do Decreto-Lei 25), se ocupam de legitimar o Monumento as
Bandeiras como representativo destes povos, uma vez que, momentaneamente, o
monumento passa a refletir visualmente o significado que possui para estes povos,
que passam a ser presentes por meio da ressignificacao e atualizagdo, comunicando
outras camadas de sentido.

A problematica que por fim continua é: como acessar estas camadas, comunicar 0s
diversos conteudos presentes em um monumento tombado como o de Brecheret sem
“ferir” sua estrutura.
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MULHERES, ARTE E ESPAGCO PUBLICO:

Uma reflexao sobre o ativismo artistico feminino
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Resumo

A Arte no espago publico tem exercido impacto na paisagem urbana apresentando-
se como um motivo de unido e cisdo, simultaneamente. Essas escritas nos muros
carregam, em sua maioria, a denuncia de problemas vivenciados nas grandes cidades.
Sendo, portanto, esta analise o caminho necessario para observarmos onde estamos,
como também, onde queremos e podemos chegar, visto que os problemas da vida
urbana perpassam de diferentes formas pelas fronteiras da relagcao dialética entre a
subjetividade dos moradores e as diferentes intervengdes no espaco publico. Partimos
de uma reflexdo sobre a aproximacado da mulher nas expressoes artisticas urbanas,
em um ambiente de rivalidade (e potencial hostilidade), o que torna tais intervengdes
fundamentais para a saude psiquica das mulheres nos ambitos individuais e coletivos
exemplificando por meio da andlise dos trabalhos de Talitha Andrade e Karen Dolorez,
que questionam a condi¢do da mulher a partir de um discurso rico em simbologias
histéricas e sociais.

Palavras-chave: cidade, arte publica, mulher.

Abstract

The Art in public spaces has had a significant impact on the urban landscape presenting
itself as a motive of union and division simultaneously. These writings on the walls carry
the denunciation of problems experienced in the big cities. Therefore, this analysis is
the necessary way to observe where we are, as well as where we want and can reach,
since the problems of urban life permeate in different ways by the borders of the dialectic
relationship between the subjectivity of the residents and the different interventions in
space public. We start from a reflection on the approximation of women in urban artistic
expressions, in an environment of rivalry (and potential hostility), which makes such
interventions fundamental to the psychic health of women in individual and collective
settings exemplifying through the analysis of the works of Talitha Andrade and Karen
Dolorez who question the condition of women through a discourse rich in historical and
social symbologies.

Keywords: city, public art, woman.
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Introducao

Para compreender a relagdo da mulher e sua produgéo artistica no meio urbano se faz
necessario embasar, primeiramente, alguns conceitos que envolvem o espaco publico.
E essencial que se delineie a concepcdo de cada um dos principais conceitos aqui
utilizados, contudo, é importante ressaltar que nao se trata de aprofundar o debate a
respeito de todos, mas sim de refletir sobre a mulher como artista e sua atuacéo no
espaco publico, uma vez que este conceito engloba e tangencia os demais.

E possivel debrucar-se sobre um imenso conjunto de posigées epistemoldgicas sobre
as palavras ou conceitos como espaco publico, arte publica e arte urbana, tornando-os
polissémicos e levando diversos autores ao debate, perpassando, de modo geral, por
relacionar esses conceitos com outros tais como: poder, politica, dominio, apropriagéo,
e producao do espago. Pode-se estabelecer como ponto de partida para o entendimento
da funcao do espaco publico o seu uso na Grécia Antiga, onde era considerado local
de discussdo aberta dos seus cidadaos*, pretendendo ser uma arena democratica, a
época designada por agora. Portanto, naquele espaco eram debatidas as questdes
de interesse da sociedade, inclusive, deliberagdes politicas acerca das problematicas
vigentes. Por outro lado, a agora também era lugar de troca comercial, haja vista sua
ligacao ao mar, tornando-a propicia as transferéncias de bens e matérias-primas vindas
de barcos.

Na contemporaneidade, o espago publico recupera sua fungao historica, afirmando-
se como local onde se estabelecem, além de relacdes sociais, fendmenos artistico-
culturais e discussoes politicas. O filésofo francés Henri Lefebvre reflete sobre um novo
conceito de sociedade ao acrescentarmos o qualificador “urbana”, alterando a forma
como os individuos se relacionam: “Denominamos sociedade urbana a sociedade que
resulta da urbanizagdo completa, hoje virtual, amanha real.” (LEFEBVRE, 2004, p 15).

No entanto, estabelecer uma unica definicdo para o espago publico € uma tarefa
complexa, dada as diferentes acepgoes atribuidas a esta tematica pelos diferentes
significados historicamente definidos. Milton Santos (1978), em sua obra “Por uma nova
geografia”’, estabelece o conceito de espaco sendo este central e compreendido como
um conjunto de formas que representam as relagdes sociais do passado e do presente
e por uma estrutura representada por relagdes que acontecem e se manifestam através
de processos e fungdes, corroborando o pensamento de Lefebvre. Segundo o autor,

O espaco por suas caracteristicas e por seu funcionamento, pelo que
ele oferece a alguns e recusa a outros, pela selecao de localizagao
feita entre as atividades e entre os homens, é o resultado de uma
praxis coletiva que reproduz as relagdes sociais, (...) o0 espacgo evolui
pelo movimento da sociedade total (SANTOS, 1978, p. 171).

Nesse sentido, o0 espacgo publico, além de instancia social que tende a reproduzir-se,
tem uma estrutura que corresponde a organizacao feita pelos habitantes, portanto, o
espaco social corresponde ao lugar de vida e trabalho. Ha, entdo, uma organizagéo
social e um arranjo do espago de acordo com o0s interesses e necessidades de cada

grupo.

Portanto para Santos (1979), como o espago é produto da organizagao social, espaco

4 Na Grécia Antiga, o conceito de cidadania estava relacionado a uma minoria da populagdo. Nessa
época, s6 eram considerados cidaddos os homens com mais de 21 anos, que fossem atenienses e filhos
de pais atenienses.



e natureza sao sindnimos, desde que se considere a natureza como uma instancia
transformada, uma segunda natureza, a partir de referenciais materialistas. O espaco,
dessa maneira, corresponde as transformagdes sociais feitas pelos homens, ou seja,
por aqueles que constroem, vivem e modificam os espacos.

O espaco reproduz a totalidade através das transformacotes
determinadas pela sociedade, modos de produgdo, distribuicdo
da populagao, entre outras necessidades, desempenham fungdes
evolutivas na formacdo econdmica e social, influencia na sua
construcao e também é influenciado nas demais estruturas de modo
que torna um componente fundamental da totalidade social e de seus
movimentos (SANTOS, 1979, p.10).

Essa ideia da cidade enquanto espaco de simultaneidade, dialoga com os movimentos
sociais urbanos que reivindicam o direito a cidade®, principalmente a partir da virada
deste século. Uma vez que, para além das atividades mercadologicas, buscam uma
outra forma de gestdo da cidade, muitas vezes utilizando manifestacdes artisticas
e culturais como forma de protestar, atrair, mobilizar e conscientizar as populacoes
pela conquista de direitos fundamentais nos ambientes urbanos. Portanto, esses
movimentos buscam suprir as demandas que perpassam os ambitos individuais e
coletivos de uma sociedade.

No que diz respeito as questbes do feminino, por vezes as fronteiras relacionais
coletivas e individuais sdo inexistentes, ou seja, as mulheres vivenciam a violéncia
dentro e fora de suas casas; em espagos publicos ou privados. Diante disso, rompe-
se 0 espaco entre o individual e coletivo, e surge a necessidade de movimentos que
reivindicam direitos numa sociedade, essencialmente, patriarcal. O ativismo, entéo,
surge como instrumento, fazendo com que essas exigéncias, possam ser acolhidos,
visto que “sempre que a relevancia do discurso entra em jogo, a questdo se torna
politica por defini¢cao, pois € o discurso que faz o ser humano um ser politico” (Arendt,
2007, p11). Tais negociagcdes acontecem na esfera publica, dentre outras formas,
através da arte publica e, portanto, ainda que nao exista aqui a intengao de aprofundar
o debate sobre os diversos conceitos que se fazem recorrentes no tema, para o melhor
entendimento do trabalho, cabe a diferenciacdo dos termos: espacgo publico, esfera
publica, arte publica e arte urbana.

A arte executada na rua e nos diferentes suportes urbanos € denominada arte urbana
e desempenha o papel de representagdo entres os aspectos individuais e coletivos
dos afetos humanos em relagédo a cidade. No entanto, o termo caiu em desuso com
o surgimento do conceito de arte publica, corrente que envolve um consentimento
por parte da sociedade, do mercado da arte e que diante da crescente exposicédo dos
objetos artisticos em locais acessiveis ao publico em geral, pressupde a interagdo da
obra com o observador, alimentando-se do seu olhar, como também sendo alimentado
por ele. A popularidade do graffiti tem suscitado o interesse de instituigdes e industrias
criativas dedicadas a Arte, apesar do seu carater ilegal e marginal inerentes (Valente,
2016). Andrade et al. interpreta arte publica como:

5 O termo foi cunhado pela primeira vez, em 1968, pelo francés Henri Lefebvre no seu, curto e denso, livro
homénimo, Le Droit a la ville (O Direito a Cidade). Ainda que outros marxistas tenham discutido a cidade
em suas obras, Henri foi o primeiro a disseca-la enquanto campo problematico particular e ndo apenas
como pano de fundo das relagdes sociais. O conceito tem mudado de forma com o tempo e trabalhos
recentes, mas a grosso modo direito a cidade quer dizer direito & vida urbana, a habitacdo, a dignidade.
E pensar a cidade como um espago de uso cotidiano, como um lugar de encontro e ndo de desencontro.

Nomadismo, a apropriagao do destrogo gerado pelo abandono e pelo
tempo histérico, a capacidade de usar criativamente recursos néo
convencionais, a transgressao, as formas individuais e colectivas de
“equacionar” problemas estruturais da vida na metropole. (ANDRADE
et al., 2010, p. 156).

Debater o feminino e suas relagées com o espaco publico é crucial para pensar sobre
a arte publica produzida por mulheres. Miwon Kwon (2007) aborda o conceito como
“arte no interesse publico”, partindo-se do envolvimento direto do trabalho com o
lugar considerando as questdes sociologicas, econdmicas ou politicas que o cercam
ou constituem. Neste contexto, o muralismo surgiu como forma de expressao para a
mulher no espaco publico, criando novas possibilidades de exposigdo da sua arte e
dialogos com a sociedade, uma vez que 0s espagos expositivos resistiam a autoras
femininas devido a esmagadora presenga de homens na gestdo do mercado de arte.

Persuadidas pelo muralismo mexicano de contornos politicos, as
mulheres iniciaram-se na pintura mural com a representagcido da sua
heranca cultural. As cidades norte-americanas de Los Angeles e
Sao Francisco assumiram-se como as capitais da arte mural sob o
olhar feminino. Mais tarde, surge o interesse por experimentar novos
suportes e linguagens e gradualmente a artista plastica transita para
o graffiti e para a Street Art. (VALENTE, 2016, p. 04)

Diante da comum hostilidade masculina, as artistas feministas encontraram na Arte
Publica um campo fértil para se expressarem trazendo novos estilos, linguagens
e, principalmente, narrativas que lancam luz ndo sé as questdes de género, mas a
problematicas que perpassam pelos aspectos subjetivos e coletivos do que é ser
mulher, em uma sociedade que prioriza o ser masculino . Dessa forma, prioriza-se a
esfera publica em detrimento do espaco fisico publico, trabalhando, muitas vezes, em
parceria com grupos sociais e minorias. Nos interessa, neste trabalho, refletir sobre a
relacdo entre arte, relagdes sociais de género e poder.

Habermas (2003) reflete a esfera publica como o lugar, fisico ou discursivo, onde
ocorrem debates criticos, ou seja, meios publicos de interacdo social estabelecidos
pela sociedade. As nogdes de espacgo publico e esfera publica também aparecem a
partir da experiéncia da polis na Grécia antiga, onde eram entendidas como algo unico,
uma vez que existia um espaco fisico destinado a agao politica e o espaco privado
destinado a esfera da familia. Para Hannah Arendt, passou-se a se distinguir o espago
publico da esfera publica na modernidade quando o espago publico foi confundido
com o espaco privado, sendo apropriado para o uso de interesses econdmicos e néo
politicos (CESAR, 2009).

Partindo deste raciocinio, atualmente ndo haveriam espacos fisicos que sejam definidos
por um carater exclusivamente publico. Mesmo possuindo livre acesso a esses lugares,
eles somente terdo uma dimensao publica quando funcionarem como arena para a
acao politica, bem como espacos fechados com acesso restrito. Os espacos criados
e gerenciados pelo Estado também carregam o termo “publico” em seu nome: escola
publica, hospital publico, instituicées publicas etc. Ainda que exista uma relagéo entre
0s conceitos, é possivel questionar essa caracteristica publica do Estado.

O termo publico também pode ser usado para definir um grupo de pessoas configurados
como plateia de uma obra. O fato de uma proposta artistica estar em um lugar acessivel
a espectadores nao significa necessariamente que ela forme um publico ou uma esfera
publica. Nao raro passamos por obras que nao nos remetem a nenhuma reflexao pelo
fato de ndo sermos o publico especifico no qual o discurso da obra foi organizado.



Ainda, existem diversas esferas publicas que se sobrepdéem e se somam e cada uma
nao é caracterizada por sua escala de influéncia quanto ao nimero de pessoas que a
compdem, podendo ser composta por um grupo pequeno de pessoas. (CESAR, 2009)

Entender esse contexto é necessario para compreender a luta por espaco travada a
partir da questdo de género, as disputas entre publico e privado e, por consequéncia,
como as agdes artisticas podem colocar em relevo ndo sé essas questdes, como rever
0s papéis sociais desempenhados por homens e mulheres.

A respeito disso, a historiadora francesa Michelle Perrot reconhece as diferenciagbes
de género durante a histoéria ocidental do século XIX e XX, onde é clara a separacéo
entre esferas publica e privada. O homem é social, trabalhador, politico. A mulher,
reservada ao ambiente doméstico e familiar. Conforme a narrativa histérica tradicional
privilegia a cena publica (politica, guerras), reserva pouco espago para 0 ambiente
privado, onde as mulheres sdo maioria. Sendo assim, os vestigios deixados pelas
mulheres se resumem a correspondéncias, diarios intimos, autobiografias. Nem
sempre considerados fontes histéricas. Nas narrativas, o que se percebe é um siléncio
dos relatos femininos, ndo no sentido da auséncia de fontes sobre as mulheres, mas
na representacdo dos relatos gerados pelo exclusivismo politico, econémico e social
masculino, no qual a histéria produzida é a histéria das rainhas e heroinas ou a das
mulheres imaginadas e idealizadas pelos homens. A relagdo masculino/feminino e
publico/privado persiste em diferentes esferas de discussdo. Sobre o acesso a vida
artistica, em Praticas da Memodria Feminina (1989), Perrot revela o aprendizado
académico negado as mulheres, sendo apenas permitido o uso privado da arte,
tendo em vista que sendo a imagem e a musica formas de criacdo e linguagem
dos deuses, as mulheres apenas era permitido copiar, traduzir, interpretar, mas nao
criar. Em vista disso, a presenca das mulheres em intervengdes publicas, ja traz em
sim um rompimento com a cultura dos limites estabelecidos no que diz respeito ao
pertencimento dos espacgos. Dessa forma, seguiremos analisando duas artistas que
além de interferirem no espacgo publico, também se destacam pela poténcia das suas
imagens que habitam as cidades.

A luta e o luto da mulher na arte publica

Desde a Grécia antiga, a relacao estabelecida entre a mulher e o espaco publico
mostra-se dominada pelo homem. Por meio das ideias desenvolvidas desde o Egito
antigo sobre temperatura corporal, segundo a qual homens possuiam corpos quentes e
fortes, enquanto as mulheres corpos frios e frageis, estabeleceram-se limites e formas
de como e onde as mulheres poderiam frequentar a cidade. O rompimento de tais
barreiras ocorrido no decorrer dos séculos permite que hoje seja possivel as mulheres
ocidentais transitarem em qualquer espacgo da cidade como também possam realizar
intervencdes neles, esse processo ainda nao ocorre de forma igualitaria ao homem,
mas atraves de muita resisténcia, elas tém conseguido espacgo e voz.

Entre estas pode-se destacar em Salvador a série de grafites e pixos da artista
Thalita Andrade, uma feminista que marca os muros de Salvador com a presencga de
mulheres, uma delas pode-se encontrar no centro comercial da cidade em forma de
um rosto coberto com um capuz preto em um corpo feminino que segura com as maos
uma forma semelhante a uma barra preta que parece ter sido dobrada pela for¢ca das
suas maos. Esta imagem (figura 1), grafitada em um local de intenso movimento de
pedestres, comércio e transito pode ser percebida por um transeunte mais atento,
ou até durante o engarrafamento. Parando para escutar esta imagem, pode-se ouvir
dela algo como: luto, pois independente de quem somos estamos juntas, uma imagem
semelhante aos conteudos de alguns dos textos de Clarice Lispector, em especial A

paixao segundo G. H.:

Preciso segurar esta tua mao — mesmo que nido consiga inventar
teu rosto, teus olhos e tua boca. Mas, embora decepada esta méao
nao me assusta. A invencdo dela vem de tal ideia de amor como se
a méo estivesse realmente ligada a um corpo que, se nio vejo, é por
incapacidade de amar mais.

Neste livro, Clarice pede ajuda a quem ler para que segure a sua mao enquanto ela
reflete sobre a sua humanidade, desta forma, ela oferece sua mao para que se possa
refletir sobre a humanidade. Em um jogo complexo em que ela resolve ingerir aquilo
que lhe causa mais repugnancia, pode-se visualizar a imagem nao sé dos possiveis
caminhos da humanidade como também das suas possiveis paradas. Quando se
passa a viver, apenas por viver, sem dar-se conta de quem somos e onde estamos ou
sem saber que tais questdes existem, encerram-se as possibilidades de luta e luto, ao
entrar em contato com a imagem de uma mulher mascarada dobrando uma barra de
ferro, esses afetos podem ser relembrados.

Em contato com a imagem, pode-se sentir todos os musculos em pleno movimento,
nem guerra, nem batalha mas sim a percep¢ao sensorial do quanto eles sao fortes e
que podem sustentar, através do equilibrio e posi¢des corretas, ndo s6 um corpo mas
varios, podendo assim potencializar assim a ideia de forca que as mulheres unidas
podem alcancgar. As imagens da série “Luto” podem passar essa sensagao de suporte,
onde segurando a mao umas das outras, as mulheres podem tornassem mais fortes
para as lutas diarias.

No centro do grafite a figura feminina segura uma barra, o que pode-se levar a duas
perspectivas de analise, a primeira como ser uma barra que aquela mulher tem que
segurar pelos desafios diarios do que é ser mulher em nossa sociedade contemporanea,
como também e/ou ao mesmo tempo pode ser uma barra que ela consegue dobrar, ao
ver que nao esta sozinha. Este duplo sentido de simbolos e palavras é presente em
outros aspectos do grafite.

Figura 1 — Grafite na rua direta da Piedade, Salvador, BA.

Fonte: acervo pessoal.



A troca de palavras vai além do luto de morte e do luto de combate. Ao colocar a frase
na primeira pessoa ela pode demonstrar que esta lutando, mas quando se pronuncia e
se pensa a palavra na primeira pessoa, pode-se também experienciar o0 engajamento
nesta luta, ou seja, ndo lutamos, pois neste sentido ha alguém mais lutando, mas eu
luto.

Outro aspecto relevante da imagem sao os olhos por tras da “mascara”, os quais estao
sempre fechados, ndo s6 nesta como também em outras imagens da série (figura 1
e 2). O que pode nos levar aos seguintes questionamentos: O que as mulheres, em
luta, ndo querem ver? Sera que ha algo, além do rosto, para ser escondido? Sera que
essa é a forma encontrada para buscar uma forga interior para continuar em luta? Sao
perguntas que possuem muitas e nenhuma resposta, pois elas irdo variar para cada
mulher que dialoga com a imagem, surgindo outras a cada novo encontro.

Entre essas mulheres pode-se ouvir 0 que a propria Thalita, que se define como Artista
de Fachada, tem a dizer. Em entrevista realizada para o livro A arte na rua de J.F.
Paranagua, ela explica:

A série “O Luto” nasceu nas eleigcdes municipais de 2012. Eu estava
tdo indignada com tudo que cerca nossos aparelhos politicos e com
as atitudes de nossos politicos, que sai disparando “O Luto” por varios
cantos da cidade. Logo depois, vieram as manifestagcdes da Copa das
Confederagdes, o aparecimento dos blacks blocs, a luta, o conflito...
Tudo foi se incorporando e dando forca para minhas indagacgodes.
Sempre figuras femininas fazendo alusbes aos universos, cristaos,
mulgumanos, onde o feminino é sempre visto como martirio e
peniténcia e misturando com a luta presente nos ninjas e nos black
blocs. Neste tempo, ainda misturando com as questdes pessoais de
lutos e lutas cotidianas, como a agressao praticada pelo seguranca
da galeria da ACBEU. “O Grito”, o “Edificil na cidade”, com essas
questdes do prédio no mercado imobiliario. “O Duelo”, geralmente
sdo questdes pessoais, essas relagdes que as vezes sao conflitivas
€, ao mesmo tempo, geram elas. E a dificuldade de comunicacéo dos
seres.

A artista faz uma brincadeira com os simbolos, a cabeca pode estar coberta tanta
por um véu, em referéncia as religiosidades cristds e mugulmanas do feminino, como
também, pode representar os ninjas e os blacks blocs, simbolos de luta, revelando-se
por velar, pois a forga esta naquilo que eles representam ao estarem cobertos.

As questdes pessoais sdo também inseparaveis de sua poética, enquanto mulher e
feminista, essa, segunda uma fala sua em entrevista, é a série que ela faz ha mais
tempo e de forma mais constante. Talitha conclui citando a dificuldade de comunicagao
dos seres, o que leva a pensar ndo so no lugar do véu de esconder ou mostrar uma nova
persona, mas também como um retorno aos olhos fechados. Os olhos sado a principal
forma de comunicagdo com o mundo, acentuando assim, até mesmo a dificuldade de
comunicagao entre as mulheres e entre o que € ser mulher.

Continuando a série, noano de 2017, a artista passou a enxergar em contornos de muros
erodidos a poténcia para sua poética, tragando nestas formas linhas que compdem os
rostos de suas mulheres mascaradas (figura 3). Buscando nas feridas dos muros®,
pisos e cercas a forma das cabecas das mulheres de rostos cobertos (grafitadas
anteriormente, algumas com corpo outras sem) a artista pode levar a associagao de
tais marcas com as feridas presentes em nos corpos humanos individuais e coletivos.
Contornos destacados por uma artista académica, mas que fala sem assinaturas sobre
um coletivo, o luto e a luta das mulheres e sua sobrevivéncia mesmo nos lugares mais
esquecidos e erodidos.

A erosao é o efeito causado em rochas por diferentes intempéries, como vento e
chuva, que as desgasta e modifica a sua forma, faz parte do ciclo das rochas e é
necessaria para a manutengao do nosso planeta. Por outro lado, existem intempéries
que podem destruir solos, vidas animais e vegetais, forcando a natureza a um intenso
trabalho de compensacgéo dos danos para recuperagao da sua homeostase. Através
das intervengdes de Talitha nessas marcas da cidade, pode-se associar as pisadas
e descasos historicos aos aspectos femininos que podem ter sido transformados em
um chao frio e cru, mas construido para aparentar algo mais confortavel e adaptado.
A quem cabe esta responsabilidade aos individuos ou ao coletivo (midia, espetaculo,

Figura 3 — Pixo no Instituto Feminino, Salvador, BA.

Fonte: acervo pessoal.

Figura 2 — Grafite no bairro Dois de Julho, Salvador, BA.

Fonte: acervo pessoal.

6 Partes com tinta descascada e cimento exposto.
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Figura 4 — Arte produzida por Karen
Dolores. Fonte: cortesia da artista.

consumo)? Quanto de erosao as mulheres ainda carregam em seus corpos e que nivel
de responsabilidade possuem por tais marcas?

A psicologa e analista junguiana canadense Marion Woodman, dedica parte da sua
vida a pesquisa sobre o que tem ocorrido com o feminino” a partir dos problemas da
modernidade. O pouco contato com o inconsciente, marcado pela racionalizacdo do
nosso mundo simbdélico parece ser um dos mais poderosos agentes de eroséo da
nossa psique. A capacidade de ter ideias sem a muleta da razdo, como uma entrega
ao mistério, uma confianga no movimento do corpo que sera capaz de receber o que
a vida Ihe oferece, a consciéncia que ndao podemos controlar a vida. O lugar do corpo
e ndo da cabeca.
A consciéncia feminina € uma consciéncia lunar. (...) Enquanto a
consciéncia solar analisa, discrimina, corta esclarece, estipulando
limites bem demarcados, a consciéncia lunar une; ela pensa com o
coragao e o pensamento do coragao incorpora passado presente e
futuro. (...) quando pensamos com o coragao nao estamos olhando
para tras, para os enevoados corredores da mente. Estamos na
realidade do agora- aquilo que foi real, é real, para sempre real.
(WOODMAN, 1999, p.228).

A autora mostra o quanto a desconexdao com os aspectos misteriosos da vida pode
levar a uma polarizagdo da razdo, um sintoma do ser humano contemporaneo, e
um consequente adoecimento pela negacédo deste aspecto da psique. A partir dos
séculos de silenciamento do feminino pode-se pensar esta auséncia do corpo como
uma compensacao coletiva pelo silenciamento, ou seja, a visdo histérica do lugar da
mulher apenas pelo corpo com histerias e descontrole emocional, e ainda o reduzindo
a emocgdes algo inferior a razdo, pode ter agora uma pontual compensagao nessas
cabecas que habitam os muros de Salvador.

Entre o privado e o publico:

Sao muitas as formas como as artistas contemporaneas se propdem e abordar sua
resisténcia e existéncia enquanto mulheres em um ambiente sobrecarregado de
questbes politicas e sociais, como é a rua. Ja se falou sobre a gradual conquista
de lugar e fala das mulheres nesse meio e, em contraponto as cabegas e corpos de
Talitha, apresenta-se outro exemplo: A jovem Karen Dolorez, que, além do trabalho
com grafite, se apropria do croché para criar suas intervengdes em muros da cidade
de Sao Paulo, onde reside, Rio de Janeiro, e outras.

7 Os aspectos femininos, considerado como o arquétipo da anima por Jung consiste em um conjunto de
caracteristicas afetivas e comportamentais presentes tanto em homens como em mulheres, construidas
no decorrer da histéria da humanidade e gravadas em nossa psique coletiva.

Andando pelas ruas da agitada capital paulista, ao se deparar com a obra acima (figura
4) nao se faz necessario assinatura para o espectador acreditar que sua autoria partiu
de uma mulher. Sobre a parede descascada de uma pilastra se apoia um cachimbo, em
tons de rosa, urdido em croché. Através de clara referéncia a icoOnica obra do francés
René Magritte?, a artista afirma, também em tecido: Isto ndo é um artesanato. Assim
como em Trai¢do das Imagens, de 1929, o surrealista questiona canones linguisticos
e nega o que estamos a ver (afinal, a pintura de um cachimbo é a pintura de um
cachimbo e n&o o objeto cachimbo em si), Karen traz um questionamento pertinente a
outra convencao, que percorreu boa parte da histéria da arte: de que o fazer artistico
seja uma atividade que n&o cabe as mulheres e, consequentemente, a arte téxtil,
tipicamente feminina, nao poderia adquirir status de arte. Ironicamente, a artista mescla
duas condi¢gdes marginalizadas dos campos mais eruditas e legitimados das artes, que
sdo a arte urbana e o artesanato. Nao basta a imagem se afirmar em um espago nao
pertencente, mas traz consigo uma técnica igualmente pouco comum aquele cotidiano.

Convivemos com uma gama de simbolos e esteredtipos que fazem referéncia ora ao
masculino ora ao feminino. Os simbolos femininos sempre foram associados ao espaco
ou esfera privada, aqui retornando aos escritos de Michelle Perrot, que relembra a fala
de Pitagoras, afirmando que, no contexto da Grécia antiga “uma mulher em publico
esta sempre deslocada” (apud PERROT, 1998). A presencga da mulher no grafite € um
ato de transgressao e funda um “entrelugar”, entre o publico e o privado. Trocar a tinta
pela linha e agulha é dizer que a cidade € habitada por mulheres, os transeuntes séo
mulheres, os trabalhadores s3o mulheres também. E sobre questionar, entdo, por qual
motivo a cidade parece até hoje ser construida por homens e para homens. Por que
devem se sentir deslocadas as figuras femininas? E os fazeres femininos?

Trata-se uma luta que se da pelo sensivel e nem por isso € menos potente. Karen
resgata a mulher teceld ao mesmo tempo em que extrapola o espago doméstico e leva
ao publico (aqui, tanto no sentido da esfera publica como de espectador) algo que nao
estdo acostumados a ver. A artista explica:

Eu acho que usar o croché de forma ‘agressiva’ com o street art é
questionar os padrées da sociedade também. Quebrar conceitos e
rétulos, como o croché é sé de vovo e so serve pra fazer roupas ou
tapetes.

De fato, o trabalho téxtil, compreendendo bordado, costura, croché, tear, foi sendo
associado, através do tempo e em cada cultura, a figura de uma mulher doméstica.
Subordinadas a uma estética dita feminina, ajudam a contar a histéria social da mulher
na arte e suas consequentes simbologias e memorias atrelada. Para Wiesner-hank
(2000), o bordado seria 0 maior exemplo de perda de status enquanto forma de arte
quando, apos a idade média era praticado por homens e mulheres, no mesmo patamar
da pintura, e no inicio da modernidade passou a ser associado ao feminino, suscitando
as caracteristicas mais apreciadas nas mulheres, como passividade, castidade e
domesticidade. No cenario brasileiro, Carvalho (2008) aponta a organizacao do sistema
doméstico a partir de 1870, reafirmando o enraizamento das praticas tradicionais de
distingdo e hierarquizagdo de género no cotidiano através da constru¢do de uma
cultura material prépria masculina ou feminina. As artes téxteis especificamente
aparecem dentro do repertério doméstico associado a uma “sensibilidade feminina”
que ao mesmo tempo afasta esse fazer artesanal da arte erudita e o associa a fungao

8 Entre 1928 e 1929, o artista francés René Magritte produziu uma série de pinturas intitulada “A Traigéo
das Imagens” (La Trahison des Images). A mais famosa delas é a “Isto ndo & um Cachimbo” (Ceci n’est
pas une Pipe), 6leo sobre tela pertencente ao Museu de Arte do Condado de Los Angeles



Figura 5 — Visceral, de Karen Dolores.

Fonte: cortesia da artista.

de ornamentacao (as ditas artes aplicadas e decorativas).

Dar nova vida aos fazeres, gestos e imagens que carregam uma memoria feminina tao
latente, é falar de si e falar de muitas. Diante de uma tradi¢ao de privagdes, a dualidade
em resgatar as técnicas, mas, a0 mesmo tempo, as transgredir e questionar é muito
forte.

Em Visceral (figura 5), Karen ndo afirma mas pergunta: Onde é que teu medo déi?
A dor se apresenta como um elemento antagdnico ao delicado e feminino fiar ainda
que tdo comum a todas as mulheres. Posicionada em meio a um coracao partido e
feita de linhas nos mesmos tons de rosa e vermelho, a questdo convida diretamente
outras mulheres a participarem, refletirem e responderem. Revela-se um leque de
possibilidades simbdlicas e infinitas caminhos de narrativas pessoais. Ao se exporem
em espacos transitorios, as obras sdo fronteiras entre tempos distintos, mulheres
que nunca se cruzaram ou se conheceram, mas se reconhecem, se confortam e
confidenciam suas dores e medos.

Consideragoes finais

O espaco publico, visto como um local corresponde as transformacgdes sociais feitas
pelos seres humanos, carrega em sua estrutura todas as relagdes estabelecidas entre
eles, sejam de silenciamentos ou lutas. Entre essas marcas destacamos o lugar que foi
condicionado a mulher pelo ndo lugar, ou seja, sendo vistas como seres inferiores os
quais nao podiam circular por determinados espagos, em um constante silenciamento.
Através de muitas lutas, as mulheres passaram a conseguir ndo so6 frequentar como
também modificar estes espacos, de diferentes formas, mas muitas vezes trazendo as
marcas e armas nesta continua batalha pelo pertencimento.

Entre essas mulheres destacamos os trabalhos da Talitha Andrade em sua série Luto
em Salvador e da Karen Dolorez que se apropria do croché para criar seus murais de
grandes formatos em diferentes estados do Brasil. Percebe-se que tais artistas em
suas individualidades falam de forma poética sobre as lutas de ser mulher no Brasil e
a sobrevivéncia feminina nos espacos. Questdes como o feminicidio, a desvalorizagéo
de ideias e trabalhos pertencentes as mulheres e a objetificagdo dos corpos sdo temas
que aparecem marcando o espaco urbano como um grito que possui a forma de grafite,

por estar no lugar da transgressao sendo justamente ela que faz-se necessario para
regras sociais edificada em cadaveres femininos, sejam em seus aspectos concretos
no sentido da violéncia que diariamente milhares de mulheres vivenciam, seja em seu
sentido simbdlico onde homens e mulheres enaltecem a razdo em detrimento aos
sentimentos.
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TERRITORIOS ALAGAVEIS
E FRONTEIRA EFEMERA:

Uma leitura a partir do Ritornelo

Flavio Almansa Baumbach?

Resumo

Este texto surge como tentativa de aproximacéao entre a teoria do Ritornelo de Deleuze
e Guattari e os territérios urbanos situados em zonas de inundacado e enchentes. Ao
pensarmos nas pessoas atingidas pelas enchentes, representadas pela populagdo em
vulnerabilidade socioespacial, assumimos uma dimensao social da desterritorializagao.
Se para a elite desterritorializar-se significa um ponto de fuga, rota de saida ou fonte
de criacdo, a desterritorializacdo compulséria por qual passam os povos excluidos
vitimas de enchentes representa a perca do seu territorio e da sua estabilidade. Assim,
concluimos demonstrando o processo de enchentes e alagamentos em zonas urbanas
- que acarretam o deslocamento de milhares de pessoas - como outro exemplo de
desterritorializagdo natural da sociedade causado por fendmenos naturais.
Palavras-chave: desterritorializacao, ritornelo, territério, fronteira.

Abstract

This paper seeks to approximate the Deleuze and Guattari's Ritornello theory and the
urban areas located in flood zones. When we think about the people affected by the
floods, represented by the population in socio-spatial vulnerability, we assume a social
dimension of deterritorialization. If for the elite deterritorialization means a vanishing
point, exit route or source of creation, to the excluded people victim of floods the
compulsory deterritorialization that they face represents the loss of its territory and its
stability. Thus, we conclude by demonstrating that the process of flooding in urban
areas — that brings the displacement of thousands of people — as another example of
natural deterritorialization of society caused by natural phenomena.

Keywords: deterritorialization, ritornello, territory, frontier.
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Fronteiras em territorios alagaveis

Falar em territorios alagaveis requer falar em suas fronteiras e bordas. Segundo
Howard (1920) nao pode haver territério sem algum tipo de limite e fronteira. O conceito
de fronteira remete a ideia geopolitica, onde os limites politicos-administrativos que
formam os territorios nacionais resultam do poder exercido pelo Estado sobre este
espaco? (FERRETTI, 2014). Estes limites sdo bem delimitados ou arbitrarios e ocorrem
no espago aéreo, nos continentes, ou nos corpos d’agua: fluviais, lacustres e maritimas.

Mas ainda que atualmente fronteiras sejam reconhecidas pela sua dimensao material,
representada pelo poder estatal e diplomatico, a fronteira também pode assumir um
sentido simbdlico, figurado ou metaférico (FERRARI, 2014). Assim existe a fronteira
social que dividem os povos conforme sua condicdo de consumo, a fronteira moral,
do que é bem ou mal, a fronteira cultural, com caracteristicas étnicas ou linguisticas,
entre outras.

Ferrari (2014) admite que o uso do termo fronteira atualmente sugere dualismos e
realidades opostas, como a fronteira entre a vida e a morte ou entre miséria e riqueza.
Neste sentido, iremos explorar territorios que alagam, e que por consequéncia
apresentam uma fronteira entre o seco e o molhado.

Mas o que seria a fronteira em um territorio alagavel? Em um territério alagavel a
fronteira entre seco e molhado é diversa daquela fronteira que estamos acostumados,
quase sempre rigida, fixa e bem definida que ainda limitam os estados e nagdes. Nos
territérios alagaveis esta fronteira é definida pelo nivel da agua e, a menos que o
curso d’agua deixe de existir, este limite entre seco e molhado sempre existira, se
movimentando e mudando de lugar conforme o nivel dos cursos d'agua do sistema
hidrico. Por isso, em territérios alagaveis, podemos considerar que a fronteira é
efémera, ela sempre ira variar de posicao.

E uma fronteira, borda, limite, que se movimenta e se apresenta fluida e dinamica.
Tem um ritmo definido pelas condi¢des de vazao das bacias hidrograficas e seu ciclo
delineado a partir do tempo de retorno dos eventos naturais. Quando o nivel de agua
varia, alaga ou desencharca territorios. Nas areas costeiras a largura da faixa de areia
das praias varia conforme o efeito da maré. Quando a maré sobe, a faixa de areia
diminui, quando a maré desce, a faixa de areia aumenta. O mesmo acontece com os
rios e suas areas de inundagéo.

Desenvolvimento urbano em territérios alagaveis

As areas urbanas que se desenvolveram sobre territérios alagaveis, por sua vez,
representam o desiquilibrio entre as atividades humanas e os sistemas naturais,
aqui representado pelo sistema hidrico. Mesmo ocupagdes urbanas em areas sem
a presenca de rios ndo podem ser desassociadas do sistema hidrico, pois, conforme
Santos (2004) toda superficie terrestre faz parte de uma bacia hidrografica. Assim,
toda ocupacao urbana esta conectada ou a rios ou a linhas de drenagem. Nir (1983),
Drew (1989) e Paschoal (2015), afirmam que é na rede hidrografica, modificando a
dindmica e morfodinamica fluvial que as atividades humanas promovem as maiores
alteracgdes fisico-ambientais.

2 A discusséo sobre a dissolugdo das fronteiras de Estado nagéo ja era abordada na segunda metade do
séc. XIX pelos geodgrafos Ratzel e Reclus, e posteriormente também pela filosofia e ciéncias sociais, entre
eles Virillo, Castells e Deleuze.



O aumento do nivel dos rios € um processo natural do ciclo hidrolégico. Enchentes
sdo fendmenos naturais que ocorrem nos cursos d’agua quando o volume de chuvas
€ elevado. Nas areas urbanas, conforme Pompeo (2000), as enchentes podem ser
decorrentes de fortes chuvas intensas, pelo desiquilibrio do ciclo hidrolégico em
regides a montante das areas urbanas, ou ainda devido a prépria urbanizacao. Goerl
(2005) diz que condicionantes antropicos contribuem para o problema de enchentes.
Entre eles estdo o uso e ocupagido das varzeas de inundagédo dos rios através de
loteamentos urbanos, a ocupacédo irregular de suas margens, a destruicdo de suas
matas ciliares e a impermeabilizagédo e assoreamento das suas calhas. Nas cidades
brasileiras, conforme Canholi (2005), ha falta de planejamento e controle do sistema
de macrodrenagem urbana, o que também contribui para o desenvolvimento das
enchentes.

Para Tucci (1999) os principais impactos das enchentes em populagdes ribeirinhas sao
0s prejuizos materiais, a interrupgao das atividades econdmicas das areas inundadas,
a disseminacdo de doencas, e ainda a contaminagcdo da agua pela inundagdo de
depdsitos com materiais toxicos, estacdes de tratamento de efluentes, entre outros
equipamentos urbanos. Quando uma enchente ocorre as familias sdo obrigadas a
sair de suas casas. Geralmente por conta propria, com ajuda de familiares e vizinhos,
ou com o apoio da defesa civil, bombeiros e outras associacbes de protegao civil. A
populagéo e seus pertences sao deslocados para casas de parentes, de amigos, ou
entdo para abrigos publicos - ginasios, galpdes ou escolas.

A este processo de deslocamento humano decorrente de enchentes associamos aideia
de desterritorializagdo (ou a perda do territério), conceito presente na formulagao do
Ritornelo (DELEUZE E GUATTARI, 198-). Este texto procura, entao, aproximar a teoria
do Ritornelo aos territérios urbanos situados nestas zonas de inundagao e enchentes.

Ritornelo na filosofia

Aideia de Ritornelo para Deleuze e Guattari, indica que todos habitam um determinado
espaco (territorio), mas estdo susceptiveis a uma desterritorializagcdo seguida de
uma reterritorializacdo. O Ritornelo consiste entdo em trés fases: territorializacao,
desterritorializagcao e reterritorializagdo. Sempre se habita em uma dessas fases, mas
mesmo que parecam sequenciais, elas sdo coexistentes: o habitar se interpenetra
por entre elas, ora o sujeito habitando seu territorio, ora no seu territério, mas se
desterritorializando, ora desterritorializado, ora aqui, ora ali. Sempre um ora, ora, ora
(DELEUZE E GUATTARI, 1997).

Um exemplo de desterritorializagcao, € de o sujeito sofrer um assalto ou uma tentativa
de assalto: vocé esta no seu territério e zona de conforto, quando — de repente — é
assaltado, perde seu conforto, sua seguranca, treme e fica nervoso, se desterritorializa.
O caminho oposto seria a reterritorializagcdo, quando o sujeito se acalma, volta a si,
e lentamente reconquista a confianga do seu territério, se reterritorializa. Ainda que
territério possa ser interpretado sobre diferentes aspectos, do ponto de vista fisico-
espacial, desterritorializagdo pode ser entendida como ficar sem territério, ou ter seu
territério abalado por alguma ordem ou evento, e reterritorializagdo como a volta ou
retorno ao territério (HAESBAERT, 1958).

Ritornelo (de ritornello) na musica significa repeticdo, quando determinado trecho
da composicao é executado varias vezes. Mas mesmo na musica ritornelos ndo séo
exatamente iguais, havendo variagdes no seu arranjo. Deleuze e Guattari trazem o
Ritornelo da musica a filosofia, e, assim como na musica, sugerem que o caminho do
Ritornelo nunca sera o mesmo, havera transformacéao. O sujeito, ao se desterritorializar

se reterritorializa modificado: o “rifornelo ergue-se a medida que nos afastamos de
casa, mesmo que seja para ali voltar, uma vez que ninguém nos reconhecera mais
quando voltarmos” (DELEUZE E GUATTARI, 1991). E um retorno que se estabelece
na diferenca, e, portanto, mesmo que se volte ao préprio territorio, ndo sera 0 mesmo
territério (TRINDADE, 2015).

Para Deleuze e Guattari € neste movimento de modificagdes, transformacgdes, e
agenciamentos que se cria realidades efetivamente novas. Na desterritorializagao
vocé tem o abandono do territério, uma “linha de fuga’, ponto de escape. Na
reterritorializagcdo temos o movimento de construgao do territorio. A desterritorializagao
leva a criagao nareterritorializacdo (DELEUZE E GUATTARI, 1997). Desterritorializagao
e reterritorializagdo como dominios do “devir’, portanto, da criagdo. Neste sentido,
Ritornelo em Deleuze e Guattari é correspondente ao Eterno Retorno de Nietzsche,
pois a repeticdo nunca trara o mesmo, mas aquele que devém (PONS, 2017).

Desterritorializagdo no urbano alagavel

As populagdes que habitam areas de risco ambiental — areas de inundagao
susceptiveis a enchentes, portanto — conforme Brito e Silva (2006), € uma populagao
em vulnerabilidade social. A desterritorializagdo compulséria pelo qual passam estas
populacdes, ao terem que deixar suas casas durante a ocorréncia de enchentes € bem
diferente da desterritorializagdo das classes dominantes.

Para as classes dominantes a desterritorializacdo geralmente esta associada a
mobilidade Haesbaert (1958). Uma pequena elite mundial pode se locomover para
qualquer lugar do mundo a qualquer hora, dentro de jatos particulares ou cabines
de primeira classe. Uma outra parcela mundial se desterritorializa eventualmente,
pagando em varias parcelas voos internacionais uma ou duas vezes por ano. A grande
maioria da populagéao, porém, permanece imével nas suas rotinas e territérios diarios.
Neste sentido desterritorializagdo assume um papel positivo para as elites, e um papel
negativo para os excluidos.

Nos territérios alagaveis, regularmente destinados aos grupos excluidos socialmente,
a desterritorializagdo assume papel exclusivamente negativo. Aqui ela ndo representa
uma “linha de fuga” com potencial transformador e criador, mas manifesta a
exclusao socioespacial que essas populagdes enfrentam. Ao serem excluidos sécio/
espacialmente, estdo sujeitos a exclusdo territorial, ou seja, a desterritorializagdo em
seu sentido prejudicial.

Desterritorializagdo pode estar associada ao bem ou ao mal, ao positivo e ao negativo,
a criacao e a destruicdo (HAESBAERT, 1958). Conforme Deleuze e Guatari (1997), a
desterritorializagdo também pode ser negativa, quando as linhas de fuga se convertem
em linhas de “destruicdo e morte” (DELEUZE E GUATTARI, 1997).

Nao existe sociedade sem territorio. Mesmo povos ndmades possuiam seus territorios.
A ideia que predomina sobre territério além da divisao territorial por fronteiras é a de
que territério € uma zona de conforto e segurancga: Deleuze e Guattari (1997) dizem
que o “territério tem uma zona interior de domicilio ou de abrigo” e Souza (2002) diz
que “o territério protege”.

Assim, qual o potencial transformador que poderia trazer um sentido positivo a
desterritorializagao para esta populagdo? Aqui a desterritorializagao significa a perda
do territério enquanto espacgo geografico, inerente a condicdo humana, palco para
as relagbes sociais, as subjetividades e identidades pessoais. Para Guattari e Rolnik
(1986) o ser humano, sem territorio, “se fragiliza e se desmancha’.



Figura 1 - Vizinhos reunidos na
calgada. Edigéo do autor.
Fonte: www.uol.com.br

Figura 2 - Homens carregando
mobilia na enchente. Edigéao

do autor. Fonte:
www.aquidauana.ms.gov.br

Territorializagao

A territorializacdo é o componente dimensional. E o territério construido, limitado e
organizado. E o lugar intimo de aconchego e, por isso, o lugar seguro. E o habitar.

A figura 1 demonstra o cotidiano da comunidade. Sentados a calgada, com as portas
abertas, seguros em seu ambiente, seu territério.

Desterritorializagao

A desterritorializacdo aqui assume sua forma negativa. O individuo, obrigado a se
desterritorializar devido a um evento da natureza, perde o seu territério de seguranca.

Afigura 2 demonstra uma cena de enchente. Nestas situagdes € comum a solidariedade
entre vizinhos, que se ajudam na salvaguarda da mobilia.

Reterriorializagao

A reterritorializagdo é o componente direcional. E sair do caos transitério da
desterritorializagdo para voltar ao seu porto seguro. E o retorno ao territério e ao seu
abrigo.

A figura 3 demonstra uma cena pés-enchente. A reterritorializacdo envolve manter o
territério e limpar a sujeira de lama deixada pela cheia.

Des-re-territorializagao

As Figuras 1, 2 e 3, representam separadamente o processo de territorializagédo, de
desterritorializagao e de reterritorializagdo que enfrentam as populagdes em territorios
alagaveis. Apesar de bem representarem as trés dimensodes da triade do ritornelo,
convém lembrar que elas sao intrinsecas e coexistentes (ZOURABICHVILI, 2004), e
nao congelaveis na separagao em trés tempos distintos. A populacéo territorializada, ao
saber da possibilidade de umaenchente, ja comega seu processo de desterritorializacao,
muito antes da agua chegar. Ha o medo da mudancga, a preocupagdo com a mobilia,
a perda da rotina. A triade do ritornelo se sobrepde entao, com a confluéncia dos trés
tempos distintos, acontecendo uma des-re-territorializacdo. Des-re-territorializacao é a
confluéncia destes trés tempos, na impossibilidade de separa-los.

Consideragoes finais

Nos territérios alagaveis, onde a linha de fronteira se movimenta conforme o nivel da
agua criando uma zona de fronteira efémera, habita uma populagdo em vulnerabilidade
socioespacial que sofre com o problema das enchentes urbanas.

O processo do ritornelo de Deleuze e Guattari, usado para explicar diferentes
fendbmenos da contemporaneidade, como por exemplo os trabalhos sobre fluxos
migratérios (MONDARDO, 2009), sobre desemprego (LAMEIRAS, 2013), ou sobre
a privatizacdo de empresas (PEREIRA E CARRIERI, 2005) aqui é abordado para
descrever o deslocamento da populagéo afetada pelas enchentes.

Existem fenbmenos naturais capazes de desterritorializar sociedades e provocar
mudangas radicais na organizagao dos territoérios, como vulcanismos e terremotos
(HAESBAERT, 1958).

Mesmo que a acao antrépica contribua para a potencializagdo das enchentes, estas
podem ser consideradas como outro exemplo de desterritorializagdo natural da
sociedade, afetando milhées de pessoas em todo o mundo.

Desterritorializados, se fragilizam e se desmancham, perdendo, mesmo que
provisoriamente, sua zona de abrigo e domicilio. Sem alternativas, s&o obrigados a sair
de suas casas, num deslocamento compulsdrio e inevitavel. A desterritorializagio para
eles assume um papel de destruicdo e morte, diferente da desterritorializagao associada
a maior mobilidade da elite mundial. Mesmo com esse peso, a desterritorializagdo aqui
também trara renovacgao. O ribeirinho flagelado nunca voltara ao seu territério como

Figura 4 - Colagem com sobreposicédo dos

tempos do ritornelo. Edigédo do autor.

lama com rodo. Edigéo do autor.

Fonte:

Figura 3 - Homens limpando
www.aquidauana.ms.gov.br

antes, voltara transformado.
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Concluimos caracterizando uma dimensado social da desterritorializagdo, pois
ao reconhecer as populagdes com vulnerabilidade socioespacial vinculamos
desterritorializacdo e exclusao, perspectiva que, segundo Haesbaert (1958) deveria
ser priorizada, mas que praticamente ndo € abordada.
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A FRONTEIRA NA FILOSOFIA:

Uma construgao conceitual

Lorena Maia Resende’

Conceituar fronteira € um processo que exige prudéncia, uma vez que seu significado
estd em constante transformagao no espago-tempo e pode ser aplicado em diversas
circunstancias, seja no meio fisico ou do pensamento. Falar de fronteira é falar de
sensibilidade. Em um primeiro momento a palavra carrega um sentimento negativo, fato
aceitavel quando os registros histéricos mais marcantes relacionados a fronteira séo
realidades de conflitos e guerras. Por mais que o conceito fronteira tenha se originado
de forma espontinea, com o intuito social de sobrevivéncia, os acontecimentos
negativos que sucederam foram tao traumatizantes a ponto de criar um novo conceito,
mais nocivo. O muro de Berlim é um desses marcos, que manchou a palavra fronteira
por muitos anos e até hoje é também sinénimo de segregacéo e disputa.

Fronteira € obra humana, fato social, de carater histérico. Ao remontar a origem da
palavra, juntamente com as equivaléncias em outras linguas, como em espanhol
(frontera), francés (frontiere), inglés (frontier) a derivagao do antigo latim frons, frontis
indica o que esta a frente. Segundo o geografo francés Christophe Gay (2004), o termo
que se conserva “front” designa zona de combate, front militar, grupo de pessoas a
frente — fronteira humana, sem inferir primeiramente a ideia de fronteira como limite
territorial que se instituiu somente com o Estado Moderno (GAY, 2004).

E préprio do homem o instinto de dar sentido ao caos, da organizacéo e controle. Na
histéria da humanidade é perceptivel anecessidade dadomesticagao do espaco, regides
de influéncia na extracao do substrato para sobrevivéncia. Os estudos arqueoldgicos e
antropoldgicos conseguem traduzir a percepcédo de mundo que os primeiros habitantes
apresavam. O antropdlogo Leroi Gourhan (1985) afirma que a nogao de mundo
circundante se criou de dois modos: o dindmico que percorre o espago para obter
conhecimento (nomadismo); e o estatico que mesmo inerte delineia varios circulos até
o limite do desconhecido (sedentarismo). E, a partir dessas descobertas, seja de forma
din@mica ou estatica, que o homem inicia o processo de assimilagao, reconhecimento
e nomeacao das experiéncias, criando assim um mundo simbolicamente controlavel.

A literatura registra o primeiro uso da palavra fronteira entre os séculos Xlll e XV na
regido europeia, palco dos desbravamentos e posteriormente a provedora da ideia
de propriedade privada - interligada ao conceito de fronteira. No entanto, proferida
inicialmente pelos militares e materializada nas fortificagdes nao se relacionava a uma
linha, mas sim a uma area de dominio. Observa que fronteira nasce da espontaneidade
social, da necessidade primeira de protecdo e manutencdo da sobrevivéncia, sem
ainda abarcar as relagbes legais e politicas. Somente com a evolugdo e crescimento
das sociedades, de motivos que vao além da subsisténcia que o conceito expande seu
entendimento para o ramo da comunicagdo em um viés politico (MACHADO, 1998).

Com a intengao de discutir sobre o conceito fronteira recorre-se a Filosofia na busca de
mais algumas compreensodes. Apos beber de varias fontes como a geografia, histéria,

1 Mestranda em Arquitetura e Urbanismo pelo Programa de Pés-Graduagéo em Arquitetura e Urbanismo
(PROGRAU). Arquiteta e Urbanista graduada pela Universidade Federal de Pelotas (2016). E-mail:
lorenamilitao@gmail.com

antropologia, urbanismo, percebe-se como a construgcdo desse conceito é complexa
e diversificada. No entanto, para Deleuze e Guattari, a principal tarefa da Filosofia
consiste em criar conceitos que sdo construidos mediante uma necessidade. Nao que
as outras areas de conhecimento sejam menos criativas, mas sao niveis diferentes de
saberes. O que esses autores querem dizer é que todas as formas do saber, filosdéficas
ou nao, sao formas de pensamento. Por exemplo, a arte cria pensamento, mas gera
uma consisténcia — pinturas, desenhos, expressdées — proporcionando sensagoes e
percepgoes. Assim como o cineasta que cria pensamentos mediante a formagao de
imagens em movimento. Ou seja, todas formas de saber geram pensamento, e por sua
vez, o fildsofo gera pensamento criando conceitos que nao sao dados, descobertos,
mas sim inventados, criados. Os outros saberes produzem conhecimentos que sao
fundamentais na construcdo dos conceitos, mas sozinhos ndo dao conta de explicar
todas as transformacbes contemporaneas e atravessadas. Justifica-se assim a
importancia da Filosofia no entendimento da linguagem conceitual.

Aproximar de Deleuze e, principalmente, sobre a Filosofia da Diferenca, contribui
para o entendimento do conceito de fronteira. A escolha por Deleuze privilegia o seu
pensamento mais geografico do que histérico — como Foucault, por exemplo. A ideia
de ndo estar preso em uma historia linear hierarquizada do pensamento facilita a
compreensao da fronteira, que esta constantemente em mudanga, sendo arriscado
seguir uma légica histérica. E importante reconhecer seu conceito no tempo, mas nédo
de estagna-lo, prendé-lo naquele tempo. A fronteira é primeiro espaco que decorre em
um tempo.

Outro motivo pela preferéncia em Deleuze se explica por seus constantes
agenciamentos, tanto com outros fildsofos como em diversas areas do conhecimento,
especialmente matematica (apropriando do calculo diferencial) e biologia (conceitos
de pensamento rizomatico e arborescente). Deleuze bebe de Espinosa para chegar
ao conceito de imanéncia, assim como se aproxima de Nietsche na compreensao do
eterno retorno da diferenca, além dos conceitos de virtual e atual que partiram de
Bergson. E como em um jogo conceitual, Deleuze abraga varios autores para chegar
em percepgdes distintas. Assim como o entendimento de fronteira abrange distintos
autores, cada um a seu modo contribui no esclarecimento dessa fresta tao particular.
Além disso, a eleigdo por Deleuze nao descarta a contribuicdo dos outros Filosofos
da Diferenga, como Foucault, Guattari, Derrida, Agamben, Bauman entre outros, que
entendem a diferenga como poténcia, se interessam menos pelas semelhancas e
identidades e muito mais pela singularidade e particularidade. Se postula um novo
modo de compreender o homem, o sujeito, a natureza e todos os atravessamentos
possiveis.

Segundo Gilles Deleuze (1988, p.38) “tirar a diferenca de seu estado de maldigao
parece ser, assim, a tarefa da filosofia da diferenca”, o autor se propde a desmistificar
a historicidade negativa da diferenca anunciada por outros filosofos, como Platao e
Aristoteles. A diferenca entendida como mutacdo e imprevisibilidade era vista com
repugnancia, pois nao ter o controle ou mesmo explicagdo das transformacodes seria
algo perigoso e inaceitavel. A identidade, a identificacao, a busca pelo mesmo sempre
se aliou a ideia de estabilidade, controle, seguranca e comodidade, por isso mesmo
muito desejavel. No entanto, o pensamento de Deleuze vai em dire¢cdo oposta a esse
pensamento racional e enaltece a diferengca como componente indissociavel da vida
humana, a propria esséncia da natureza revela a coexisténcia da diferenga, “ndo ha
dois graos de poeira absolutamente idénticos, duas maos que tenham os mesmos
pontos relevantes” (idem, p.34). Dessa forma, a diferenga também é componente do
pensamento, e, para apreendé-la, € preciso extrapolar a légica da razdo e romper
com a estrutura representativa. E, quando se refere a diferenca, ndo é somente dizer
que uma coisa é diferente da outra - em uma atribuicao fisica submissa as regras



da identidade -, mas a diferenga em si mesma esta relacionada ao pensamento, ao
acontecimento.

Na obra Diferenca e repeticao (1988), Deleuze contrapbde a ideia do espaco da
imagem do pensamento (espaco da representacdo) ao espaco do pensamento sem
imagem (espaco da diferenca). Ou seja, a imagem do pensamento ja pressupode
uma verdade dada, apoiada pela moral que postula o que deve se conhecer ou nao,
ligada ao dogmatismo e a racionalidade, buscam um realismo extremo em uma
sempre incompleta representagdo. Ao passo que um pensamento sem imagem € um
pensamento “intempestivo” — lembrando o termo de Agamben (2009, p.58) usado para
definir o contemporaneo —, de multiplicidades e singularidades que esta préxima da
ética e rompe com todo tipo de senso comum e representagao.

A fronteira ndo é susceptivel a interpretagdo e muito menos representagdo. Para
apreender a fronteira € preciso experimenta-la (SILVA, 2005). Logo, a fronteira nada
mais é do que a diferenca em si mesma, a fresta, o constante rompimento e construcéo.
Lugar de ninguém e de todos ao mesmo tempo. Sem identidade fixa pode ser entendida
como um “corpo sem 6rgaos” (ou ainda um desejo de o ser) que se constitui em um
eterno retorno da diferenca®. A fronteira, metaforicamente, se apresenta como um rio
em fluxo constante que nunca € o mesmo, esta sempre em transformacéo. E, aquele
gue se adentra a esse rio e passa por um processo de subjetivacdo, quando sai dele
nunca retorna como o mesmo, pois € na diferenca que nos reconhecemos e também
conhecemos o outro.

As proposicdes de Gilles Deleuze exaltam a fronteira como movimento, construgao e
producgdo, aproximando-se mais como abertura e atualidade do que como acabada,
finalizada “no limite, s6 conta a fronteira constantemente movel” (DELEUZE, 1997,
p.27). Locais de mutagao e subversdo. Também séo sitios de agitacdo e do excesso
onde os “limites” sdo ultrapassados tornando entdo um espaco de ruptura - conflitante
ou pacifica. A fronteira ndo preexiste, pois ela sempre é criada e recriada. Por isso
nao € somente mapa-espacial, mas abraga também relagdes, criagdes, pensamentos,
configurando-se na arte, na ciéncia e nos lugares de possibilidades de todas as areas,
tempos e espacos.

Um territério de fronteira €, por exceléncia, um territério de devir. Devir ndo é evolugao,
uma linha cronolégica, uma imprevisdo de um futuro que pode ser possivel. Na
verdade, o devir ou o ‘por vir’ esta fora de uma linearidade presente, € o inimaginavel,
o impossivel.

“Um devir ndo € um nem dois, nem relagcao de dois, mas entre-dois,
fronteira ou linha de fuga, de queda, perpendicular aos dois. Se o
devir € um bloco (bloco-linha), é porque ele constitui uma zona de
vizinhanga e de indiscernibilidade, um no man’s land, uma relagéo
nao localizavel arrastando os dois pontos distantes ou contiguos,
levando um para a vizinhanga do outro, — e a vizinhanga fronteira é
tao indiferente a contiguidade quanto a distancia” (DELEUZE, 1997,

2 O Corpo sem Orgaos é um conceito criado por Deleuze e Guattari explicito tanto na obra O Anti-Edipo
como nos volumes de Mil platés. Se refere a uma pratica de desprendimento sempre revolucionaria, a
recuperagdo dos 6rgdos do organismo que foram capturados pelo capital. O CsO € a poténcia de existir,
de tomar o proprio controle da vida e se desprender das armadilhas cotidianas.

3 “O eterno retorno é o retorno distinto do ir, a contemplagao distinta da agdo, mas também o retorno do
proprio ir e o retorno da agéo, simultaneamente momento e ciclo do tempo” (DELEUZE, 1976, p. 20).
Insuportavel ideia de tudo se repetir da mesma maneira, dai vem o idéntico a identidade. A ideia de eterno
retorno da diferenca é o movimento ciclico da diversidade e diferenca. E preciso buscar a diferenca a
vontade de poténcia.

p. 80. Grifo da autora)

O devir como uma Zona de Experiéncia, lugar-ndo-lugar-comum de experimentacao
que seguindo a “légica espectral” referida por Jacques Derrida (1994), uma experiéncia
que ndo é nem inteligivel nem sensivel, nem visivel nem invisivel, mas que introduz
uma dimensao do fantasmatico dentro do politico e contribui na compreensao da
contemporaneidade.

Fronteira & acontecimento. “Se compararmos o acontecimento a um vapor nos
prados, este vapor se eleva precisamente na fronteira, na dobradica das coisas e
das proposi¢des” (DELEUZE, 1974, p. 20). A fronteira € o lugar da comunicacao e
articulacao entre as coisas € as proposi¢cdes, seja na linguagem (entre os verbos e os
adjetivos), nas artes (entre o pensamento subjetivo e a obra), na arquitetura (entre a
criacao projetual e a materialidade) ou no préprio territério de fronteira Internacional
(entre eu e os outros) “Tudo se passa na fronteira entre as coisas e as proposicoes”
(DELEUZE, 1974, p. 11).

Ainda se abre uma discussao sobre a reflexdo de Jacques Derrida quanto a nogao de
fronteira ser um lugar que tem a ver tanto com inclusdo como exclusdo. Com perda
dessa dualidade ter implicagbes simples ou complexas. Giovanna Borradori (2004), em
seu livro “Filosofia em tempo de terror’ exemplifica de maneira ilustrativa essa reflexao.
No caso do Monte Branco, maior montanha da Europa, que é metade italiana e metade
francesa, a linha de separacdo é uma convencdo benevolente. E uma convencéo
reconhecida por todos, mas que também néo possui graves consequéncias — nenhum
habitante dessas duas regides iria se importar com a pedra ou a folha que integra
um dos dois lados. Porém, em total contraste, ha situagdes em que as inclusdes e
exclusdes podem causar muitos danos, como exemplifica a autora com o caso do Muro
de Berlim, que nao se tratam de folhas ou pedras, e sim de pessoas e familias.

Acreditar na contingéncia (imprevisibilidade) da fronteira era algo importante para
familias que foram desmembradas com a constru¢ao do Muro de Berlim, pois aceita-la
era a unica forma de sobrevivéncia dessa separacgao injusta. Em discordancia, aqueles
que faziam parte dos altos cargos da antiga Republica Democratica acreditavam que
o Muro era somente a materializacdo da Cortina de Ferro, a ideia de uma separagao
essencial e ndo-contingente entre justica e injustica. Tomar partido por umainterpretagéo
convencional ou essencial teria significado implicito em aderir as relagdes de inclusao
e exclusao (BORRADORI, 2004).

Assim, para Jacques Derrida, refletir criticamente a esséncia das fronteiras transforma
a nossa maneira “convencional” de pensar sobre a identidade como uma totalidade
homogénea e auto-inclusiva. Retomando o exemplo do Muro de Berlim, demonstra
que uma identidade nao é perfeitamente homogénea porque inclui tragos daquilo que
explicitamente exclui. E a desconstrugéo que busca esses tracos para dar voz ao que
nao se enquadra no conjunto dominante de inclusdes e exclusdes (BORRADORI,
2004).

A fronteira dentro da Filosofia da Diferenca é vista muito mais em um sentido positivo
de articulagdes com a diferenga, do que com a ideia de limitar, excluir e segregar.
Assim como a Filosofia da Diferengca necessitou de um desprendimento da razao
l6gica e controladora, o conceito de fronteira também estabelece um rompimento
com a representacdo e identidade. E, mesmo com todas particularidades, seja o
outro um hermano ou um grupo armado, a regiao fronteirica continua sendo poténcia,
acontecimento. As vezes promove hospitalidade e afecto, outras vezes hostilidade e
dor, mas é inegavel a atracao e repulsao (plano de imanéncia) que esse lugar articula.



“O caminho situado nas fronteiras, ao mesmo tempo em que
pantanoso, é o territério da producao do outro, do “novo”, daquilo
que transcende as posi¢cdes fixadas. Mesmo porque, para os
residentes das fronteiras, em qualquer diregdo que se olhe, se
vé um estrangeiro. Penso que esta seja a emergéncia do momento
da humanidade atual. Acredito ser esta a marca mais profunda do
significado de diferenca, onde a ruptura entre os essencialismos
possiveis (“estreitos e estritos” ou “amplos e genéricos”), possam
realmente se dar no “ser” e “fazer’” dos relacionamentos cotidianos,
marcados, necessariamente, por diferentes pertencimentos; onde,
definitivamente, “rétulos” (tais como em remédios e produtos
industrializados) e “marcas” (tais como em grifes e animais de
rebanhos) possam ser superados” (MONTEIRO, 2011, p. 122. Grifo
da autora).

Quando Aloisio Monteiro (2011) exalta a potencialidade da fronteira, fica nitido como
ser/estar na fronteira nos ensina sobre acolhimento e alteridade, ndo em um viés
homogeneizador de fixar a diferenga, mas na perspectiva de uma alteridade fluida que
também rompe e resiste em momentos de tensdo. Aceitar o estrangeiro, o estranho
é também se aceitar, como reflete Kafka na ideia do “estrangeiro em si mesmo”. Ou
ainda, pelo pensamento derridiano, na atribuicdo da hospitalidade incondicional ou
condicional na abertura ao outro, ao que vem de fora em sua diferenca.

Ao desenhar uma margem de uma folha — seguindo a analogia de Monteiro (2011) -
se define o lugar do desenvolvimento da escrita e um lugar vazio, em branco, que se
localiza entre a borda da folha e a linha da margem. E nessa zona do meio, no entre
espacgos em branco que tudo é passivel de acontecer. Um espacgo que pode acolher
uma escrita, uma numeracgao, uma figura, um furo ou mesmo o nada. O lugar em
branco é a indeterminacéo, a imprevisibilidade, um lugar destinado a qualquer tipo de
interferéncia que nao espera, acontece.

E preciso pontuar que quando Deleuze fala sobre fronteira se refere, primeiramente,
ao pensamento, assim como Derrida, ao falar sobre fronteira esta adentrando o campo
da linguagem. Entretanto, colaboram para o entendimento de uma fronteira geografica.
Assim como os limites fisicos podem ser ultrapassados e experienciados de uma
maneira mais reflexiva e coletiva, a dialética multidisciplinar — no dialogo entre filosofia,
arquitetura, urbanismo, geografia — também pode extrapolar os limites da academia.

Em nome do desejo de uma democracia por vir, no acolhimento pelo préprio
pensamento derridiano e deleuziano da filosofia da diferencga, do direito a filosofia, da
leitura, do debate, da escrita, e até mesmo da desconstrugdo de seus conceitos, se
faz uma apropriacao respeitosa das diversas contribuicbes desses autores em uma
tentativa de mais perguntas-respostas sobre os acontecimentos entre inimeras formas
de fronteira. Arriscar-se na fronteira é ter a consciéncia da impossibilidade de abarcar a
totalidade e postular certezas fixas. O grande interesse pela fronteira esta justamente
nesse ponto, de esmiugar esse territorio tdo vasto, complexo e mutante.
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INVENTARIOS DO ENTRE:

algum lugar e lugar algum

Fernanda Fedrizzi Loureiro de Lima’

Praticando derivas por entre meus territorios encontrei, muito préximo a minha zona de
conforto, um portdo que me conduziu a uma nova perspectiva sobre o ja conhecido.
Por fora, a caixa de correio indicava algum lugar, por dentro, lugar algum.

Este trabalho surge da observacéo e registro, que se estendeu por mais de dois
anos, de um terreno de miolo de quadra. Redescubro histérias da época em que
havia ali resquicios de uma pequena fabrica de téxteis até a sua transformagao em
um estacionamento, transpassado pela destruicdo de edificagdes préoximas e um
processo de arruinamento da memaria do bairro. Como perceber a cidade em sua
transitoriedade?

1 Mestranda em Artes Visuais, na linha de pesquisa Processos de Criagdo e Poéticas do Cotidiano, na
Universidade Federal de Pelotas (PPGAV/UFPel). Especialista em Design Estratégico (2016) e graduada
em Arquitetura e Urbanismo (2013) pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS). Integrante
do coletivo autbnomo de inovagéo social urbana TransLAB.URB e dos grupos de pesquisa Lugares-
Livro: dimensées poéticas e materiais e DESLOCC: Deslocamentos, Observédncias e Cartografias
Contemporaneas, ambos ligados ao PPGAV/UFPel.. E-mail: fernanda.fedrizzi@gmail.com

Decidi enviar uma carta.
Uma carta para o meu miolo.
Para o meu entre.

Na servidao.

Decidi enviar uma carta.
Uma carta para quem?
Uma carta para qué?
De passagem.

Miolo como entre.
Fronteira e borda.
Limites e muros.
Portao que nao leva.

O miolo € algum lugar.
O miolo é lugar algum.

Terreno baldio?
Terreno de quem?
Entre passagem.
Na servidao.
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E se fosse possivel conversar com os lugares?
O que os lugares diriam se pudessem enviar cartas?
O que vocé diria aos lugares?




DIFERENCAS NA FRONTEIRA:

Um olhar sobre a latente desigualdade das nossas cidades

sarra do

cuaral

Flavio Almansa Baumbach’

As fotomontagens a seguir apresentam pequenas considera¢des sobre percepgdes
das cidades de fronteira entre Brasil e Uruguai, visitadas em viagem ocorrida no
ambito do projeto Travessias na linha de Fronteira entre Brasil e Uruguai. Foram dez
dias percorrendo as doze cidades-gémeas brasileiras e uruguaias. Neste percurso
emergem as desigualdades tdo expostas na nossa sociedade, mas que com o olhar
condicionado ja nem refletimos sobre elas. Durante a viagem, estas diferencgas latentes
provocaram inquietacdes que nos fazem repensar nossas ag¢des enquanto sociedade,
por isto a proposta de despertar estas discussdes.

Montagem 1 - Sobreposicdo de fotografias com percurso do projeto Travessias na
Fronteira. Fonte: do autor.

REPUBLICA ORIENTAL
DEL  URUGUAY

Montagem 2 - Fotocolagem demonstra diferencas sociais. Em um primeiro plano a
pobreza e miséria contrastam com os empreendimentos de consumo ao fundo. Fonte:

E-mail: flavio.baumbach@gmail.com do autor

1 Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Pelotas, mestrando do Programa
de pés-graduacao em Arquitetura e Urbanismo da mesma universidade.




Montagem 3 - Em Acegua (UY) um empreendimento de consumo “abragou” o morador
que resistiu ao mercado imobiliario, como ocorreu com a casa de Edith Macefield,
em Seattle (abaixo a esquerda) e que inspirou o filme Up, Altas Aventuras (abaixo, a
direita).

Montagem 4 - Em um ponto especifico da avenida que divide o Brasil do Uruguai
ha uma ruptura abrupta nas condi¢cdes de infraestrutura urbanas. A esquerda
observamos a falta de infraestrutura pluvial e viaria e a inexisténcia de equipamentos
publicos urbanos. A direita, na mesma avenida, a infraestrutura serve de apoio ao
desenvolvimento das trocas comerciais. Os equipamentos publicos existentes como
lixeiras e bancos, somem no “mar de carros que caracterizam as zonas comerciais
das nossas cidades.
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UM PERCURSO HISTORICO SOBRE A
FRONTEIRA SUL DO BRASIL

Entrevista com a Prof. Dra. Ester Judite Bendjouya Gutierrez

Caroline Dias Eifler’
Georgea Franck Hosni?

Apresentagao

Ester Judite Bendjouya Gutierrez® é professora aposentada da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo (FAUrb) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Colaboradora nos
programas de Pdés-Graduagdo em Memoria Social e Patriménio Cultural (PPGMP),
do Instituto de Ciéncias Humanas (ICH) da UFPel, e em Arquitetura e Urbanismo
(PROGRAU) da FAUrb da UFPel. Lider do Grupo de Pesquisa Estruturas Ambientais
Urbanas e Rurais atuando nos seguintes temas: arquitetura e urbanismo, historia
patriménio, educagao e escravidao.

Entrevistada
Profa. Dra. Ester Judite Bendjouya Gutierrez

Entrevistadoras
Caroline Dias Eifler
Georgea Franck Hosni

Roteiro
Caroline Dias Eifler
Georgea Franck Hosni

Revisao
Lorena Maia Resende*

1 Académica em Arquitetura e Urbanismo UFPel. E-mail: caroline.eifler@yahoo.com.br

2 Académica em Arquitetura e Urbanismo UFPel. E-mail: georgeahosni@gmail.com

3 Professora Titular na UFPel - Pesquisadora. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). E-mail: esterjbgutierrez@gmail.com

4 Mestranda em Arquitetura e Urbanismo pelo Programa de Pés-Graduag&o em Arquitetura e Urbanismo
(PROGRAU). Arquiteta e Urbanista graduada pela Universidade Federal de Pelotas (2016). E-mail:
lorenamilitao@gmail.com

Caroline e Georgea: A 72 edicao da revista Pixo traz como tema fronteiras. Em
relacao a histéria da formacgao da fronteira do Rio Grande do Sul, o que vocé
pode nos contar?

Ester: E um tema que me interessa. Gosto dessa tematica da ocupacéo da fronteira.
Vamos comegar por onde entao? (risos)

Eu posso iniciar falando sobre o que tenho trabalhado, por exemplo, a questao da
ocupacao desse territorio. Sobre os nativos nao trabalho, tenho um recorte temporal
gue comego com a ocupacao aqui®. Vamos dizer assim, a primeira ocupacao europeia
foi dos jesuitas que reduziram os guaranis, depois € que chegam os espanhois
e portugueses. A gente tem uma ocupacgao tardia em relagdo ao Brasil, nés somos
contemporaneos a Minas Gerais. Quando comecgou a descoberta das minas no
interior € que foram necessarias as mulas, para carregar esses minérios e pedras
e também para abastecer esses mineiros as tropas de gado, de burros, etc. Temos
essa contemporaneidade com Minas Gerais. E, por exemplo, a cidade mais meridional
fundada pelos portugueses no continente americano foi a Colénia do Sacramento,
ela é contemporanea as cidades mineiras. Se a gente observar a arquitetura dessas
duas cidades elas s&o parecidas, s6 que as cidades mineiras sdo mais ornamentadas,
mais ricas e Colénia do Sacramento é uma cidade militar que foi construida tanto
pelos militares lusitanos como pelos militares castelhanos, entdo ela é sobria, ndo tem
ornamentacdes. E muito interessante, porque como eu disse, Colénia do Sacramento
passou varias vezes de lado é possivel até identificar as duas arquiteturas, a portuguesa
com beiral e a espanhola com os terragos nessa propria cidade.

Entdo meu recorte temporal comega em 1680, minhas pesquisas mais ou menos iniciam
por ai. Desde ai tem essa identidade, dessa area platina que é a de fronteira. Porque ela
foi e voltou e no fim a delimitaram. Mas a gente tem uma histéria comum que inclusive
ultrapassa esse inicio. Temos essa identidade do gado introduzida, sobretudo, pelos
jesuitas e guara, tem a questao militar pela luta das terras, pela propriedade da terra.
Isso € bem uma identidade do pampa, da area platina, que a gente tem, vamos dizer
assim, essa origem em comum. Porque os jesuitas, eles se alojam nessa area que é
do sul, dando origem a Vacaria do Mar, eles tiveram redugdes no que € hoje o Uruguai.
Depois, com a invasdo dos bandeirantes, os jesuitas se retiram com os guaranis e
com o gado para os atuais territérios do noroeste do Rio Grande do Sul, Argentina e
Paraguai. Esse gado que ficou aqui, chamado de “chimarrao”, atraiu grupos para a
“courama”, ou seja, para matar o gado e tirar o couro. Nao sao grupos desorganizados,
sao empreendedores que vem dai e que tem lideranga militar, porque eles tém que
fazer frente aos castelhanos ou vice-versa, frente aos nativos, e ao proprio gado que
foi abandonado e que procriou nessa area aqui. Entdo sdo empreendedores que tem
lideranca militar, o que reforga nossa identidade militar, hoje tdo em voga, ndo é? Tao
em pauta, como dizem (risos).

Outra data importante é o Tratado de Santo Idelfonso de 1777, que diz entdo que a
partir do norte do Piratini & portugués e o sul, o Chui, é castelhano e nesse meio tem os
Campos Neutrais que é exatamente onde estava esse gado “chimarrao”. Os Campos
Neutrais, como o nome diz, n&o deveria ter ocupag¢ao por nenhuma das duas coroas,
mas como ali tinha esse gado, era uma movimentacao barbara. Hoje, esse Campo
Neutral &€ onde esta o Taim, vai até o Chui. No Taim termina o municipio de Rio Grande.
Ent&o esse seria o limite, mas, por exemplo, Jaguarao esta abaixo desse limite porque
os portugueses foram indo, foram indo (...). Jaguarao teve como primeira ocupagao
europeia uma guarda que era castelhana, os portugueses tomam conta, ai fica aquele

5 Referindo a histéria do Rio Grande do Sul.



vai e vem, vai e vem até que os portugueses se assentam ali. Os portugueses tém
uma tatica de ocupacdo que € a doagao de sesmarias. Assim, eles colocam esses
proprietarios la para defenderem essa terra para Portugal, entdo, independente, as
vezes do proprio tratado, eles vao doar essas terras que pelo tratado estariam em maos
castelhanas, e assim eles vao ocupando. Os espanhdis vendiam por precos ridiculos,
era so para dizer que vendiam, mas os portugueses, eles sdo mais incisivos nesse tipo
de pratica. Entdo é a partir desse tratado que comegam mesmo a se desenhar esse
limite entre as duas coroas.

Caroline e Georgea: E sobre o Rio da Prata?

Ester: Pois, o Rio da Prata. E exatamente na margem esquerda do Rio da Prata que foi
fundada a Col6énia do Sacramento e ja tinha sido fundada la, em 1536, Buenos Aires a
margem direita, entdo, os portugueses fazem frente a isso. Vocés imaginam que o que
estava praticamente valendo era o tratado de Tordesilhas, onde o Brasil acabava em
Laguna, naquela faixa ali, e os portugueses vao avancando e vao tomando o territério.
Os portugueses também tém a questao de medig¢des de terra, a questao da cartografia
bastante avancada. Entdo, nas mesas de negociacgdes, nos tratados de Madri 1750,
Santo Idelfonso 1777, eles vao ganhando territério pelo conhecimento dessa geografia
(...) vao desenhando, na mesa de negociacoes eles tém vantagem. Eles até podem
perder no campo de batalha, mas na mesa de negociagdes eles vao levando vantagem.

Caroline e Georgea: E quais as caracteristicas ali das Estancias de Jaguarao?
Ester: Essa € uma questdo importante, porque a gente tem essas doagbes de
sesmarias que originaram grandes estancias que sdo grandes extensdes de terra,
e, que por um lado, ndo permitiram o desenvolvimento industrial dessa regido. Isto
porque € uma regidao, no caso brasileiro, latifundiaria, como a gente chama hoje, de
grandes proprietarios rurais. Na época, senhores de escravos com uma mentalidade
logicamente, bastante escravista.

O Rio Grande do Sul por um tempo se disse muito avangado, mas nao é. A gente esta
vendo hoje todas essas manifestagdes. A manifestacdo da senadora, por exemplo,
como é que estdao se manifestando esses proprietarios rurais na atualidade? Isso
chega aqui, agora, nesse momento, em fungcédo dessas grandes doagobes de terra que
foram permanecendo, claro que foram diminuindo, foram saindo da familia, foram
sendo vendidas, etc. Mas, essa tradicdo permanece e é muito rigida, muito forte, aqui,
nessa regiao da fronteira. Se nés pegarmos a zona colonial que era de origem alema,
italiana ou outra é diferente, pois é a pequena propriedade, a manufatura, a industria,
€ outro desenvolvimento. Eles dizem “ah, eu sou gaucho”, eu digo, “ndo, vocés nao
sao” (risos), eles ficam furiosos comigo, “vocés nao vivem no pampa, € outra coisa”.
Nao querendo ofender nenhum dos dois lados, nada disso, mas € outra cultura, outra
tradicdo. E essa nossa fronteira aqui, no Rio Grande do Sul e do lado também com
a Argentina, nao é diferente. Entao nés temos esse bioma pampa, que eu procuro,
procuro, procuro a definicao dele, os limites, e nunca sao bem claros nos textos que
eu encontro para definir. Mas abrange essa parte do Rio Grande do Sul, o Uruguai, o
norte da Argentina, por onde a gente faz fronteira, € exatamente.

Caroline e Georgea: E essa regidao do pampa tem muitas similaridades.

Ester: Porque tem essa ocupagao baseada na questdo do gado e na questao militar.
Nos temos essa tradigdo. Bage, por exemplo, o que tem de ruas, ginasio, de tudo, com
nome de militar. Esta cheio! Grande parte dos militares, do periodo militar, que foram
presidentes da Republica. Passaram por aqui ou nasceram no Rio Grande do Sul,
nao é? Entao sabendo da histdria ndo fica surpreso. Sabe dessas manifestagdes que

estdo ocorrendo e que nds vimos na caravana do Lula, eu vou falar da manifestagao
da senadora Ana Amélia Lemos. Ela falou que tinha que “dar relho”, que isso? E coisa
de grande proprietario, senhor de terras e cativos, que ainda permanece entre nos.

Caroline e Georgea: E quanto a escravizagao dos nativos?

Ester: Teve, mas muitos deles foram reduzidos pelos jesuitas. Nao € uma escravidao,
mas é uma reducgao, o nome fala. Eles tinham todo um sistema disciplinar ali dentro
que ndés nao vamos entrar aqui. Mas também teve escravizagao de nativos, agora foi
muito dificil porque os nativos adoeciam, os nativos também fugiam, mais facil essa
resisténcia da fuga porque eles conheciam o territério, eles sdo daqui. Diferente dos
africanos e afrodescendentes que chegavam em um lugar estranho, entdo a fuga é
mais dificil. Ambos sofreram com as doencas. Muitos foram extinguidos por tudo, até

por gripe.
Caroline e Georgea: Mas foi um aspecto bem relevante na histéria?

Ester: Foi, foi, foi. Por exemplo, a gente vé nestas cartas de arquitetos militares que vem
para as comissdes de definigdo dos limites de fronteira, fixar os marcos de fronteira,
eles falam dos nativos que tem, da escravizagado dos nativos, para extrair pedras. No
caso de Pelotas também, para extrair argila para fazer tijolos, eles estao fazendo esses
levantamentos, sao técnicos, altos profissionais, e estdo fazendo essa analise dizendo
la para coroa o que tem e o que nao tem. Estado falando entdo da méao de obra que é
a escravizagao desses nativos. Rio Grande é a primeira ocupacgao lusa aqui no atual
Estado, em 1737. A construgéo de Jesus, Maria e José conta com a escravizagéo de
nativos, de africanos e de afrodescendentes.

E interessante também outra visdo. Eu tenho um colega, que ele é historiador em
Rivera, é uruguaio, o Eduardo Palermo®. A dissertacao dele e a tese de doutorado sédo
sobre as Estancias do norte do Uruguai, entdo faz esse nosso contraponto. Palermo
fala muito da visdo que o Uruguai como um todo tem do norte do seu pais, que é um
lugar de negros, de nativos. E nds vamos ter também muitos dos estanceiros daqui com
estancias la no Uruguai, em Taquarembd, Trinta e Trés, Melo e outras localidades, tudo
isso eles vao ter. No Uruguai a Abolicdo se da muito antes, em 1842, entéo eles tém
toda essa coisa de transitar com os trabalhadores escravizados rurais, que vai e volta,
né. Nessas guerras de fronteira também, os cativos serviam de “bucha de canhao”,
o senhor ndo mandava seu filho, mandava em seu lugar o trabalhador escravizado.
E, na prépria Guerra Farroupilha, que foi uma revolugao para definir outros limites -
porque ai era a independéncia do Rio Grande do Sul - entao iriamos ficar ilhados entre
o Brasil e o Uruguai. A promessa foi que depois da guerra, os escravos que lutaram na
Revolugao Farroupilha iriam ter a liberdade, e o que aconteceu? Aconteceu que la em
Ponche Verde o que eles fizeram com os lanceiros negros? Uma batalha, que como diz
0 nome eles estavam com lancas, os demais com armas de fogo e foram dizimados,
nao é isso?

Entdo as nossas duvidas de fronteira estdo assim. E claro, toda a questdo das
instalacdes fortificadas que aqui no Rio Grande do Sul a gente tem. A grande maioria
esta destruida. Tém fragmentos desses fortes, fortalezas, fortins. E essas estancias
fortificadas que eu encontrei em Jaguardo, depois eu vi referéncias escritas de
viajantes no Uruguai falando dessas estancias fortificadas la. Além disso, um grupo de

6 Doutorando pela Universidade de Passo Fundo (2014), possui Mestrado pela Universidade de Passo
Fundo (2008), possui Graduagédo em Historia pelo Instituto de Professores Artigas do Uruguai (1988).
Dissertagdo de mestrado intitulada “ Tierraesclavizada: el norte uruguayo em la primera mitad del siglo 19”
Disponivel em<http://tede.upf.br/jspui’handle/tede/69?mode=full>. Acesso em: junho de 2018.



alunas minhas aqui na graduacao, Teoria 4 ou 5, fizeram um trabalho e conseguiram
também imagens dessas estancias fortificadas do lado uruguaio. Agora, ai poderia
ter pesquisa. E uma tipologia de estancia que é muito caracteristica, que ndo se tem
nenhum estudo detalhado sobre isso. Esta pedindo, dizendo “aaah eu t6 aqui”. Tem a
monografia dessas gurias, tem esse texto nosso, que € inicial, ndo é nada aprofundado,
mas que também fala dessa tipologia de estancia fortificada que eu nao sei se é pelas
lutas de fronteira, ou se é pelas lutas entre as diferentes parcialidades locais, entre
as proprias elites. Por exemplo, aqui na Guerra Farroupilha, a gente tinha a elite que
era favoravel a Revolugcao Farroupilha e tinham aqueles que estavam favoraveis a
monarquia, as vezes, a elite se separa, nao vive sempre abracada, ndo. Entdo eu néo
sei se essas fortificacdes - porque eu nao tive um material - foi um trabalho que a gente
fez no “ligeirdao” também, fica a duvida se elas eram usadas em que circunstancia, e
pode ser em ambas, nao sao excludentes, sido lutas de fronteira ou lutas entre suas
parcialidades. Até porque entre os vizinhos tém muita briga.

Nas cidades também, a gente tem certa similaridade que sdo as cidades reticuladas,
claro que o reticulado castelhano, espanhol, € um e o reticulado portugués € outro. Tem
a cidade de Sao Gabriel que eu queria estudar, eu nunca estudei e que foi feita pelo
Félix de Azara, um arquiteto militar castelhano que desenhou varias cidades uruguaias
e que desenhou Sao Gabriel, mas esse foi um estudo que eu nunca fiz. Azara vem
para fazer os marcos de fronteiras, ele € um cara também que propde as pequenas
propriedades, a doagado, a venda com 0s governos, com as pequenas propriedades.
E o Artigas, que foi o herdi uruguaio, ele foi oficial dele, é o cara que tenta fazer uma
reforma no Uruguai, mas nao consegue. Isso porque Brasil, Argentina e as forgas mais
conservadoras do Uruguai se juntam e o expulsam, ele vai exilado para o Paraguai e
morre la. No entanto, o Uruguai difere um pouco de nés, falando dessas diferengas
porque tem um pouco da pequena e média propriedade. Com excec¢ao da area colonial,
onde tem a pequena propriedade, as demais s&do compostas por grandes propriedades.
Agora temos de olhar para os limites nas fronteiras do Rio Grande do Sul. As pequenas
propriedades estdo no centro do estado e as grandes propriedades “hmmmmmmmm”
fazem a volta, as pequenas estao cercadas.

Caroline e Georgea: E tem a questao também da zona de agua, que elas também
foram se instalando préximas.

Ester: Sim, sim, mas eu estou falando da questdo das distribuicdes de terras no
Brasil, em particular no Rio Grande do Sul. As grandes propriedades estdo fazendo um
cinturdo, enquanto a pequena propriedade, os imigrantes estdo no centro do Rio grande
do Sul. E uma questao de limite de fronteira do Rio Grande do Sul com Santa Catarina.
Arelagcdo com o mar aqui em Pelotas, tu vais ver como as grandes propriedades estao
nessa area, aqui, lagunar, e a pequena propriedade na Serra dos Tapes. Onde é que
estdo os colonos? Estdo na Serra, nao estao nas margens.

Caroline e Georgea: E, além do Rio da Prata, existe algum outro elemento natural
de relevancia nesse processo de formagao das fronteiras?

Ester: Olha, o Rio da Prata - isso eu sempre falo em aula - € que se a gente olhar a
América do Sul, o continente Sul Americano, s6 tem duas grandes entradas de agua:
uma é o Rio Amazonas ao norte da América do Sul e a outra é o Rio da Prata no sul
da América do Sul. Entao esses rios é que tem penetracao no interior do continente e
foi por ai que foi feita essa ocupagao europeia, porque os caminhos eram maritimos,
lacustres e fluviais. Até agora a gente esta com problema com a estrada Porto Alegre
— Pelotas, ndo é assim? Apesar de toda essa decisao ai, que vem desde o JK, depois,
enfatizada pelos pelo governo militar da estrada de rodagem, etc. Ocorre o fechamento
de portos e ferrovias, mas as nossas estradas de rodagem ainda sao precarias, nao

ha duvidas entdo nesse momento de ocupacéo, pior, né? E aqui, na nossa regiao, a
ligacao do mar se da pela Laguna dos Patos, Canal Sdo Gongalo e Lagoa Mirim, pode-
se chegar no Uruguai. Logo, essa ocupagao se da por ai.

Caroline e Georgea: Pelos rios?

Ester: E pelas duas lagoas, a Mangueira ndo, porque a Mangueira fica separada nao
tem ligacao, mas o Canal Sdo Gongalo une a Lagoa dos Patos a Lagoa Mirim, entao
atende desde o porto de Rio Grande até o Uruguai. Esse foi outro grande fator na
questao dos limites, os limites da Lagoa Mirim e do Rio Jaguar&o. Agora nos ultimos
anos, eu falo no século XX, quando fizeram a Ponte Bardao de Maua, que liga os dois
paises, Brasil e Uruguai. Uma coisa importante, essa ponte é o primeiro bem tombado
em nivel dos dois paises, ndo tem nenhum outro bem que seja reconhecido em nivel
do Mercosul. Essa ponte é superimportante. Quando se da a constru¢ao dessa ponte
vem muita gente, muitos imigrantes para a construcao, além da definicdo dos limites,
como disse, dentro do Rio Jaguaréo, dos limites dentro da Mirim. A ponte tem o primeiro
projeto do escritério de Rudolf Ahrons, um arquiteto alemao que o Theo Wiederspahn
trabalhou com ele, foi um dos primeiros professores de concreto armado no Rio Grande
do Sul. Ele faz uma proposta que nao é construida e, depois, o0 engenheiro uruguaio,
Quinto Bonini fez o projeto executivo, mas aproveita a ideia dos arcos pensados por
Ahrons e acrescenta quatro torres aqueles quatro torredes, que € uma coisa que é
neocolonial, vamos chamar assim, a linguagem.

Caroline e Georgea: Em que ano que foi construida a ponte?

Ester: A Ponte Bardo de Maud’ foi construida entre os anos de 1927 a 1930. E um
neocolonial, vocés veem que tem aquelas torrezinhas com telhadinhos, o beiral em
quatro aguas ali em cima, entao a ponte faz uma referéncia a esses torredes, fortalezas
e aos elementos de fortificacdes.

Caroline e Georgea: Todos esses elementos para identificagao.

Ester: Para identificar essas estancias mais antigas que fazem referéncia, e tem agora
na atualidade o projeto dessa segunda ponte que vai sair. “Ta um tititi pra ca, um tititi
pra la”, a localizagdo vai ser mais adiante da atual ponte.

Mas por exemplo, se tu pegas a literatura do Schlee?, ele trata desse periodo na
época do cinema, eu ja li alguma coisa dele. E muito interessante que vem muitos
trabalhadores também. Quando eu fiz a pesquisa sobre a ponte encontrei fotos com
varios trabalhadores de varios lugares do mundo, sobretudo europeus, engenheiros
da construcdo, porque € uma obra enorme. A primeira ideia de um arquiteto aleméao é
de 1913.

Caroline e Georgea: Além da questdo das estincias, o que tu achas que se
perpetua desde a época da formag¢ao? O que se mantém?

Ester: Pois é, mas tudo isso que nos falamos da cultura ndo se mantém? A cultura
militar ndo se mantém?

7 Vermais detalhes no artigo da entrevistada Ester Gutierrez “Ponte Internacional Bardo De Maua: Patriménio
Binacional”’. Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/ppgmp/files /2016/11/Patrim%C3%B4nio-cultural-
Brasil-e-Uruguai-os-processos-depatrimonializa%C3%A7%C3%A30-e-suas-experi%C3%AAncias. pdf>
Pg. 32 - 57.
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Caroline e Georgea: E a propria economia se move da cultura que se iniciou?

Ester: A cultura se mantém. A senadora nao quer “dar relho”? Quer “dar relho”. Nos
nao comemos churrasco para nos reunirmos? Cada um traz um pedaco de carne e
esta feita a festa, ndo € isso assim? E esse reacionarismo, eu sinto dizer, se mantém.
Essa exclusdo dos trabalhadores, sobretudo afrodescendentes, também se mantém,
apesar de hoje terem uma certa visibilidade. No Uruguai atualmente também estéo
tendo certa visibilidade. Sempre se disse que aqui no Sul nao tinha escravo, ndo tinha
negro, agora a gente esta vendo os negros porque eles estavam la no “fio o f¢” do
mundo, no interior do interior e ninguém enxergava.

Caroline e Georgea: Do Uruguai?

Ester: Do Uruguai, do Brasil e do Rio Grande do Sul também. E sdo essas politicas
publicas do periodo do Lula e da Dilma - ndo sou PT, ndo sou filiada ao PT - que
também estdo permitindo essa visibilidade na universidade, na intelectualidade, e
estdo ajudando. Mas se Jaguarao tinha aquela sociedade, que é o Clube 24 de Agosto.
A presenca afrodescendente aqui, que nés nao queremos admitir, nés, rio grandenses,
os gauchos, como um todo. E quando eu falo gaucho eu falo sul do Rio Grande do Sul,
estou falando do Uruguai e do norte da Argentina.

Estou falando porque é uma cultura, tem essa divisao, essa politica, essa cultura é
muito proxima, mas claro que com as suas diferengas. Vou dar outro exemplo para
vocés, um estudo que eu fiz para um evento sobre patriménio agroindustrial mostra
essa identidade cultural que nés temos. E um estudo comparativo sobre o frigorifico
Anglo que fica em Fray Bentos, no Uruguai e o frigorifico Anglo que fica aqui em
Pelotas®. O estudo demonstra que tudo vai “batendo”, todas as datas. Primeiro, € com
o capital local, depois, os ingleses “tomam conta”, ai eles saem, tem algumas iniciativas
locais que ndo dao certo, o governo Uruguaio toma conta e la agora é o Museu da
Industrializagdo do Uruguai e estdo colocando também cursos universitarios que eu
acho, nao garanto, isso eu ouvi em outro evento que eu fui de uma pessoa que estava
apresentando sobre esse local, é da Universidade Oriental do Uruguai. Agora, o Anglo
do Uruguai e patriménio da UNESCO. Quase o mesmo tipo de ocupagao ocorreu com
0 Anglo de Pelotas.

Caroline e Georgea: E a instalagcao do frigorifico, as datas?

Ester: As datas eram todas mais ou menos batendo.

Caroline e Georgea: E o local?

Ester: Claro que ela esta na beira d’agua ja que os dois iniciam de uma charqueada,
claro que o do Uruguai foi muito maior do que o nosso, inclusive todo o espago maior.
No Uruguai tém habitagdes para diferentes niveis de operarios, clube, escola. Aqui ndo

foi assim. Porque quando eles sairam e abandonaram, nao ficou documentacéo ou
maquinario, com nada. La eles ficaram com tudo, entéo eles tém essa documentacao
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para poder ter esse museu da industrializagdo do Uruguai.
Caroline e Georgea: E a decadéncia na crise?

Ester: A crise foi o mesmo periodo. Foi igual, igual, igual. O que € uma loucura isso.
Entdo, a gente tem todas essas diferencas aqui no Rio Grande do Sul até nessa
fronteira sul aqui nossa, nds temos diversas diferengas. A gente tem esse pessoal,
mas tem gente progressista também, nao é sé o pessoal do “relhaco” ndo, mas
apesar de toda essa diversidade a histéria dos dois frigorificos Anglo mostra essa
identidade que nés temos com a mesma produgao e porque as datas foram batendo
“tchuctchuctchuctchuctchuc”, muito engragado.

Caroline e Georgea: Até os periodos de altos e baixos?

Ester: Tudo, tudo, tudo entdo a nossa historia € muito, muito proxima. Entdo a gente
teve esse primeiro periodo de ocupagéo das duas coroas ibéricas daqui para la e de
la para ca, e mesmo assim com a definicdo dessas fronteiras. Agora nds nao temos
guerras de fronteira, ainda bem, né? (risos)

A gente tem uma histdéria muito similar, com muitos pontos em comum, com muita
identidade cultural, de comida. Agora a gente tem uma lingua que esta sendo criada
aqui que é o “portunhol”’, ndo é? E que é uma mistura € que eu acho que vai se
consolidar uma lingua nova, né? E para se consolidar como tal, ela tem que ter nao
sei quantas publicagdes nessa lingua. Tem um pessoal que estuda o portunhol e a
consolidacdo dessa lingua da fronteira.

Caroline e Georgea: E assim vai se fundindo as duas culturas.

Ester: Vai se fundindo. Vocés conhecem o Noé'®? Conhecem. Ele ndo sabe mais o que
€ portugués e o que é espanhol, de vez em quando ele diz: “essa palavra é portugués
ou é espanhol?” (risos). Ele é de La Coronilla, regido de fronteira, fica aqui a 20km da
fronteira com o Chui. Nasceu nessa cidade assim como seus familiares moram ali,
s6 depois que ele veio para ca, estudou aqui em varios lugares. Ele foi para o Rio de
Janeiro também, mas ele é originario ali da fronteira.

Caroline e Georgea: Sim, o conhecemos. E quanto aos recursos naturais?

Ester: E 0 mesmo bioma, o pampa.

Caroline e Georgea: Entao isso também ajuda na cultura, dos habitos, por serem
todos similares?

Ester: Claro que ajuda, é a producgéao agricola e pastoril também, nao é7?

Caroline e Georgea: Sim, sao os mesmos produtos mais ou menos que vao ser
cultivados.

Ester: As culturas que vao ser feitas aqui também vao ser feitas |4, se bem que o solo
no norte da Argentina é o mais fértil do mundo.

10 Noé Vega Cotta de Mello, Arquiteto e Urbanista, proprietario do Escritério de Arquitetura Vega& Amaral
e professor aposentado da Universidade Catdlica de Pelotas.



Caroline e Georgea: Enquanto as pessoas também se observa essa similaridade?

Ester: Também, também. A gente vé uma similaridade, vamos dizer assim, na
miscigenagao que a gente tem aqui no Sul, porque eles tém também uma presenca
muito forte de italianos, mas tem também de teutas, alemies, nessa area, mas
sobretudo italianos o que também da essa mistura para nés. Tem essa questdo dos
nativos serem dizimados também como os nossos hoje, o que a gente vé com os
nossos nativos nas estradas, pedindo esmola, em situagdo muito precaria.

Caroline e Georgea: E sobre o Chui-Chuy, tens alguma colocagidao? De Jaguarao
se falou muito também, das grandes estancias que se formaram.

Ester: Mas o Chui € a mesma coisa. E geral. Bagé, a mesma coisa. Livramento também
€ a mesma coisa, até chegar em Uruguaiana que esta bem na pontinha da fronteira
triplice.

Caroline e Georgea: Se mantém uma regularidade.

Ester: E sim. E as nossas cidades também. Vocés vao ver gue todas as nossas cidades,
o proprio Chui, Rio Grande, Santa Vitéria, Jaguarao, Bagé, Uruguaiana, todas elas séo
reticuladas, cercadas de estancias, possuem essa cultura e estdo no bioma pampa.

Caroline e Georgea: E teria mais algum destaque para essa fronteira?

Ester: Destaque em que sentido? E que essa fronteira em primeiro foi Sacramento,
depois eles fundaram Montevideo, em 1726. Em 1737 teve Rio Grande, a primeira
ocupacgao portuguesa, no atual Rio Grande do Sul. Mas em 1680 eles botaram |a
longe, a Colénia do Sacramento, na frente de Buenos Aires que ja estava la desde
1537, 1536. Entao, eles foram aonde eles puderam e depois eles vieram recuando.
Inclusive, nessa época houve a mudanca da capital da Colénia, de Salvador para o
Rio de Janeiro, exatamente na data, e isso n&o pode ser sé coincidéncia da ocupagao
dos espanhdis do territério entre Rio Grande e Laguna entre 1763 a 1776. O que faz o
governo portugués? Ele transfere para ficar mais proximo.

(pausa)

O tema que eu gosto muito é sobre os dois frigorificos. Na atualidade os dois frigorificos
tém ocupacbes e fungdes muito proximas. No Uruguai tem o museu e as escolas que
estdo iniciando agora, e aqui no Brasil tem parte da nossa universidade la dentro.

No Uruguai € muito mais poderoso, muito mais, vocés podem ver na internet que tem
muito trabalho sobre isso, muita imagem, € bonito, até a questao grafica deles é muito
linda, a questdo dos rétulos das propagandas é maravilhosa, o trabalho grafico, sé

[ T]

fazendo esse recorte, “maravilha”, “lindo, lindo, lindo”.

Caroline e Georgea: Interessante! Essa parte, inclusive, estdvamos discutindo
recentemente em uma aula de restauro. Comentavamos como a universidade
acaba retomando o patriménio (ao restaurar e ocupar) que talvez poderia estar
defasado, abandonado.

Ester: E verdade.

Caroline e Georgea: Podendo até esquecer de todo o patriménio.

Ester: Pena que as intervengdes aqui' tém sido muito ruins, né? Muito, muito. Alias, a
nossa universidade ndo tem um plano diretor, entdo ela ndo sabe “vai daqui pra la e de
la pra ca”. Como € que vai organizar espacialmente todos esses campus que a gente
tem? Eu acho interessante esses campus pulverizados, mostra mais a presenca da
universidade do que se ela tivesse num campo restrito “feudal”, inclusive eu acho que
favorece a integracdo com a comunidade.

Caroline e Georgea: Sim, movimenta as ruas.

Ester: A UFPel tem o projeto Vizinhanga, ndo sei como esta funcionando, mas pelo
menos tem algumas iniciativas nesse sentido. Tem também a coisa de recuperar, de
aproveitar, de sustentar, de lembrar, ndo é? Que envolve todas essas coisas (...). O
que me deixa triste € que as intervengdes tém sido muito ruins.

Caroline e Georgea: Compreendemos.

Ester: Aquela biblioteca “amarelo ovo”, o préprio Anglo, eles terminaram e detonaram,
aquilo virou n&o sei o0 que, mas ao menos tem alguns “fragmentinhos”.

Caroline e Georgea: Pelo lado positivo se mantém, ao menos nao deixam ficar
ociosos esses prédios e mais defasados

Ester: Isso foi um trabalho da Ana O.'? e meu, chamado “Universidade na Cidade”,
foi um trabalho de extensdo que o DCE apoiou e comprou. Nés pichamos os muros e
faziamos projecdes nas paredes.

(pausa)

Acredito que essa entrevista foi bem elucidativa porque nés fomos desde 1680 até a
data de hoje.

Caroline e Georgea: Com certeza! Até os problemas atuais, o que trouxe de
problematica o que nao trouxe, a intengao era fazer uma reflexao de tudo abarcar
os varios sentidos que a palavra fronteira carrega. Estamos fazendo a disciplina
de RCE (Requisitos Curriculares de Extensao) sob orientagao do Eduardo Rocha
e decidimos publicar na revista Pixo.

Ester: S6 um complemento quanto a essa disciplina que a universidade inventou sobre
extensao, que a meu ver é uma “barbaridade”! Extensao ser disciplina para comegar
ja esta errado. Extensdo né&o € disciplina, tudo tem que ser caixinha, nem o ensino nao
precisa ser composto por disciplinas. Mas eu sinto que tanto os professores, quanto os
estudantes, quanto a reitoria e, sobretudo, a secretaria geral dos cursos entende so6 a
caixinha, so6 a disciplina. E a vida, a vida académica é muito mais do que isso.

Caroline e Georgea: Muito obrigada pela entrevista Ester, grandes aprendizados
sobre a Fronteira.

11 Referéncia aos atuais prédios da Universidade Federal de Pelotas.
12 Referéncia a Arquiteta Urbanista, professora Dr?. da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFPel,
Ana de Oliveira da Costa.
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