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ABSTRACT: This article analizes, from a discourse analysis perspective,
the linguistic strategies used by the lyricists as subjects of “‘samba-
enredo” when trying to obscure themselves to dodge the censorship im-
posed by the military regime in Brazil, from 1964 to 1989. The subject
of “‘samba-enredo” is defined not as an individual who occupies a va-
cant position in the discourse formation to which he/she is subject, but as
an anonymous and collective voice of the ideological formation of car-
nival. Based on a foucaultian perspective, the article outlines the differ-
ent enunciative places occupied by the subject of the *““samba-enredo”,
through which he/she appears and concomitantly builds the representa-
tion of the other, according to the spatial and temporal references in
which the ““samba-enredo” takes place: The Carnival, the Quotidian,
and the Past.

RESUMO: O trabalho analisa, sob a perspectiva da andlise do discurso,
as estratégias linglisticas usadas pelo sujeito do samba-enredo na ten-
tativa de sua prépria opacificacdo para burlar a censura imposta pelo
regime da ditadura no Brasil, no periodo de 1964 a 1989. O sujeito do
samba-enredo é definido ndo como um individuo que ocupa uma forma
vazia da formacao discursiva a que esté assujeitado, mas como uma voz
anbnima e coletiva da propria formacgao ideoldgica carnavalesca. Par-
tindo de um perspectiva foucaultiana, o trabalho esquematiza os lugares
enunciativos ocupados pelo sujeito do samba-enredo, através dos quais

! Este artigo é parte de minha tese de doutorado, que investiga o discurso do carnaval
brasileiro durante o periodo de excecdo democrética, introduzido no pais pelo golpe
militar de 1964 e encerrado com as elei¢Oes diretas para a Presidéncia da Replblica, em
1989. O corpus discursivo €é extraido de um arquivo formado pelos sambas-enredo das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro que desfilaram no grupo principal, de 1965 a 1990.
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ele se apresenta e constroi concomitantemente a representacéo do outro,
de acordo com as referéncias espago-temporais em que 0s samba-
enredo atuam: o Carnaval, o Cotidiano e o Passado

KEY WORDS: discourse analysis, discourse strategies, carnival

PALAVRAS-CHAVE: andlise do discurso, estratégias discursivas, car-
naval

INTRODUCAO

A observagdo das diferentes configuractes através das quais 0 su-
jeito do samba-enredo (Sse) se representa possibilita-nos o exame de
estratégias linglisticas usadas para a opacificagdo do préprio sujeito,
especialmente em suas tentativas de burla a censura imposta pelo regime
politico de 1964. Permite, também, tanto o estudo das diferentes manei-
ras de o sujeito exercer seu poder injuntivo, quanto a andise de seus
desgjos e anseios, pondo em relevo a conjugacdo de diferentes fazeres
discursivos carnavalescos, isto €, a constituicdo do discurso do samba-
enredo.

Investigar o sujeito de tal discurso implica a tentativa de resposta a
V&ios questionamentos prévios sobre: (1) a existéncia ou ndo de um
unico discurso carnavalesco, que se enuncia durante vinte e cinco anos,
(2) as relagdes que o discurso mantém com a ideologia dominante; rela-
¢cdo de dianca total, de aianca parcia, de antagonismo — isto €, a
existéncia ou ndo de uma unidade ideoldgica; (3) a permeabilidade ou
ndo das fronteiras que separam/retinem o(s) discurso(s) carnavalesco(s)
de outros discursos; (4) os mecanismos discursivos capazes de veicular
as relagOes de adesdo/refutacdo entre o(s) discurso(s) carnavalesco(s) e o
do poder politico; (5) a argumentacdo do discurso carnavalesco em suas
relagBes de adesdo/refutacdo; mas principalmente sobre as estratégias
discursivas usadas pelo sujeito do discurso carnavalesco no caso da ten-
tativa de burla a censura exercida pela ideologia dominante, se a relacéo
entre os discursos for de antagonismo ndo explicito.

Como sabemos, o discurso age necessariamente sobre determinada
situagdo de comunicagdo, mas também sofre a agdo da mesma. Por isso
ele se torna sintoma de uma situacdo historica mais complexa
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Toda sociedade, em qualquer momento de sua historia, ao estabe-
lecer diferentes tipos de “normas’ que regem a interpretacdo do mundo,
a atribuicdo dos valores as coisas, aos atos e as atitudes dos homens —
sgja no sentido individual, grupal ou até ingtitucional — estratifica os
componentes sociais, criando as mais diversas classes sociais. Sabe-se
gue é sempre a classe dominante que imp&e a sua “normalidade’, domi-
nancia que produz diferentes insténcias de marginalizacéo, pois aquele
gue ndo se enquadra nas normas vigentes é considerado marginal.

Cremos ser 0 samba-enredo um discurso de uma (ou de varias)
categoria social marginalizada socioecondmica e politicamente, que
pode, as vezes, questionar sua propria marginalizacdo. Pensamos encon-
trar nesta manifestacdo carnavalesca elementos que demonstrem a exis-
téncia de procedimentos contestatorios, quica subversivos, nas préticas
discursivas estabelecidas pelo sistema politico implantado em margo de
1964 e vigente até as eleicbes diretas, em 1989, isto é a ndo-
convergéncia entre o discurso do poder politico e o discurso popular
enunciado pelo samba-enredo carnaval esco.

Foucault (1987, pass.) afirma que a repressdo é capaz de gerar,
além de outras coisas, discursos. A tal assertiva acrescentamos que em
periodos de repressdo, pelo menos duas esferas discursivas interagem: a
do discurso do repressor e ado discurso do reprimido.

O discurso do repressor direciona-se, geramente, a doutrinagao,
através de persuasdo, seducdo, atracdo e, finamente, sujeicdo, mas tam-
bém a ameaca, a chantagem, visando a um assujeitamento mais depri-
mente. N&o € somente a forca do Poder, € o poder da Forca.

O discurso do reprimido, na maioria das vezes anulado pelo re-
pressor, apresenta-se sob as mais diversas formas e disfarces: fuga ao
problema; grande alienacéo aparente; uso de simbolos, metéforas e me-
tonimias, embora algumas vezes mostre-se abertamente beligerante e de
0pOosi Gao.

O samba-enredo é uma das poucas manifestaces discursivas po-
pulares permitidas, embora censuradas, pelo sistema politico vigente no
periodo dito “revolucionario”, prestando-se enormemente a difusdo da
ideologia entdo dominante. Entretanto, tal manifestacdo pode veicular,
sob disfarces discursivos, o discurso do povo reprimido, um contra
discurso que protesta contra a sSituagdo existente, contra a formagéo dis-
cursiva (FD) de um governo de forca. O samba-enredo fornece, assim,
elementos estratégicos a serem usados pelo povo, isto € um modo de o
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povo se inscrever como sujeito no discurso antagbnico ao da hegemonia
governamental.

Como conseqliéncia do existir de um contra-discurso carnavalesco
pode-se averiguar que nos periodos de maior repressdo politico-
ideol6gica mais sutis seriam os artificios discursivos de refutagdo, utili-
zados pelo sujeito carnavalesco. Assim sendo, o periodo de “abertura’?
ou “transicdo” permitiria um discurso explicitamente mais contestador,
com maiores denuincias e reivindicacfes sociais.

Mas o que é Carnaval?

Tom Jobim e Vinicius de Morais, em “A felicidade”, definem o
Carnaval como “uma grande ilusdo” que dura somente trés dias, termi-
nando nas cinzas da primeira quarta-feira da quaresma.

E um mundo que enfatiza a inversdo do cotidiano, em que o tra-
balhador “d& um duro danado” durante o ano inteiro, visando ndo sb ao
seu sustento, ou até mesmo a sua mera sobrevivéncia, mas também ao
acesso aum “mundo de sonhos’, no qual sua situacéo socioecondmica
seré fantasiosamente alterada. Nos trés dias de folia, ele podera ser o Rei
— rico, bem vestido e aimentado, simbolo da estrutura dominante, do
poder congtituido. Poderd ser também o Pirata — marginal, aventureiro,
quase sempre rico, gragas a seus saques e a0 acesso a bolsa do poder
constituido. E simbolo da subversdo, da marginalizagdo, do poder no-
constituido, podendo teoricamente atingir tudo aquilo que quiser. A fan-
tasia torna-se, entdo, uma mascara social.

Para Bakhtin (1987), o Carnaval, por ignorar toda e qualquer dis-
tingdo entre seus atores e espectadores, propicia a vigéncia das leis da
liberdade, pois sO se pode viver, neste periodo, é claro, de acordo com
elas.

O carnava ndo representa nada — é t&o-somente a prépria vida
gue “se auto-interpreta, que renasce e se renova, melhorada, iluminada.”
No Carnaval, “a forma efetiva de vida é, a0 mesmo tempo, sua forma
ideal ressuscitada’. E o triunfo de uma espécie de liberagdo transitoria,
além da orbita da concepcdo dominante, a abolicéo provisdria das rela-
¢Oes hierérquicas, privilégios, regras e tabus’ (op. cit., pass.) — contato
intimo entre pessoas normamente separadas por barreiras sociais. Tal
guebra de barreiras sofre a necessidade de criagdo de uma linguagem

2 Periodo comumente delimitado pelos anos 1984-1989, isto €, desde a eleicdo indireta de
um presidente civil até a primeira eleicdo direta para a Presidéncia da Republica, depois
do golpe militar de 1964.
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especia, que elimine a disténcia socia entre os foliGes, liberados de
convengoes e etiquetas.

Todavia atualmente tal liberdade ndo é tota, visto ser o Carnava
uma festa popular com data marcada, delimitada e administrada pela
autoridade politica. Ao carnavalesco “resta somente a ironia, mas néo
uma contestacdo realmente ritua (...), trata-se evidentemente de um pro-
cesso de ‘défoulement’ e ndo de rebelido”. (Ortiz, 1984, p.41-42).

A FD carnavalesca, como as demais FD, se caracteriza pela regu-
laridade entre os tipos de enunciagdo. Esta, por sua vez, depende de re-
gras de formacao: de leis reguladoras e do lugar de onde a enunciagdo se
da

Para Foucault (1987, p.57), trés questBes imediatamente se colo-
cam: o sujeito que fala, o lugar institucional de onde ele fala e a situacéo
0u posicao que ele ocupa ao falar.

Com referéncia ao sujeito, pergunta-se: “quem fala?’, “por quais
razbes pode fadar?’. Como o faar estd ligado a um direito concedido,
“qual é o status de quem fala?’, “quais seus direitos de intervencdo?’ “ e
de decisao?’.

Questiona-se o lugar institucional quanto ao seu poder de legitimar
ou ndo o discurso do sujeito, bem como as diversas posicdes que 0 Su-
jeito pode ocupar.

Essas questbes permitem uma grande diversidade de tipos de
enunciacdo e consequientemente a negacdo da unicidade do sujeito colo-
cando-nos diante de uma “dispersdo enunciativa’ e de uma “desconti-
nuidade de planos discursivos’, isto €, de onde se fala (op. cit., p.61)

QUEM FALA NO SAMBA-ENREDQO?

O samba-enredo € o resultado de um trabalho coletivo. O préprio
tema, decidido apds votacdo entre os membros mais influentes da escola,
€ dado a publico, e os compositores devem submeter suas obras, algum
tempo depois, a um juri popular, formado por elementos da agremiacéo,
que escolherd o que julgar melhor, 0 que mostrar maior compatibilidade
entre amusica e o desenvolvimento do tema. ®

3 Existem dois tipos principais de sambas-enredo: o descritivo e o interpretativo. O pri-
meiro tipo descreve minuciosamente o enredo, sendo, conseqlientemente longo e, as
vezes, de dificil memorizago. O interpretativo da uma répida idéa dos principais itens
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Raramente um sambaenredo tera uma autoria individual. Os
compositores trabalham em grupo, chegando a equipe a ter, algumas
vezes, mais de seis elementos. A diluicdo da individualidade do compo-
sitor val até 0 ponto de ele raramente se apresentar com seu nome civil,
usando comumente alcunhas que sb o identificam em funcdo da escola a
que pertencem, como Henrique do Salgueiro, Luis Carlos da Vila ou
Darcy daMangueira. *

E evidente, pois, a pequena importancia que o individuo-autor do
samba-enredo tem na formagdo do sujeito do samba-enredo (Sse), que
tera o estatuto de um sujeito coletivo, usuario das formagdes discursivas
préprias da escola e de suaideologia.

O Sse ndo é o syjeito psicanalitico, clivado, sujeito de um incons-
ciente individual, que pensa e que fala, que se aliena e que se constitui
através do Outro. N&o é o sujeito que se comunica em seu proprio nome,
gue usa a 12 pessoa do discurso para estabelecer a diferenca entre ele e os
demais elementos de um grupo |6gico, bioldgico ou social. Ndo é o indi-
viduo pensado por Marx, que adquire sua essencialidade nas relacfes
interindividuais. Tampouco é o sujeito althusseriano, individuo natural
gue tem sua subjetividade interpelada pela ideologia; ou o sujeito fou-
caultiano, individuo que se identifica a0 formular um enunciado; ou
gualquer outro sujeito definido por teorias da linguagem.

E, todavia, um somatdrio de quase todas as caracteristicas que de-
finem as diversas nogBes de sujeito que vimos acima: é o sujeito de um
inconsciente, ndo individual, mas coletivo 5; que ndo se comunica em
seu proprio nome, mas em nome de uma coletividade; que usa (ou ndo) a
12 pessoa do discurso, ndo para estabelecer uma diferenca mas uma
igualdade no grupo. N&o é interpelado pela ideologia, mas € a voz da

do enredo sem, entretanto, fixar-se em nenhum. E, geralmente, mais comunicativo e
possui uma letra mais curta; mas pode apresentar pequencs problemas de coesdo e de
coerénciatextuais.

“ Alguns, como Martinho da Vila ou Jodozinho Trinta, lograram acancar fama fora dos
limites da escola; outros, como Bidi, sd poderdo ser identificados por e ementos da pro-
pria escola. Em 1968, o jorna Correio da Manha ndo julgou ser importante a autoria dos
sambas-enredo, pois os publicou sem indicacdo de autor.

® N&o nos referimos ao inconsciente coletivo junguiano, que prevé arquétipos marcados
no inconsciente individual. Para nés, & maneira freudiana, o inconsciente coletivo funde-
se com cultura, veiculando "tradicdes (...) e vaores (...)" (vol.VIl, p.87) de geracdo em

geracéo.
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prépria ideologia; ndo se identifica com o sujeito do saber do enunciado,
€ 0 proprio sujeito deste saber. Assemelha-se muito ao ndo-sujeito de
Coquet (1989), mas mais ainda com a nogdo de destinador, do mesmo
semidtico. E o sujeito de uma autoridade institucionalizada, de uma ide-
ologia, de uma formag&o discursiva e por isso detém todo seu saber e
também seu poder. E é exatamente por ser uma voz institucionalizada
que sofre censuras sociais, culturais e ideolégicas — diz aquilo que pode
e deve ser dito, e cala 0 que ndo pode e ndo deve ser dito.

Em resumo, o sujeito do samba-enredo ndo é um individuo que
ocupa uma forma-vazia da FD a que esta assujeitado, mas a voz anbnima
e coletiva da prépria forma-sujeito, a voz da prépria formagdo ideol 6gica
(F1) carnavalesca, que se (re)instaura em sua cultura. Est&se diante de
um sujeito onipotente e onisciente em sua Fl que, no entanto, para me-
lhor atingir o outro(interlocutor) na interagdo discursiva, smula uma
“descontinuidade” em relacdo a s mesmo por intermédio de uma disper-
s80 enunciativa, isto é, “finge” ocupar determinados lugares na formagao
social carnavalesca.

Ocupando tais lugares, 0 Sse estabelece com o outro relacdes es-
peculares que permitem ao outro: identificar-se com o proprio Sse em
sua posi¢ao especifica ®:

1985/ Em CimadaHora
Sou mais um cabra da peste
Com instinto aventureiro;

incluir-se coletivamente no grupo socioideol 6gico”:

1979 / Unidos do Salgueiro
Mas surgiu o rei do mal

(..)

Poluindo nossa terra;

inscrever-se em uma relagéo dialégica imaginéria do tipo “eu”/"tu”: ou
reconhecer no Sse o poder ideol 6gico ingtitucional:

® Neste caso, 0 Sse emprega geralmente a forma lingiiistica pronominal “eu”.
" Uso da estrutura lingifstica “nés’ como representaczo institucional coletiva.
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1987 / Caprichosos de Pilares
Vote, cante, grite .

Para que o0 objetivo do Sse sgja atingido, isto é, para que o outro
vista a fantasia que o Sse Ihe prop8e, é necessario que o sujeito instituci-
onal saiba como o outro se vé a s proprio e aos demais membros da sua
Fl, ou sgja, aimagem que ele faz de seu préprio lugar discursivo e dos
lugares ocupados pelos outros. Estes lugares discursivos sdo, pois, a
consequiéncia de uma série de formagdes imaginérias.

Por ser, na verdade, uma fungdo de sujeito, o Sse ndo pode esta-
belecer relagbes binérias do tipo EU/TU; pois o lugar do EU do Sse ndo
€ intercambidvel com o lugar do TU, situacdo comum em tais relagdes
dialdgicas. Assim sendo, ndo existem didlogos verdadeiros nos sambas-
enredo. A presenca de vocativos, imperativos, por exemplo, sGo apenas
estratégias linguisticas usadas pelo sujeito da formacdo discursiva carna-
valesca com o0 objetivo de estabelecer a igualdade entre o sujeito do sa-
ber e os demais elementos subordinados a este saber.

O Sse, a0 se nomear por “eu”, embora superficialmente pareca
opor-se e distinguir-se de outros e também ensgjar situagtes dialogais,
desgjando excluir-se do coletivo, na verdade nega sua posi¢éo no indivi-
dual, no UM (Einsigkeit), confirmando conseqiientemente o assujeita-
mento de todo e qualquer UM ao NAO-UM. Ao aparentar exercer sua
liberdade, paradoxamente 0 “eu” seidentifica e se assujeitaaindamais a
sua FD. E é desse lugar ambiguo que o Ssefaa.

O carnavalesco, a quem o samba-enredo é enderecado, reconhece
sua propria imagem nesse “eu”, submete-se & dimensdo do Sse e a0 seu
olhar ideolégico pressentindo que o Outro assim o identifica em sua
construcdo imaginaria® Em outras palavras, acomoda-se como sujeito
imaginariamente convocado pelo Sse, assujeitando-se sem mesmo dar-se
conta: aceita como seu representante legitimo esse sujeito que sabe (Sse)
e que define e decreta 0 saber verdadeiro. Ao assumir a posi¢éo de su-
jeito epistémico, o Sse legitima seu discurso autoritario.

Como vemos, a FD carnavalesca, por meio da agdo do Sse, cons-
tréi lugares enunciativos institucionais nos quais inscreve discursiva-
mente as representagdes do destinatério, do outro.

8 Poderfamos afirmar que no samba-enredo ocorre algo semelhante ao que Lacan (1966,
p.113) descreve como o “estadio do espelho”.
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Poderiamos, assim, esguematizar os lugares enunciativos ocupa-
dos pelo Sse, através dos quais ele se apresenta e constréi concomitan-
temente a representacdo do outro, de acordo com as referéncias espago-
temporais em que os samba-enredo atuam: o Carnaval, o Cotidiano e 0
Passado. Cumpre salientar que, sob o enfoque espago-temporal do pas-
sado estdo incluidas tanto referéncias historicas como aquelas ligadas a
aspectos culturais, lendérios ou miticos, elementos fundantes da consti-
tuicdo da rede imaginaria das FI populares, entre as quais se inclui a Fl
carnaval esca.

REFERENCIA ESPACO-TEMPORAL: CARNAVAL

Sambista exaltando o Carnaval

1968 / Estacéo Primeira da Mangueira
Oh! melodia

Oh! melodiatriunfa

Sublime festa de um povo

Orgulho do nosso carnaval.

1977 / Mocidade | ndependente de Padre Miguel
Asescolas de samba

O ponto alto do nosso carnaval

E 0 nosso samba evoluiu

e se tornou marca registrada do Brasil

Por intermédio dessa imagem, o Sse assume uma posi¢ao coletiva
dentro da escola, despindo, assim, sua autoridade, representando-se
como mais UM do grupo socia, o que pode ser comprovado pelo uso do
pronome “nés’ presente na grande maioria das ocorréncias. Nos raros
casos de emprego da forma “eu”, cria-se um efeito de unicidade repre-
sentativa de uma coletividade: cada membro do grupo social vé-se “fun-
dido” especularmente ao Sse. Essa “fantasia’, vestida muitas vezes pelo
outro nas décadas de 60 e 70, aos poucos vai sofrendo alteracOes, a par-
tir dos anos 80, transformando o sambista assujeitado a sua FD carnava-
lesca em povo que gosta de Carnaval, mas que nem por isso esta obriga-
toriamente assujeitado ao discurso carnaval esco.

123



O SUJEITO DO SAMBA-ENREDO

Porta-voz da Escola em suas homenagens

Essa é uma representacdo muito comum na esfera carnavalesca,
ocorrendo praticamente em todos os carnavais analisados. Tem, todavia,
um percurso temporal bastante peculiar: nos anos em que desfilam dez
escolas de samba (1965-1974), tem-se uma média de trés “homenagens’
como elemento tematico do samba-enredo; a partir de 1975, quando o
nimero de escolas participantes aumentou, oscilando de doze a dezoito,
a média de ocorréncias se manteve a mesma — isto €, houve um decrés-
cimo percentual de “homenagens’.

O perfil do homenageado também se modificou — da figura “po-
litica e ideologicamente correta’, por critérios da FI governamental
(Olavo Bilac, Monteiro Lobato, José de Alencar, Manuel Bandeira,
Mestre Vitalino, etc.), com um pequeno “escorregdo” do Império da
Tijuca 1968, ao escolher como tema a figura de Candido Portinari, que
“retratou sem fantasia (nossos) sonhos de sobrevivéncia’, algo censurado
na época, chegou-se a Madame Satd, um margina da Lapa (1990, Lins
Imperia), passando-se por Juscelino Kubitschek (1981, Estac&o Primeira
de Mangueira), por Elis Regina (1985, Uni&o da Ilha, e 1989, Mocidade
Independente de Padre Miguel) e por Milton Nascimento (1989 / Unidos
do Cabucu)®.

Intradiscursivamente 0 Sse ndo se explicita, ja que, praticamente
em todas as ocorréncias, h& 0 emprego da 32 pessoa do singular, estraté-
gia que coloca o sujeito fora do discurso. Nas raras ocasides em que ha a
clara inscricdo do Sse, esta se faz através do “nds’ representativo da
Escola que presta a homenagem.

1968 / Mocidade | ndependente de Padre Miguel
Sao Paulo

Terrados Bandeirantes

De uma artista téo brilhante

Francisco Antonio de Varnhagen

(..)

Exaltamos neste carnaval.

® Pessoas que tiveram sérios problemas ideoldgicos nos anos mais duros do periodo
militar.

124



ELSA MARIA NITSCHE ORTIZ

1981 / Estacdo Primeirade Mangueira
Em verde erosa

A mangueira vem mostrar

O fascinante tema

“De Nond a JK”.2°

O emprego do “eu”, como representante coletivo ingtitucional da
Escola, ocorre ainda mais raramente. Entretanto € interessante salientar
um tipo de ocorréncia de emprego do “eu”, ndo como imagem institucio-
nal, mas assumindo a posi¢éo do préprio homenageado, sob a autoridade
do qual o Sse se coloca parafalar. E o que ocorre em

1985/ Académicos de Santa Cruz
Pode me chamar de cafgjeste
Eu sou, e quem ndo €?

quando o Sse emprega ipsis litteris o dito do proprio Ibrahim Sued, ho-
menageado da escola, para denunciar o grau de decadéncia moral a que
chegou o pais, ja que as proprias elites™ se reconhecem como “cafgjes-
tes’. Pode-se tomar tal formulac&o discursiva como irrupcéo de um novo
enunciado, como “acontecimento singular” na “evolugdo das mentalida-
des’ (Foucault, 1987, p.149-150) do pais, SO possivel de ser materiaiza-
do no agora do periodo de transicdo democratica, ndo mais sob um go-
verno militar.

Carnavalesco buscando uma possibilidade de fuga

1981 / Imperatriz L eopoldinense
Eu vou m’embora

Vou no trem da alegria

Ser felizum dia

1986 / Portela
Nessa noite eu vou
fazer dador minha alegria

10 »Non6” apelido carinhoso e familiar do Presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira
“JK” apelido politico do mesmo presidente.

" Embora de origem humilde, Ibrahim Sued representa um determinado segmento da
elite sicio-palitico-econdmica do pais.
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Sepultar eu vou o dissabor
Do dia-a-dia

Essa representacdo, por Bakhtin (1987, pass.) considerada como
inerente a0 periodo momesco, praticamente ndo ocorre NOs primeiros
anos do regime militar. E somente a partir do governo do General Fi-
gueiredo gque o0 Sse tem a possibilidade de enunciar a necessidade que o
outro tem de fugir de um mundo que Ihe € hostil e de “Ser feliz um dia’.
O carnavalesco vai lentamente metamorfoseando-se em lider, deslocando
o foco espaco-temporal: a utopia carnavalesca, o Sse opde a realidade do
quoatidiano.

E interessante salientar o emprego exclusivo da forma pronominal
“eu”, através do qua a unicidade do lider bem como ailusdo do outro de
ser UM se materializam discursivamente.

Carnavalesco enamorado

1982 / Império Serrano
Vem, meu amor,

Manda a tristeza embora
E carnaval, éfolia

Neste dia ninguém chora.

1985 / Académicos de Santa Cruz
Deixe, amor, meu amor,
A minha alegriate contagiar.

A configuragdo discursiva do enunciado amoroso é sempre feita
através do “eu” especular, que permite ao outro identificar-se com o Sse.

REFERENCIA ESPACO-TEMPORAL: COTIDIANO

O quotidiano como tema nos discursos carnaval escos ndo era visto
como uma possibilidade de se tornar um acontecimento discursivo na
situagcdo historica existente durante o regime militar. A circulagdo de
formulagBes discursivas com esse nicleo temédtico explicito s vai real-
mente ocorrer dar a partir do governo do Presidente Jodo Batista Figuei-
redo, quando o enredo dos desfiles carnavalescos ndo é mais obrigado a
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“versar sobre temas nacionais’ (Moura, 1986, p.27) — histéria, literatu-
ra, folclore, personagens “ politicamente corretos’... Antes desse periodo,
0 Sse s0 pode se representar no quotidiano como um brasileiro ufanista
de seu pais.

Brasileiro ufanista

1969/ Académicos do Salgueiro
Bahia, os meus olhos estdo brilhando
Meu coracao palpitando

De tanta felicidade
Esarainhadabelezamusical.

1970/ Estacdo Primeira de Mangueira
Oh! lugar... oh! lugar...

Tudo o que se plantada

Terra igual a esta ndo ha.

1973/ Tupi de Brés de Pina
Vejam que tudo aguilo de outrora
Ja transformou-se agora

Em riqueza de nossa nagéo.

Mas em 1979 o Sse j4 comega a Se posicionar entre o ufanismo as-
sujeitado a censura da Fl governamental e o assumir de sua posicéo de
liderancainstitucional, capaz de denunciar os graves problemas do pais.

1979 / Unidos de Salgueiro

Mas surgiu o rei do mal

Com a chegada do progresso
Abalando a estrutura mundial
Poluindo nossa terra
Aniquilando o que Deus abengoou
E quem sofre € a nagéo

O Sse questiona o milagre brasileiro, pré-construido dos anos 70,
relacionando o progresso a0 mal. Entretanto, ainda sob a censura’? da DF

2 A censura prévia foi abolida nos dltimos dias do mandato do Presidente Ernesto
Geisel, em 1978, ano em que este samba-enredo foi composto para ser apresentado em
1989.
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dominante, 0 Sse prevé que a natureza seja capaz de se regenerar do mal
gue sofre pelo progresso.

Brasileiro denunciador

Os anos 80 que se iniciam sob os bons ventos da extingdo do Al-
58 permitem que se vislumbre o tema do brasileiro lider, na“consistén-
cia de enunciados’ participantes do “horizonte de expectativas’ (Gui-
Ihaumou & Maldidier, 1994, p.93) que tal conjuntura historica propicia

O Sse, que se representa sob as mais diversas imagens especulares
— indio, negro, mestico, motorista, feirante, retirante, rei ou guerreiro —
, timidamente materializa seu enunciado denunciador de problemas soci-
opolitico-econdmicos.

1980/ Unidos de Vila Isabel
Ai de mim, ai de mim que mal sonhava.

1983 / Unidos do Salgueiro

Eu sou o Rio erio atoa

S6 rio de quem me impede de sorrir

A minha penan&o tem pena nem perdoa
()

Sera que a politicando vai me censurar?

Ja sei, certos momentos ndo se pode criticar.

1984 / Caprichosos de Pilares

E cascata, é pacotdo

No combate, como bate o coragao!
Na agonia, com a corda no pescoco
A piadar6i 0 0s0

E alegra o meu povéo.

Inflag@o, pacotes econdmicos e 0 conseqliente empobrecimento do
povo sdo saberes que j& podem ser materializados discursivamente e que
circulam mais explicitamente, ndo s no ambito da FD carnavalesca, mas
nos mais variados discursos.

18 Ato Ingtitucional extinto em 31 de dezembro de 1978.
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O carnaval de 1985, cujas formulagdes discursivas foram produzi-
das em 1984, parece ter sido 0 ponto méaximo da atividade de lideranca
do Sse na relagdo espaco-temporal do quotidiano, apresentando a vida
dificil e quase impossivel do povo brasileiro em geral, principamente
dos migrantes nordestinos, que procuram fugir a miséria acoitando-se
nas grandes metropoles brasileiras. O samba-enredo da Escola Em cima
da Hora engloba em um s6 texto todos esses enunciados.

O acontecimento discursivo concretizado pela circulagdo explicita
da contradicdo social do progresso X abandono pode ser sintetizada
pela materialidade lingtistica da formulagéo discursiva

Fago parte do progresso mas ninguém me davalor.

onde a conjuncdo mas quebra a orientacdo argumentativa da primeira
afirmac&o™ cuja conclusio é invertida pela segunda afirmag&o. Pode-se
perceber que “fazer parte do progresso” pertence a uma FD dominante e
gue o Sse, embora admita a legitimidade desta formulagdo discursiva,
opde-se a orientagdo argumentativa da mesma ao enunciar um saber de
sua prépria FD — ndo usufrui as benesses desse progresso que ajuda a
construir. Essa parataxe linglistica concretiza discursivamente a contra-
dicdo socia brasileira. Em sintese, a FD carnavalesca, como participante
de uma Fl do povo, assujeita-se a ideologia do poder ao aceitar que €
preciso primeiro fazer crescer o bolo, para depois entdo dividi-lo.

Brasileiro enamorado

Através de um levantamento exaustivo das ocorréncias, pbde-se
constatar que o0 Sse sO ocupa a posi¢ao de sujeito de uma relacéo amoro-
sa em 1977 — 0 que causa uma certa perplexidade, pois o relaciona-
mento amoroso, por ser uma constante da vida do ser humano, sempre
marcou sua presenca, até nas mais remotas manifestagdes carnaval escas,
COMo Nas saturnais romanas. E como se 0 Sse nd0 ousasse ou até mesmo
ndo pudesse, pelo menos discursivamente, ocupar uma posicdo conside-
rada de um certo poder.

¥ Fim da ditadura militar e inicio do governo dito “de transicéo”.
15 Cf. Ducrot (1973, cap. “Les échelles argumentatives’) e Vogt (1978, artigo “De magis
amas. uma hipétese semantica’).
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O nédo-dito do poder amoroso, ou melhor, a intervencéo do silén-
cio exerce, na verdade, processos de significacgo diretamente ligados a
historia do texto. Para Orlandi (1992, p.48), é o “siléncio que possibilita
o multiplo”, dando base & polissemia, mas que tem também o poder de
fazer “aparecer a fata de smetria entre os interlocutores’. Contudo os
interlocutores a que a autora se refere ndo se limitam, no presente texto,
a0 Sse e a0 outro, que pertencem a uma mesma FD; h& indiscutivelmente
a presenca de um Outro, opaco, melhor dizendo, oculto mas onipresente
com seu poder de censura e, conseqlientemente, de opressdo, ja que per-
tence a uma FD antagbnica e hegeménica

REFERENCIA ESPACO-TEMPORAL: PASSADO

A semelhanca das estratégias utilizadas pelo Sse na imagem do
porta-voz da escola em suas homenagens, na relagdo espaco-temporal
aqui em andlise, esta-se diante de uma representacéo “apoiada’ e até
mesmo “incentivada’ pela FD dominante. O poder ideolégico dominan-
te, a0 estabelecer “temas’ a serem usados pelas escolas de samba, mos-
trou preferéncia por determinados fatos historicos ou aspectos lendérios,
que passaram, entdo, a servir de matéria-prima para os enredos carnava-
lescos.

Em consequiéncia de tal monitoramento , nos primeiros anos do
governo militar, a escolha das escolas reca invariavelmente em temas,
cujos personagens histéricos, lendérios ou folcloricos pudessem ser da-
dos como exemplos ideol gicos a serem seguidos, em que aspectos fisi-
co-geograficos extasiassem os olhos do povo, desviando-os de outros
ndo sd menos atraentes como também abjetos. Na verdade, a escolha do
tema sobredetermina a posi¢do que 0 Sse assume ao representar a si pro-
prio e ao outro um lugar institucional de narrador/descritor onisciente,
gue utiliza tais estruturas textuais como argumentos para “ilustrar” ide-
ologicamente o outro. Isto evidencia um papel de lideranga, embora ve-
lada e ndo explicita.

Ta estratégia, que se revela de grande forca argumentativa, sera
também empregada quando o Sse se sentir menos censurado pelo olhar
do Outro institucional da FD dominante, o que ocorre a partir do proces-
so de abertura politica. Esta abertura politica, que também se reflete na
liberacdo da escolha tematica, permitird que personagens antes col ocados
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como exemplares sggam questionados. Embora o lugar discursivo do Sse
ndo segja alterado — continuard um narrador/descritor onisciente — o
enfoque ideolégico de tal posicéo se atera: € o saber de sua FD que o
Sse materializa e ndo o saber imposto de uma outra FD, que € politica e
ideol ogicamente dominante.

O expediente linglistico usado também € analogo ao visto anteri-
ormente: 0 Sse se coloca intradiscursivamente fora do discurso, ao em-
pregar aterceira pessoa do singular, embora algumas vezes escape algu-
ma forma linglistica — pronomes possessivos por exemplo — revelado-
ra da inscricdo explicita do Sse na producdo discursiva. H& ocorréncias
em que 0 Sse se posiciona explicitamente como voz coletiva da escola,
através do uso do “nés’ ingtitucional, mas tais formulagdes aparecem em
nimero menor. Todavia menos freglientes sdo as materializagdes intra-
discursivas que se valem do “eu” nesta relacdo espaco-temporal.

I deologicamente, 0 Sse como narrador/descritor se identifica a FD
que domina politicamente o0 pais. Em agumas escolas, tal posicdo €
mantida praticamente durante todos esses vinte e cinco anos que anali-
samos. Em outras, a tomada de consciéncia dos problemas nacionais pela
Sse ja se faz anunciar mesmo durante os mais duros anos de ditadura. Foi
0 que aconteceu em

1970/ Unidos de Vila Isabel
Vamos cantar a gente do Meridi&o
Caminhando pela estrada

Sem espora e sem gibdo

Toma conta do rebanho

Negrinho do Pastoreio

guando se enuncia a unido do mito antigo do Negrinho do Pastoreio com
o antimito do gaticho a pé'® — pobre, sem agasalho para o inverno e sem
artefatos para montar. Para qué esporas, se 0 galcho j& ndo tem mais
cavalo e caminha pela estrada?

Podemos afirmar, como conclusdo, que as representacbes que
constituem o0 Sse e 0 outro tém sua origem em duas FI diferentes. A Fl
carnavalesca, cujos saberes institucionais 0 Sse representa discursiva-
mente, esta na génese do poder do sujeito que, através de um jogo de

%8 Traduzido literariamente pela obra de Cyro Martins.
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imagens, ocupa especularmente lugares enunciativos os quais, por sua
vez, constituirdo o outro.

Entretanto, a FI carnavalesca assujeita-se a uma Fl mais forte, cujo
poder de dominagdo e de censura obriga 0 Sse ndo sO a aceitar aimagem
que lhe é imposta como também a ocupar os lugares discursivos que lhe
s80 por ela atribuidos.

O fato de 0 Sse permitir que outra Fl o represente faz com que ele
perca a posi¢cdo de sujeito do saber e se coloque especularmente no lugar
do outro, constituindo-se imaginéria e simbolicamente a partir do olhar
do Outro ideoldgico. Em algumas FD ( de determinadas escolas) que
perpassam a Fl carnavalesca, tal assujeitamento é inteiramente denegado,
mantendo intacta a ilusdo de autoria subjetiva. Em outras, a “ilusdo do
sujeito” ndo se mantém e a tomada de consciéncia ideol 6gica se mascara
discursivamente por intermédio de algumas estruturas linguisticas.

Em todas as formacBes imaginarias que constréem constitutiva-
mente 0 Sse e 0 outro pode-se verificar a presenca explicita ou ndo, da
representacdo da oposicéo lider/liderado.
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