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ABSTRACT: This paper discusses the use of iconic and verbal lan-
guagein comic strips. Firstly, | discussthevariousdiscoursal levelsto
which the voices that make up the narrative (author, narrator and
characters) belong aswell asthe form such voicestake at a superficial
textual level. Secondly, | examine discoursal procedureswhose mean-
ing effectsare duetotheir deviant nature: the transgression of discour-
sal levels, that is, attributing to a particular level characteristicswhich
areinherent to another; partial code transfer where criterionin one
language is productively transferred to another.

RESUMO: Estetrabalho examina a utilizag&o das linguagensioconicae
verbal na construgéo da histéria em quadrinhos. Distinguem-se inici-
almente os diferentes niveis discursivos a que pertencem asvozes que
constroema narrativa (autor, narrador e personagens) eaformacomo
elas aparecem na superficie do texto. Em seguida, serdo apontados
procedimentos discursivos cujos efeitos de sentido se devem sobretudo
ao seu carater transgressor: atransgressao das esferas discursivas, em
gue se atribui auma instancia caracteristicas compativeis cominstan-
ciasdiscursivasde outro nivel; atransferénciaparcia de codigos, onde
um critério pertinente numa linguagem é transferido produtivamente
para outra.
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ARQUITETURA DA HISTORIA EM QUADRINHOS

HISTORIA EM QUADRINHOS, UMA NARRATIVA FIGURATIVA

A expressdo historia em quadrinhos (HQ) serdusadaparasere-
ferir a uma gama de productes de feicdes e formatos diversos, como a
charge, a caricatura, o desenho humorigtico, a histéria em quadrinhos
propriamente dita, que Fresnault-Derudle (1977, p. 12-13) identifica
como narrativas figurativas. Nelas 0s recursos expressivos empregados
possuem uma fungdo prioritariamente narrativa. Seria 0 caso de uma
charge, por exemplo. Distinguem-se, assm, narracao figurativa efigu-
racao narrativa. Nesta, ao contrario, a fun¢éo principal dos recursos
expressivos ndo seria narrar uma histéria. A narragao seria um pretexto
para a figuracéo e para a decoragdo, como a ilustracdo num tapete ou
numa porcelana.

Para se situar 0 aparecimento da narrativa figurativa podem con-
Siderar-se, pelo menos, duas perspectivas diferentes.

A primeira procuraria locdliza-la a partir do find do século XV.
Com ainvencéo datipografia com caracteres méveis, por Gutenberg, as
imagens populares artesanais, produzidas e comercializadas ja desde o
final do século X1V, passaram aincorporar o texto escrito, como acor-
teceu mais tarde com as imagens d'Epinal, em que as ilustracdes consti-
tuiam muitas vezes a propria base do texto narrativo. Ja havia entéo a
unido das imagens com as palavras.

A segunda posicdo Situaria 0 surgimento da narrativa figurativa
no inicio deste século, como um fendmeno socio-cultural associado ao
desenvolvimento da midia e da imprensa escrita, em particular, sobre-
tudo em certos paises. A propésito de datas (FRESNAULT-
DERUELLE, 1977, p. 10-23), enquanto a Europa manifestou, durante
um periodo de algumas décadas, um claro desprezo em relacéo aHQ,
considerada como uma arte menor destinada a criangas e pessoas de
nivel socia baixo e sem cultura - a primeira HQ na Franca, "Zig et
Pouce", surgiu em 1925, em Le Dimanche illustré - os Estados Unidos
Ihe reservaram uma melhor acolhida, tanto que os suplementos domini-
cais de varios jornais do inicio do século continham HQ destinadas néo
somente & criangas, mas também aos adultos. Em 1905, surgia nos
Estados Unidos a série "Little Nemo in Slumberland”, de W. MacCay,
consderada como uma primeira obra-prima do género, entdo, recém-
nascido.
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Sem duvida aguma, a HQ € um dos fendmenos culturais que me-
Ihor refletem a nossa época midiatizada, em que se verifica uma intera-
¢d0 muito direta e intensa entre dois fendmenos até certo ponto co-
responsavels pelos impulsos que movem e orientam boa parte da ativi-
dade econdmica das nossas sociedades: a criacdo de um "exército” de
consumidores e a produgdo de objetos de consumo por ee condiciona-
da, os quais, a0 mesmo tempo, condicionam os habitos desses consu-
midores. O que é vdido também para fteratura: o livro, criando um
publico, produz leitores que, por sua vez, o condicionaréo, lembra
Umberto Eco (1993, p. 12).

Com efeito, uma das principais caracteristicas das sociedades
contemporaness é o fato de grande parte do seu aparelho de producdo
estar voltado para 0 consumo das massas. Apesar do incémodo que a
vizinhancga dos seus dois termos pode provocar, a expressao cultura de
massa engloba a maior parte dos fendbmenos culturais da atualidade e
(ECO, 1993, p. 11), o universo das comunicacdes € - reconhecamo-|o
Ou nAo - 0 NOsso universo [...] Ninguém foge a essas condi¢des.

Dentro deste panorama, comega a se aceitar aidéiade que aqua-
lidade das narrativas, tenham elas um suporte verba ou iconico, ndo
depende do tipo de linguagem utilizada, do seu formato, da sua exten-
s80, do nimero de horas necessarias asua leitura, mas daquilo que ela é
capaz de propor e suscitar enquanto objeto de leitura. N&o sG0 poucos
0S romances que sao consagrados em virtude da facilidade de fruicéo
gue oferecem aos seus leitores através da referéncia a situagoes e cor-
ceitos extrememente gastos e vulgarizados (ECO, 1993, p. 55); a0 pas-
S0 que certas histérias em quadrinhos, pelo motivo inverso, sdo consu-
midas apenas por um publico restrito e sofisticado.

A HQ é composta, via de regra, de uma ou de uma série de su-
perficies, de formato quase sempre quadrado ou retangular, exploradas
graficamente, & quais se da 0 nome devinhetas ou quadrinhos. Ddlimi-
tadas externamente por tracos perpendiculares que recortam a pagina,
as vinhetas s80 justapostas umas & outras. Essa justaposicédo funciona
como fator de estruturacdo textual, pois indica a ordem de leitura, deli-
neando o percurso do fluxo narrativo: a passagem de uma vinheta a
seguinte deve ser feita, no Nosso caso, no sentido horizontal, da esquer-
da para a direita, e, no sentido vertical, de cima para baixo. Em paises
de lingua arabe, a0 contrério, a leitura dos quadrinhos € feita da direita
para a esquerda; 0 que revela uma tendéncia, por parte da HQ, em ab-
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sorver codigos pertencentes a outras linguagens, incorporando-os &
suas proprias regras. Com efeito, para linearizar o fluxo do seu texto, a
narrativa figurativa estabelece 0 encadeamento dos seus enunciados de
maneira semel hante sguele do discurso verbal escrito.

Com o intuito de facilitar a localizago desta ou daguela vinheta
dentro da narrativa, sera usado o seguinte sistema de referenciacdo: as
letras A, B, C, etc. indicam a segiiéncia horizontal a que pertence a
vinheta. Assim, a letra A refere-se a sequiéncia situada no nivel mais
ato; aletra B, asequéncia situada logo abaixo, e assm por diante. Os
ndimeros que se seguem aletra indicam, por sua vez, a posicao da V-
nheta dentro da seqiiéncia. A vinheta situada na extremidade esquerda
da sequiéncia sera identificada com o nimero 1, a seguinte com o0 nime-
ro 2, e assim por diante. A referéncia C2, por exemplo, indicara a s
gunda vinheta da terceira sequéncia horizontal de uma determinada

paginade HQ.

A NARRATIVA E SUASINSTANCIASDISCURSIVA S

Todo discurso pressupde a existéncia de duas instancias dis-
cursivas sociais, o locutor e o destinatério. A narrativa, por suavez, é
um tipo de discurso especifico em que, para relatar acontecimentos, o
autor, instancia discursiva extratextual, faz intervir o narrador, insténcia
discursva textual. Este assume supostamente a produc@o do relato que
envolve os personagens. O narrador € a insténcia a quem cabe contar a
histéria, assim o estabelece 0 jogo narrativo. O discurso que se |he atri-
bui relata os acontecimentos, descreve os ambientes, caracteriza os
personagens, 0s aprecia, evidencia as suas atitudes. Hipoteticamente, o
narrador conhece o0 personagem, o descreve, o critica, convive com ele
se é 0 caso de um narrador-personagem; ao passo que o autor ndo, ele
os inventa.

NaHQ, afuncéo narrativa € exercida em grande parte através do
desenho. Embora vez por outra o discurso do narrador se apresente sob
a forma verbal, ele é materidizado preferencidmente sob a forma ico-
nica.

O narrador se situa no primeiro nivel discursivo, ao qua Genette
(1972, p. 238-239) da o nome de extradiegético. Este termo designa
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uma Situacdo ao mesmo tempo relativa anarrativa (diegético) e exterior
a ela (extra). O narrador € extradiegético porque embora exista apenas
em funcéo da narrativa, ndo se inclui necessariamente dentro dela. O
personagem é diegético pelarazéo inversa.

Os vestigios do autor ndo sdo observaveis diretamente na narrati-
va mas através dela, uma vez que ele se esconde por tras do narrador,
encarregado da narragdo. O autor intervém apenas indiretamente, nos
bastidores, a0 determinar de que forma e através de que recursos fara
intervir o narrador, que assumira o relato da histéria. Os vestigios a ele
atribuidos revelam-se essencialmente no estilo que singulariza o texto
dentro do qua toma carpo a narrativa assumida pelo narrador, na me-
neira como se estrutura a histéria, no seu enfoque e na tematica desen-
volvida, quer ele use linguagem verba ou iconica

Os personagens, por sua vez, juntamente com seu comportamernt
to e suas caracteristicas, sdo 0 "contelido" com que se preenche a histo-
ria, s80 objeto da narracdo. S8o também insténcias discursivas na medi-
da em que a eles se atribui a produgdo de enunciados. Além de ilustrar
0 comportamento (enunciativo) dos personagens, enunciados
podem dar arigem a narrativas de segundo nivel.

A presenca, na superficie do texto, de sinais caracteristicos dain-
tervencdo dessas trés instancias discursivas pode ser ressaltada na M-
nheta C2 da narrativa "Corinne’ (BRETECHER, 1975, p. 61) reprodu-
Zida e traduzida adiante.

Em primeiro lugar, a economia obtida com a opgéo de se trans-
crever 0 enunciado atribuido ao personagem em C2 utilizando-se letras
de tamanho reduzido é uma marca do discurso do autor, que optou por
sugerir desta forma o tom de voz baixo do personagem com o qual o
caracterizou o narrador. Um leitor mais sensivel a produtividade das
estratégias estilisticas adotadas certamente se deleitaria ao perceber a
superposi¢do de marcas pertencentes a diferentes niveis discursivos
num mesmo enunciado. Em vez de fazer intervirem separadamente o
narrador e 0 personagem através de enunciados distintos, o autor fez
uma condensacao, vinculando o aspecto visual do enunciado verba a
insténcia discursiva do narrador e 0 seu aspecto semantico ainstancia
discursiva do personagem. Outros recursos poderiam ter sido usados
para se obter mais ou menos 0 mesmo efeito, embora sem a mesma
economia. A faculdade de tal escolha ndo esta na esfera dos persona-
gens ou do narrador, mas sd0 sinais do estilo (econdmico) do autor.
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Fica assim estabelecido um distanciamento entre dois "textos'
(ALMEIDA, 1999, p. 54): o texto da narrativa ou do conteido narrado
e 0 texto da narracéo, que tem um caréter metadicursivo.

Em segundo lugar, o baixo volume "sonoro" com que a réplica
teria Sdo articulada e 0 seu sentido caracterizam o comportamento do
personagem da méae e podem ser interpretados como indicios de uma
atitude racista. S80 sinais vinculados ainstancia discursiva do narra-
dor, que assim retrata a atitude do personagem.
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Foural - CORINNE
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Tradugdo daFigural- Corinne

A1: Corinne, vocéjaficou nadguadez minutos. Agorachegal

A2: Sai daagua Corinne, ta surda?

A3: Corinne, vocé estd com frio, ndo é? Vem botar asuacamiseta

B1: Corinne, vocé vai cortar os pés nas pedras. Depois nédo vem cho-
rar no meu ombro. Té te avisando!

B2: Corinne, ndo esta vendo que vocé estajogando areiaem mim?

B3: Corinne, vocé quer devolver imediatamente a béia do garotinho,
elando é sual

C1: Vem c4, Corinne, vem cacom amamae...

C2: Jatedisse que ndo queria ver vocé brincando com 0s meninos
arabes!

C3: N&o passe da barracalaranja Corinnel

D1: Corinne, guarda as suas formas, a garotinha vai pegar elas...e
depois ndo vou comprar outras, esta avisadal

D3: Mas vocé ndo é capaz de brincar direito em vez de ficar o tempo
todo grudada na barra daminha saia?

Em terceiro lugar, o cardter perlocutdrio® do enunciado é caracte-
ristico do discurso do personagem: sob o pretexto de estar lembrando a
pequena algo que ea ja lhe teria dito (Eu ja te disse...), amae esta, na
verdade, recriminando a sua atitude e proibindo-lhe um certo compor-
tamento. Diga-se de passagem, um exame baseado no aspecto estrita-
mente formal desse enunciado certamente conduziria a um equivoco.
Embora estruturalmente ele aponte para a introducdo de uma narrativa
de segundo nivel ao relatar uma atitude enunciativa da préopria méae (Ja
te disse) e ilustr&la com o enunciado que teria sido proferido na situa-
¢a0o descrita (ndo quero ver vocé brincando com os meninos arabes),
trata-se, na verdade, de uma atitude de repreensdo amenina por parte
damée e ndo de um relato.

1 Um ato de fala é elocutério quando " a enunciagéo da frase constitui ems prépriaum
certo ato (uma certa transformacgéo das relagdes entre os interlocutores)”. Por exem-
plo, o ato de perguntar em 'Quem chegou?, o de aconselhar em 'No seu lugar eu néo
sairiaagora.' Um ato de fala é considerado perlocutoério " na medida em queaenunda
¢do serve para fins mais longinquos... Assim, ao interrogar alguém, podemos ter por
fim ajuda-lo, embaraca-lo, fazer-lhe acreditar que consideramos a sua opinido, etc.”.
Ver Ducrot e Todorov, Dicionario das Ciéncias da Linguagem, p.401 e 402.
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Observa-se sempre entre as diferentes insténcias discursivas uma
hierarquia traduzida por uma relacdo de inclusdo ou uma pressuposta
consciéncia univoca: atribui-se ao autor consciéncia da existéncia do
narrador e dos personagens que ele proprio criou; o narrador, por sua
vez, teria conhecimento da existéncia dos personagens, caso contrario
como descrevé-los? Mas esse conhecimento ndo € reciproco. Qualquer
ultrapassagem das fronteiras existentes entre os nivels discursivos cons-
titui uma transgressao e tem como consequiéncia um efeito burlesco ou
fantastico, como ocorre por exemplo em Jacques le fataliste, de Dide-
rot, onde, em algumas passagens, 0 narrador estaria supostamente diri-
gindo-se ao leitor. E 0 que se percebe também na charge de Jacovitti
reproduzida adiante (Figura 2), com a qua Fresnault-Deruelle (1977, p.
173) ilustra os casos em que uma mesma réplica pode ser atribuida a
diferentes personagens.

Ao tentar levantar uma pequena valise excessivamente pesada, 0
protagonista exclama, diante do fato de os oito personagens que o d»
servam ndo fazerem nada para ajuda-lo: Bando de imprestaveis! Como
estd pesada! Vem entéo aréplica, que é proferida de maneira fragmen-
tada pelos oito personagens, cada um deles articulando um segmento:
1) Nés.. 2) ..s0... 3) ..estamos.. 4) ..aqui... 5) ...para... 6)
...preencher... 7) ...este... 8) ...desenho...

Lo NEN ey SRR -

Figura2 - JACOVITTI

Os oito personagens justificam sua recusa em gudar o outro per-
sonagem (plano diegético), com argumentos que manifestam uma cons-
ciéncia do plano extratextual: fazem explicitamente referéncia ao dese-
nho e afungéo aeles atribuida pelo autor, consciéncia esta que somente
poderia existir no nivel extratextual. Esta subversdo darelagéo entre os
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dois universos se faz, evidentemente, em prejuizo do mundo extratextu-
al, que se percebe desta forma como que amercé do mundo diegético e
a de vulneravel. H4, por conseguinte, uma “desestabilizacdo” da posi-
¢&o do leitor.

Uma narrativa organiza, portanto, um tecido de relagdes que se
estabelecem entre as insténcias discursivas, que se articulam em dife-
rentes niveis. E € a partir do texto narrativo enquanto espaco discursivo
gue é possivel perscrutar e analisar a maneira como se estabelecem
essas relagbes que ddo a todo texto a sua singularidade (GENETTE,
1972, p. 73-74). A narrativa deve ser o ponto de partida para o estudo
dessas relagdes, que podem ser investigadas num sentido ascendente,
em diregdo ao ato de narragao que aproduz e, num sentido descenden-
te, em direcéo ahistoria narrada.

A FUNCAO NARRATIVA DASLINGUAGENSICONICA E VERBAL

Do ponto de vista da precedéncia das vozes, ou da hierarquia
narrativa, os discursosver bal eiconico vinculados ao narrador mantém
entre s uma relagéo de paridade, na medida em que uma e outra lin-
guagem sdo a manifestagdo de uma mesma insténcia narrativa. Assim
sendo, eles se complementam e se aternam; ndo ha entre eles uma rela-
¢80 de dependéncia ou de inclusdo, mas um revezamento. E outro, po-
rém, o tipo de relacdo existente entre o discurso iconico do narrador e
o discurso verbal dos personagens. Este inclui-se no primeiro, como
seu desdobramento, pois ilustra 0 comportamento enunciativo dos per-
sonagens representados iconicamente pelo narrador. Quando o narra-
dor é também um personagem, o autor mantém a diferenciacdo dos
respectivos enunciados da seguinte forma. O discurso verbal do narra-
dor é transcrito dentro de um filete de forma retangular, e o do perso-
nagem, dentro de um bal&o, geralmente ligado ao personagem enuncia-
dor por um apéndice. O discurso iconico do narrador transcreve-se
diretamente sobre a superficie da vinheta, ao passo que o do persona-
gem é transcrito dentro de baldes. Esses procedimentos sdo ilustrados
peos quadrinhos reproduzidos a seguir (Figura 3), extraidos de Les
cheminsdelagloire, T.2: Unjeune homme ambitieux (BUCQUOY &
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HULET, 1986, p. 19) e de Les inhibés (BRETECHER, 1975, p. 20),
respectivamente.

i

Figura3 - Narrador/personagem
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Muitas vezes, o discurso iconico do narrador € complementado
por enunciados verbais do tipo:

a) "Naguela manha ele pressentiu que algo de muito importante esta-
va paralhe acontecer”

b) "Enquanto isto, numa pequena cidade a poucos quildmetros dali”

¢) "Voltou entdo a sua memodria a cena que presenciara semanas an-
tes"

d) "Quatro anos depois".

A frequiéncia com que um autor de HQ faz uso de enunciados
verbais para materializar o discurso do narrador € uma caracteristicado
sau edtilo. O principa objetivo e a principal vantagem desses enuncia-
dos é balizar o desenrolar do enredo para o leitor, explicitando verbal-
mente contelidos cuja representacdo visua poderia ser probleméatica.
Expressam-se desta forma fendmenos subjetivos e vagos como o co-
nhecimento intuitivo de um acontecimento (@), assm como dedoca-
mentos espaciais e temporais do foco narrativo (b). Torna-se possivel,
por outro lado, dém da simples relacdo de sucessividade, o estabel eci-
mento de outros tipos de relacéo cronolégica entre 0s momentos repre-
sentados em duas vinhetas consecutivas, como, por exemplo, asmulta-
neidade (b), a anterioridade (c), a descontinuidade (d). Assm utiliza-
dos, o verba e o iconico sBo cooperantes na narrativa, contribuindo
cada um a seu modo na tarefa de representacdo. As lacunas deixadas
pelo iconico podem ser preenchidas pelo verba e vice-versa.

Entretanto, uma das principais caracteristicas da HQ € o fato de
ela se deixar interpretar de modo mais rgpido do que a narrativa verbal.
Com €feito, a linguagem iconica (ALMEIDA, 1997a, p. 100) possui um
grau de codificacdo especifica relativamente baixo, pois é interpretada
através de cddigos per ceptivos e codigos de reconhecimento. So cod-
gos de que estamos acostumados a fazer uso para a interpretagdo do
mundo empirico. Assim sendo, o uso do verbal na narracdo de primeiro
nivel tenderia a reduzir a fluidez da narrativa; o que faz com que certos
autores explorem intensamente o iconico, para poderem assim prescin-
dir do verbdl.
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Os enunciados em situagéo de soliloquio - agueles que sdo liga-
dos ao personagem enunciador por pequenos baldes e que corresponde-
riam a "réplicas slenciosas’ - podem, por sua vez, ser vistos de duas
formas. Por um lado, sGo enunciados vinculados a0 personagem, pois a
ee estdo formamente ligados. Por outro lado, congtituem recursos de
gue pode langar mé&o o autor que preferir ndo sobrecarregar o discurso
verba do narrador. De fato, sendo, por definicdo, congtituido a0 mesmo
tempo de enunciados n&o formulados efetivamente e portanto inacces-
siveis aos outros personagens, odiscurso em soliléquio comunica ao
leitor informagBes supostamente conhecidas do personagem enuncia-
dor. Assim sendo, a sua principa funcdo pode ser a de camuflar uma
narracdo, dissmulando-a na maioria das vezes, a reflexdo emvoz alta
€ uma convencgao sempre capaz detornar o personagem compreensivel
(FRESNAULT-DERUELLE, 1977, p. 174). Freqlentemente o solilo-
quio é um procedimento através do qual o autor como que transfere a
fungdo narrativa do narrador para 0 proprio personagem que seria obje-
to da narragéo, como ilustram as trés primeiras vinhetas de "Fabliottes’,
de Anne-Marie Smond (apud MONDIN e d.,1981, p. 38-39) reprodu-
Zidas e traduzidas a seguir (Figura 4). Trata-se de uma cena em que a
personagem toma o trem em viagem de férias, deixando para trés o
marido que devera ficar sozinho em Paris por quinze dias.
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Fabliottes

FAR ANKE-MANSE SASTWD

Figura4 - FABLIOTTES

Traducdo de Fabiottes:

Al: .Quinze dias sem mim  Benoit vai paquerar feito um louco.
Deve estar achando 6timo eu estar vigjando antesdele...

A2: .. A chegada do verdo é mais um ano que passou. Estou com
quarenta anos. Rugasnosolhos. Que horror. Estou envelhecendo...

A3 ..Se conseguir descolar um homem antes da chegada do Benoit,
€ que ainda sou jovem...

PREDOMINANCIA DO ICONICO SOBRE O VERBAL

Embora eles s revezem durante o exercicio narrativo, ha alguns
motivos para se acreditar na predominancia do iconico sobre o0 verbal
nas HQ.

Primeiramente, 0 enunciado iconico necessita de uma superficie
suficientemente ampla que permita sua articulacéo e sua interpretacéo.
E e que determina a divisio da pagina da HQ em vinhetas, contenham
elas uma parte verbal ou ndo. A vinheta é a unidade narrativa minima
daHQ, assim como a frase é a unidade narrativa minima do texto ver-

126



FERNANDO AFONSO DE ALMEIDA

bal. O tamanho dos quadrinhos € sempre compativel com a sua explo-
racéo gréfica. Sua justaposicao estabel ece uma sequiencialidade narrati-
va

Em segundo lugar, observa-se na HQ que a quantidade de infor-
macdes obtidas através da interpretacdo da camada iconica €, na maio-
ria das vezes, nitidamente superior agquela fornecida pela camada ver-
bal. Isto porque, a0 representar 0 conceito “casa’ por exemplo
(ALMEIDA, 1997b), o iconico evidencia caracteristicas perceptivas do
objeto representado (quantidade de portas, janelas e andares, tipo de
telhado, posicdo em relacdo ao observador, tamanho, cor, €tc.), ao pas-
so que o verbal fornece uma representacéo abstrata do conceito.

Umaterceira razéo € que boa parte dos enunciados verbais, pelo
fato de estarem caracterizando um comportamento enunciativo dos
personagens representados pela camada iconica, aestaencontram-se
subordinados.

Por ultimo, verificase na HQ uma tendéncia a se iconicizarem
enunciados verbais. Por exemplo, as oragdes incisas utilizadas para
destacar asréplicas dos personagens (...disseele...; ...pensaramelas...)
s30 substituidas por baldes acompanhados de apéndices (discurso pro-
ferido) ou de badezinhos (soliléquio). O contorno desses balGes equi-
vale a enunciados verbais vinculados ao narrador, cuja representacéo
foi iconicizeda.

Em suma, pode ser atribuido ao icdnico um maior peso na deter-
minacdo do formato das narrativas figurativas, uma participagcao quanti-
tativamente maior na comunicagdo das informagdes, uma fungdo con-
textualizador a, na medida em que os enunciados verbai s freqlientemen-
te ilustram o comportamento (enunciativo) dos personagens representa-
dos visuamente e uma tendéncia a assumir o lugar de enunciados ver-
bais.

TRANSFERENCIAS ENTRE O ICONICO E O VERBAL:

Quando um certo modo de articulagdo de recursos expressivos
caracteristico de uma determinada linguagem é transferido produtiva-
mente para outra linguagem dizemos que ha umatransferéncia parcial
de codigos.
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Um fator importante para que essa transferéncia ocorra é o fato
de o enunciado verba adquirir materialidade e plasticidade quando
transcrito. Ele passa a apresentar também uma organizagdo pléstica,
visual, que é explorada de maneira intensa e produtiva por certos auto-
res, dando origem & transferéncias. Via de regra as transferéncias sali-
entam para o leitor apresenca indireta do autor no texto, gproximando-
0s. Ao mesmo tempo elas ofuscam a figura do narrador e o processo de
narracdo propriamente dito.

Trata-se de casos onde, por exemplo, o verba é explorado iconi-
camente; ou onde 0s recursos iconicos sdo utilizados para representar
atritos (estrelas), enunciados verbais como xingamentos (cobras e lagar-
tos) etc; ou onde a representacdo dos ruidos € transcrita foneticamente
(ex.: splash, buuum, crac, toc-toc, etc.). Dai resulta evidentemente uma
economia, pois, o iconico “toma o lugar” de enunciados verbais (ou
ruidos) que, sem essas transferéncias, precisariam ser formulados, como
ilustram as vinhetas extraidas respectivamente de Bretécher (1979, p.
64), Bretécher (1978, p. 39) e Reiser (1980, p. 43) e reproduzidas a
seguir (Figura5):
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Figura’5 - MAE E FILHA

As duas primeiras vinhetas, retiradas da narrativa intitulada “1n-
teriores’, representam a situagdo em que, logo apds tomar conhecimen-
to da gravidez da mée, o personagem da filha reage dizendo-lhe: Vocé
vai ter acrianca? -E dai?, retrucaamée. -Na sua idade? inagteafilha
-Nao estou pedindo a sua opinido, conclui améae. Estou apenastein-
formando. A transcricdo do enunciado verbal A ton age? (Na suaida-
de?) em caracteres de tamanho avantgjado sugere ao leitor a idéia de
que o enunciado foi proferido em voz dta, realgando por conseguinte a
surpresa e a indignacdo da filha diante da atitude da mée que manifesta
aintencdo de ter acrianga. A articulagcdo propria ao cédigo iconico, em
gue o volume dos objetos é sugerido dravés, entre outras coisas, da
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dimensdo dos tracos que os representam, étransferida produtivamente
para 0 codigo verba como uma indicacdo de volume sonoro. Evita-se,
assm, o uso de um enunciado verba vinculado ao narrador que explici-
tasse a atitude da filha, como por exemplo: “bradou a filha com surpre-
s, indignada’.

Naterceira vinheta, extraida da narrativa “ Histéria sensacionalis-
ta’, esta representada uma mulher parcia mente deitada de costas sobre
uma mesa. Entre as suas pernas abertas e suspensas no ar estaencaixa-
do um homem cuja cabeca esta a altura da sua. O nariz dele, oculto
aras do dela, e as bocas juntas, na mesma atura, indicam que eles estéo
se beijando. As letras MMMOOUUHH, real¢adas pelo seu grande for-
mato e por alguns tragos mais ou Menos verticais, representam foneti-
camente o indiscreto ruido provocado pelo beijo que ees trocam.

Na quarta vinheta, retirada da narrativa “A lavie et ala mort”,
dois grandes baldes delimitam o territério reservado atranscricdo dos
enunciados verbais produzidos pelos personagens. O enunciado verba
aesquerda se traduz por Vou lhe pedir um favor. O contelido do outro
baldo ndo teria sido proferido, como indicam os baldezinhos que o vin-
culam ao personagem enunciador. Nele estéo representadas cédulas de
dinheiro. Interpretando-se seqliencialmente, da esquerda para a direita,
0s sinais observados na vinheta, entende-se que o desenho contido no
segundo baldo representa o resultado das inferéncias obtidas pelo &
gundo personagem a partir da interpretagdo do enunciado verba do
primeiro, que anunciou a intencéo de Ihe fazer um pedido, sem no e
tanto revelar de que se tratava. O autor obteve desta forma umaprodu-
tividade expressiva importante. Por meio de um processo metonimico,
0 conceito “dinheiro” representado iconicamente dentro do bal&o reser-
vado ao verba traz atona uma estrutura proposiciona (verbd) do tipo:
Ja entendi, ele vai me pedir dinheiro.

A ENUNCIACAO DO TITULO

Convém inicidmente definir a situacdo do titulo do ponto de
vista enunciativo. Em se tratando de um enunciado, a que instancia
discursiva estaria ele vinculado?
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O titulo faz parte de um conjunto de dados periféricos ao texto, o
paratexto, que Compagnon (1979, p. 328) compara a uma vitrine, que
permite um certo julgamento do volume sem que se tenha feito a sua
leitura. Retomando-se a distincdo entre os trés niveis de insténcias
discursivas - extratratextua, extradiegético e diegético - verifica-se que
um certo nimero de elementos ou enunciados situam-se exclusivamen-
te no nivel extratextual, pois participam apenas do universo do leitor e
do autor. Os principais deles s2o o titulo da obra e 0 nome do autor.

Enquanto enunciado, via de regra, o titulo € produzido pelo ar
tor, podendo esta autoria ser de certa forma compartilhada pelo editor.
Por outro lado, o publico a que se destina é formado por um conjunto
mais vasto do que o conjunto dos leitores (GENETTE,1987, p. 72) pois
eleengloba, as vezes a titulo muito ativo, pessoas que ndo |éem neces
sariamente, ou inteiramente, mas que participam da sua divulgacao, e,
logo, da sua “ recepgao” .

O titulo encontra-se numa zonade fronteira entre aficcéo e area-
lidade. Ele se liga a0 mesmo tempo ainstancia do comunicante (autor)
gue concebeu e construiu a narrativa a partir da organizagdo de recursos
expressivos, aobra enquanto material publicado, de existéncia concreta,
verificavel, consumivel, e a0 universo ficciona criado cuja comunica-
¢80 € 0 objetivo da narrativa. N&o ha entre o narrador e o titulo a mes-
ma relacdo que se verifica entre o narrador eanarrativa. Ao contrério, o
titulo tem precedéncia sobre o narrador e reforca a hierarquia da rela-
¢do autor/narrador, hierarquia esta que esté na base da delimitagéo dos
mundos extratextual e extradiegético. Reconhece-se inicidmente o
titulo da obra e, através deste e do nome do autor, a insténcia autoral.
Titulo e nome do autor estdo numa zona paratextual, em torno da narra-
tiva

O titulo ndo é parte da narrativa propriamente dita, mas um re-
curso de que se serve 0 autor para batizar o seu texto e torna-lo facil-
mente referencidavel. A sua principa funcéo é, certamente, permitir a
identificacdo da obra:

[...] anossa época "mididtica’ multiplica em torno dos textos um tipo
de discurso que o mundo cléssico ignorava, e afortiori a Antiglidade
e aldade Média, tempos em que os textos circulavam fregiientemente
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quase em estado bruto, sob a forma de manuscritos desprovidos de
qualquer férmula de apresentacéo (GENETTE, 1987, p. 9).

Situando-se na periferia do texto propriamente dito, o titulo tem
também uma fungdo por assim dizer introdutéria, por congtituir-se um
"posto de fronteira' que da acessso ao territorio textual. Ademais, a
insténcia discursiva do autor, aqua se encontra vinculado, pode, atra-
vés dele, indicar, salientar, sugerir aspectos do texto, aprecia-lo, class-
fica-lo, como, por exemplo, em Zadig ou la Destinée, histoire orientale,
de Valtaire, ou em Madame Bovary, moeurs de province, de Flaubert,
ou em Ulysses, de Joyce. S80 varios os tipos de relacéo que o leitor é
levado a estabelecer entre o titulo e a obra (La cantatrice chauve, de
Eugéne lonesco, La disparition, de Georges Perec, O Nome da Rosa, de
Umberto Eco).

NaHQ iguamente, o titulo reveste-se muitas vezes de um caréter
de mencdo, condituindo-se, por um lado, um indicio de distanciamento
por parte do autor em relagdo aos comportamentos e situagtes represen
tados, por outro, um fator que revigora a sua relacdo e 0 seu contrato
com o leitor. Esse piscar de olhos contribui de modo decisivo para o
estabelecimento de uma cunplicidade entre os dois termos da relagdo
autor/leitor. Em vez de simplesmente denominar uma narrativa, o titulo
pode estar expressando uma visao sobre ela.

O fato de adguns titulos serem aprimeira vista impertinentes -
manticamente suscita uma interpretagcdo que restabeleca a pertinéncia
que eles, como qualquer enunciado, a principio possuem. E é dentro de
um contexto mais amplo que esse contraste ou desvio pode adquirir
sentido. A mencdo, enquanto procedmento distanciador que sindiza
em direcdo ando adesao ao sentido literal, surge como parametro para
a interpretacdo desses enunciados e revela que a natureza do sentido €
dependente do contexto e da situacdo que rodeia a interlocucdo. Ao
interpretante cabera encontrar a pertinéncia do titulo, explorando-o
produtivamente a fim de verificar as relagfes existentes entre os conte-
Udos enunciados e outros discursos produzidos anteriormente. E a0
fazé-lo, certamente estard aproximando-se do ponto de vista do comu-
nicante, reforgando a cumplicidade existente entre eles.
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A ICONICIZAGAO DOSTITULOS

Se é verdade que o titulo de uma obra, sgja ela musica, pictérica ou
literéria, €, via de regra, um enunciado verbal, observa-se, no entanto,
gue na HQ muitas vezes ele se apresenta com uma configuracdo que o
prové de iconicidade, de espessura, de plasticidade. Essa invasao da
escrita pel o desenho, essa sobreposi ¢ao de caracteristicasiconicas aqui-
lo que seria estritamente verbal, tende a reforgar a pertinéncia do titulo
na producdo de sentidos. Ao participar a0 mesmo tempo da articulacéo
iconica, o titulo contribui também com indicios de outra ordem que
ndo a verba. A sua interpretacdo passa a ser dimentada também
por sinais de natureza iconica. Observe-se a narrativa “L’homme
a principes’ (BRETECHER, 1975, p. 57), reproduzida acima e
traduzida a seguir (Figura 6).
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Figura6 - HOMEM DE PRINCIPIOS
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Traducdo de O homem de principios

Al: -Ha momentos em que me sinto incapaz de continuar vivendo na
podriddo decadente desta civilizagdo do lucro em congtante contra-
dicdo com as minhas mais sagradas opinifes.

A2 - Eu me recuso a beber esse café por causa do imperialiso a-
mericano que sufoca o Bragil!

Bl -Me recuso a usar 1a enquanto a Audtrdlia recusa a imigragao
das pessoas de cor!

B2 -Doravante, ndo consumirel mais algoddo por causa da deterio-
rago dostermos do acordo coma indiaea Africa...

Cl: -Odeio a idéa de pisar em couro espanhol por causa do Fran-
Co...

C2: -e ndo quero mais saber de téxtels sintéticos por causa dos @
gantescos trustes do petréleo! Pronto!

D1 - Vocé tem toda raziio Maurice.. se todo o mundo fizesse como
vocé as coisas mudariam!

-Cuidado para ndo seredfriar!

-Eute sirvo um uisque comou semgelo?

D2 -O uigque € digilado pda companhia que fabricava a talidomida
€ gue s recusou a indenizar as familias..mas a partir de uma certa
idade é dificl de assumir um estado de revolta integral por mais de
dois minutos...

A representacdo das letras do titulo ndo se faz através de tragos
simples e continuos mais ou Menos grossos, mas através de tracos dr
plos que se seguem paralelamente a uma certa disténcia e que séo liga-
dos nas extremidades. As superficies assm delimitadas, cujas formas
correspondem & das letras, sdo recortadas internamente por tragos ho-
rizontais e verticais, estes mais curtos do que aqueles e em posicoes
aternadas, procedimento este usado geralmente para se caracterizar a
representacdo de uma edificacéo feita com tijolos.

Uma vez identificadas as principais caracteristicas do contetido
representado pela camada iconica do titulo, a etapa seguinte consiste
em se buscar a pertinéncia das informagdes que elas podem fornecer
para a interpretacdo do titulo como um todo e da narrativa sobre a qual
este se reflete.

A construcdo de tijolos salienta, entre outras, as nogdes de soli-
dez, resisténeia, trabalho e edificacdo. Algumas dessas infarmagdes véao
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participar do contexto (ou conjunto de hipéteses) globa que serd utili-
zado para a interpretacdo da camada verbal do titulo e da narrativa co-
mo um todo, aimentando-a, como que por osmose. Constituem indicios
importantes para o0 reconhecimento, por parte do leitor, de um olhar
distanciado e irénico do autor sobre 0 personagem designado pela ca-
mada verba do titulo.

De fato, ap0s a leitura da narrativa, apesar de ser visto como um
individuo:

a) se ndo de um nivel cultura eevado, pelo menos bastante in-
formado, ajulgar pelos problemas internacionais mencionados,

b) supostamente de esquerda, ou pelo menos com posicionamern-
to anti-imperiadista, devido asua critica & relaces de exploragéo e de
dominacdo entre as nagles, e adiscriminagdo racial em certas socieda-
des;

0 "homem de principios’ € definido como um individuo incoe-
rente. Se num dado momento manifesta com clareza e convicgdo o
firme proposito de ndo compactuar com tipos de relacéo e préticas que
diz abominar, ele demonstra logo em seguida a sua volubilidade e a
inconsisténcia do seu posicionamento pretensamente esclarecido e e
ggjado numa reacdo transformadora. A revolta radica transforma-se
rapidamente numa inconseqliente constatacdo de impoténcia e numa
leviana resignacdo, como se se tratasse de uma breve performance ou
encenacao imprevista. E 0s seus principios, que pareciam possuir a
solidez de uma construcado de tijolos, revelam-se extremamentefrageis.
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Figura7 - OS CRITICOS
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Traducgéo de Os criticos

D2 -Muito ruim! Nenhum diganciamento, nenhum brechtismo... no
nivd da “miseenscene’ ha4 um total desencontro em relacdo ao tex-
to...

D3. -Nada foi interiorizado...ainda por cima, politicamente, é bastan-
te duvidoso...6 mais um que cai no Mais reacionario poujadismo...em
suma é umteatro a francesal

-Completamente.

O conteido verbal do titulo fica como que iluminado pelo seu
aspecto iconico. Reforca-se, assim, 0 seu carater de mengdo, que é ndo
apenas um dizer, mas um certo olhar (irdnico) sobre esse dizer. De fato,
a leitura da narrativa revela que a atitude do "homem de principios’,
caracteristica daguilo que se costumava chamar de "esquerda festiva’,
estd em desacordo com os principios que ele acaba de pregar, 0 que ele
proprio teria reconhecido quando, sob o olhar complacente dos outros
personagens, conclui na Ultima vinheta que a partir de uma certa idade
édificil assumir umestado de revoltaintegral por mais de dois minu-
tos.

Em "Les critiques’ BRETECHER, 1975, p. 38), reproduzida e
traduzida acima, o contorno superior da base das letras do titulo apre-
senta saliéncias pontiagudas voltadas para cima. Trés tipos de relacéo
parecem orientar a interpretacdo desse aspecto iconico, evidenciando a
sua pertinéncia. uma relagdo analégica motivada visualmente pelas
saliéncias pontiagudas que se associam adentes, umarelacéo metoni-
micaligando dentes alobo elobo aagressividade, e umarelacéo meta-
forica fazendo a identificacéo de criticos alobos. Uma vez feitas estas
associagles, as proeminéncias estariam representando dentes de ani-
mais carnivoros gque se expdem em situacdo de atagque, 0 que poderia
ser entendido como uma alusdo aferocidade dos criticos de arte a quem
se confia a avaliagdo de obras e espetacul os inéditos, e cuja reputacao,
generdizando-se, € de uma severidade injustificada. Com efeito, a nar-
rativa mostra o comportamento de dois personagens, os criticos a que
se refere o titulo certamente, que, apesar de "chorarem de rir" durante
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um espetaculo, manifestam a sua saida uma apreciagcéo radicalmente
negativa a proposito daquilo que viram.

A iconicizagdo dos titulos em Les Frustrés parece constituir uma
transgressdo, na medida em que perturba ou reorganiza a distribuicéo
dos recursos expressivos entre as insténcias discursivas. De fato, con
forme afirmamos anteriormente, o iconico nas HQ é, por exceléncia, a
linguagem do narrador: € o veiculo da narracéo extradiegética (exceto
guando utilizado em bal6es ligados a personagens). O seu uso na articu-
lacdo do titulo confere a este enunciado do autor, mas sem sobrecarre-
ga-lo verbalmente, um certo caréater narrativo semelhante aquele obser-
vado em Tudo o que Vocé Sempre Quis Saber Sobre 0 Sexo e Tinha
Medo de Perguntar, de Woody Allen, ou Moi, Pierre Riviere, ayant
€gorgé ma mere, ma soeur et mon frere, de Foucault.

Sao trés as principais consequiéncias da articulacéo iconica dos ti-
tulos. A primeira é o enriquecimento do titulo no tocante asua capaci-
dade de sugerir informagdes. A segunda é a confirmacdo da prioridade
da linguagem iconica em relagdo averbal, enquanto recurso expressivo.
A terceira é que o titulo, enquanto elemento do paratexto, intensifica a
aproximagdo entre 0 comunicante e o interpretante, ambos de caréter
extratextual. A relagdo entre eles estabel ecida através da narrativa esta-
ra, neste caso, reforcada pelo aspecto iconico do titulo, que tende a
readlcar a visdo distanciada do autor em relacdo aos comportamentos
representados. A maneira de um foco de luz, o titulo sugere um prisma
particular a partir do qual a narrativa pode ser apreciada.
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