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ABSTRACT: The purpose of this paper is to report on a
project carried out with undergraduate students of English
for Specific Purposes, at the University of Brasilia, Brazil.
The project aimed at introducing and strengthening the
concept of image as text, deepening critical awareness
while reading visual texts; and increasing the students’ level
of motivation and interaction. The collaborative pedagogy,
critical discourse analysis principles and those principles
of visual grammar developed by authors like Kress & Van
Leeuwen, and Lemke served as the theoretical referential
for the development of the project. The quality of the
analysis carried out by the participants along their
presentation demonstrated that the aims have been fully
achieved. Finally some pedagogical implications are
presented drawing attention to the positive use of visual
texts to construe critical stance, an opportunity to become
aware of social relations marked by ambiguities, dominance
and implied meanings.



TEXTOVISUAL ELEITURA CRITICA

RESUMO: Este trabalho relata experiéncia realizada com
alunos universitarios, dentro da disciplina Inglés Instru-
mental, cujos objetivos foram: 1) Introduzir e fortalecer o
conceito de imagem como texto; 2) Aprofundar o aspecto
critico na leitura de textos visuais; 3) Incrementar o nivel
de envolvimento dos alunos com a disciplina e a interacéo
entre seus pares. A pedagogia de projetos colaborativos
serviu como referencial tedrico. Os resultados sugerem
gue a dindmica colaborativa pode mostrar-se positiva para
estabelecer niveis acentuados de interacdo e envolvimento
dentro do processo ensino-aprendizagem. O texto visual
por si também pareceu fomentador de maior participacéo
e compartilhamento nas discussdes em sala de aula. O
trabalho conclui que o contexto mundial cada vez mais vi-
sual em que nos encontramos imp&e uma maior considera-
cdo da imagem como alternativa de aproximacgéo entre
aluno e contetdo académico.
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INTRODUGCAO

“Imagem étudo”, apregoao comercial de TV. Reamen-
te, estamos vivendo intensamente a era do visual. Cadavez
mais percebemaos 0 mundo por meio deimagens, icones, simbo-
los, gréficos e desenhos. Cada vez mais alinguagem escrita,
tradicional elinear como aconhecemos, comunicadorade préti-
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cas sociais através dos mais variados tipos de discursos, cede
espaco para a‘ mensagem-imagem’ — € aimagem criando/re-
produzindo/comunicando valores, crengas eideologias. Kress
(2000, p.158-159) chamaaatencao parao fato dequeos multile-
tramentos que comp8em nossa vida contemporanea exigem
si stemas semi 6ticos multimodai s que contemplem o potencial

de todos 0s modos representacionais e comunicativos em
culturas particulares (...). Uma nova teoria semidticatera
que reconhecer e considerar 0s processos sinestésicos, a
transferéncia de significado de um modo semiético para
outro modo semiético, uma atividade constantemente
desempenhada pelo cérebro. [Minha tradugao].

Aliado atal contexto some-se a caracteristicatipicade
nossa sociedade contemporanea, qual sgja a do imediatismo
|adico-hedonista. Cadavez mais sentimosaurgénciado olhar
como fonte voyeristica de prazer: é preciso digerir imagens
rapidamente, consumir mensagens consubstanciadas em simbo-
losdeinternalizagdo muitasvezesefémeraedeatavolatilidade
disponiveisnaTV, nalnternet, nosjornais, etc.

De queformapodemos utilizar esse contexto parao de-
senvolvimento deum letramento visual positivo einclusivo, dota-
do deatividades menosvolveis edescartaveisemaissignifica
tivas, criativas e construtivas de sala de aula, de modo que
nossos aunos possam “explorar e analisar, pensar e refletir,
propor eagir’ (Maddux et al. 1997, p.81) utilizando aimagem?

Assim, é objetivo deste trabalho demonstrar como, a
partir daperspectivado texto visua, podemosativar efortalecer
0 posi cionamento critico de nossos a unos. Utilizando umaabor-
dagem colaborativa, onde alunos e professor se engajam simul-
taneamente em um contexto horizontalizado de ensino-aprendi-
zagem, um projeto deleituracriticafoi conduzido com alunos
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dadisciplinalnglésInstrumental, daUniversidade deBrasilia.).
A temética(“bias’) japerpassavaintensivamente as discussoes
em sala de aula, bem como servia de referencial de andlise
criticadostextos utilizados para o desenvolvimento de estraté-
giasdeleitura.

A tendénciacadavez maisorientadaparao visua, marca
patente de nossa sociedade contemporanea, foi aproveitada
como ‘gancho’ catalisador para incrementar o nivel geral de
motivacao e aprendizagem em saladeaula. A perguntacentral
gue perpassa todas as questes acima apresentadas € como
podemos ajudar nossos alunosaler criticamente tendo o texto
visual como base? Este trabal ho apresenta pesquisa em anda-
mento queinvestigao uso dotexto visual parao desenvolvimento
de estratégias que sirvam de aternativa ao tradicional ensino
daleitura critica por meio de textos lineares em salade aula.

Quanto arelevanciadesse estudo, podemos apontar para
aurgente necessidade dainsercéo de préticas pedag6gicas no
curriculo escolar que tentem sistematizar o que nosso aluno ja
faz aleatdria e inadvertidamente fora de salade aula, ou sgja,
autilizagdo daimagem parao ludico e o social junto aseus pa-
res. A utilizagdo deuma'graméticavisua’ que possavir adar
tal sistematizag&o buscaria desenvolver no aluno um desempe-
nho de leitura e andlise onde ele pudesse fazer uso de

e qualidadeslexicais (ex. cores, saturacgao, nitidez);

e qualidades sintaticas (ex. aparéncia e movimento: li-
nhas, padrdes, tamanhos e formas);

¢ qualidades seméanticas (ex. objetosrepresentados expli-
citamente ou apenas sugeridos e como podem ser
interpretados);

e qualidades pragmaticos (ex. inteligibilidade geral da
imagem, utilidade, funcéo)
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com o propésito fundamental de construir interpretagdes social-
mente significativas (cf. Shneiderman, 1998).

Este artigo apresenta trés segdes. A secéo 1 trata da
guestdo do texto visual, discutindo como essa modalidade de
sistema semi6tico é dotado de estrutura, caracteristicas e con-
vengdes, o qua funcionaaseme hancadossistemaslingliisticos,
como algunsautores (cf. Macken-Horarik, 2004; Lemke, 1997,
Kress & Van Leeuwen, 1996; Browett, 2002) apontam, forne-
cendo interessantes insights para a criacdo de significados e
servindo de base para o desenvolvimento de umaposturacritica
em sadlade aula. A se¢éo 2 relata experiéncia onde tais con-
ceitos e abordagem sdo aplicados, quando alunos de Inglés
Instrumental analisam fotosjornalisticas provenientesdo meio
impresso ou eletrénico, demonstrando como as imagens sao
realizacOes semioticas de préticas sociais. Nasegdo 3, conclui-
mos considerando os efeitos da incorporacdo de aspectos da
gramética do visual no curriculo escolar e as implicacfes do
uso do texto visual em salade aula.

A base tedrica para o presente trabalho, e que serviu de
insumo paraaanalisevisua promovidano projeto aqui relatado,
busca revelar aspectos relacionados a fontes discursivas de
poder, dominacdo etendenciosidade (van Dijk, 1998, Fairclough,
1992); buscareferencial na gramatica sistémico-funcional de
Halliday (1978), tentando estabelecer uma analogia entre as
trésfuncbes dalinguagem (ideacional/interpessoal /textual) ali
propostas e o contexto visual, conforme trabalhado por Kress
& Van Leeuwen (1996), Lemke (1997), sem esquecer que o
uso de qual quer cddigo éresultado de escolhasfeitas pelo usu&
rio/autor/emissor e ideol ogi camente moldadas; e, finalmente,
utilizauma pedagogiacolaborativaaqual daoreferencial para
o trabalho centrado em projetos.
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LETRAMENTO VISUAL

As configuracdes de significado deste inicio de século
incluem modalidades que vao do codigo linglistico (escrito e
verbal) tradicional, passando pelo visual, gestual, espacial pro-
porcionando umatendénciamultimodal ao ensino-aprendiza-
gem. Tais modalidades sdo delimitadas pelas tecnologias da
informacdo, bem como pel as caracteristi cas da sociedade pos-
moderna, aqual privilegiaafragmentacdo eadiversidade (cultu-
ral e de estilosde aprendizagem, dentre outros) evisam ainstru-
mentalizar os alunos para atender as demandas dessa socie-
dade. Segundo Pennings (SD), o letramento visual €éaéreade
estudo que lidacom o que pode ser visto e como se podeinter-
pretar o que é visto. E abordado a partir de vérias disciplinas
que buscam: estudar os processosfisicos envolvidos napercep-
¢do visual; usar atecnologiapararepresentar aimagem visual;
desenvolver estratégias para interpretar e entender o que é
visto.

Hojeem dia, apesar do uso intensivo daimagem forado
ambienteescolar (jogos e etronicos, publicidade, entretenimento,
por exemplo), ainda é incipiente a sistematizacdo de seu uso
parafins pedagogicos no curriculo. O que se percebe é que a
utilizacdo daimagem socialmente esta ainda bem distante do
gue poderiaser feito academicamente. Sem dlvida, em termos
curriculares, o conceito tradicional de texto linear ainda é o
dominante, tanto nos contelidos curriculares quanto entre o
proprio alunado, onde o letramento ainda esta predominante-
mente centrado na conceituacdo tradicional detexto. Por outro
lado, a imagem, em sala de aula, costuma ser aceita como a
representacdo simples e estatica da realidade. Seu status €
secundério, ou sgja, 0 aluno ao ler o texto académico encarao
linear como texto e aimagem como apenas apéndiceilustrativo
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do texto. Nossaintengdo € justamente trabalhar uma aborda-
gem de criac8o de significados ‘image-centered’, ou sgja, a
imagem € o texto e onde o escrito/verbal possa ser utilizado
apenas para desfazer ambiglidades, acrescentar informagdes
e enriquecer o contexto da mensagem pretendida pelo autor.

Entender o conceito detexto paraaémdo linear costuma
surpreender os alunos em um primeiro momento. Exemplo
disso é relatado em Oliveira (2003), onde freqlientemente a
utilizacdo de quadros famosos ou fotos premiadas parademons-
trar o que se pretende com a abrangénciado conceito de texto
e deleitura, é recebida com uma certa incredulidade, até um
certo desdém, frequientemente acompanhada do comentério
dequeaprofessoraesta‘vigiando’ (sic) quando “Iéfluentemen-
te” essestextos em salade aula. Parece-nos que faltaao alu-
no umacerta“sintoniafina’ no olhar paraler asimagens sob
uma perspectivamais cuidadosa e sensivel, aqual |heforneca
apercepcdo de que, como afirmaKress & Van Leeuwen (2000,
p.200) as imagens também produzem e reproduzem relagdes
sociais, comunicam eventos ou questdes e interagem com o
espectador com forga semelhante & do texto linear, além de
serem dotados de mensagens organizadas e estruturadas inde-
pendentemente deste.

A sociedade pés-modernaetecnol ogicamente cambiante
em que vivemos hoje col oca constantemente em xeque Nnossas
crencgas, métodos e objetivos em relacdo a educagdo. Sendo
assim, a pergunta constante neste inicio de século refere-se
ao tipo de ensino-aprendizagem ao qual devemos expor Nossos
alunos paraque possam conviver e competir deformapositiva
e bem sucedida em tal sociedade. A necessidade da prética
criticavem serevelando uma das facetas daresposta que bus-
camos e tem se mostrado exigéncia da moderna pedagogia
em todos os niveis de ensino.
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No quediz respeito aleitura, dentro de um conceito am-
plo deletramento critico (Lankzheer & Knobel, 2003; Cope &
Kaantzis, 2000), é cadadiamais evidente que precisamos pre-
parar nossos alunos para construir significados que vao além
do simplesmente denotativo (decodificar). De fato, do aluno
serd exigido também ler o conotativo (interpretar); ler o dito,
mas saber perceber o valor do quefoi omitido, apontar motivos
(avaliar), perceber intencBes (fazer inferéncias) e, tirar conclu-
sBes acerca do que foi lido, com a clara intencdo de atuar
sobre situagdes, visando a sua transformac&o, tanto em meio
monomodal (texto linear tradicional) quanto e cada vez mais
no meio multimodal (hipertexto, por exemplo). Morrell (2002)
define letramento critico como

ahabilidade ndo somente deler e escrever, mastambém de
avaliar textos a fim de entender a relacéo entre poder e
dominacdo que subjaz einspiraessestextos(Hull, 1993). A
pessoa criticamente letrada pode entender o significado
socialmente construido embutido nostextos, como também
os contextos pol itico e econdmico nos quai s ostextos estéo
inseridos. Em Ultimainstancia, o letramento critico pode
levar aumavisdo de mundo emanci padora e até aumaacéo
social transformadora. [Minhatraducéo].

Hoje, essaperspectivacritica se coadunacom umaabor-
dagem construtivista que enfati za uma partici pag&o questiona-
dora, mesclada de competéncias colaborativas, quevalorizaa
divers dade e entende a sociedade como umametéaforacal eidos-
copicade perspectivas einterpretagdes. Tal qual um caleidos-
copio, o qual, ao ser girado, produz diferentes configuracdes
dosmesmos el ementos, também o texto visual forneceapossibi-
lidade de diferentes visdes de mundo, cujas percepcdes depen-
dem em grande parte do contexto cultural em que os espectado-
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res estejam inseridos. Em outras palavras, ao procurarmos
construir junto com os alunos os alicerces de significados que
privilegiem um posicionamento critico de mundo, estamos bus-
cando o fortalecimento de um contexto onde osl eitores perce-
bam aimagem como um modo de representac&o o qual podee
deve ser interpretado segundo a perspectiva particular de cada
um (cf. Lankshear, 1997, p.45), segundo o todo e segundo a
parte, privilegiando adiversidade e aunidade, dentro dos contex-
tosglobal elocal.

Outra definicdo de leitura critica inclui a avaliagdo da
autenticidade e validade do texto (tradicional ou e etronico),
bem como aformulac&o de opini&o acercadele. Aolidar com
guestdes controversas, é essencial que o leitor sgja capaz de
seposicionar criticamente. Oleitor deve entender o significado
implicito como também o explicito; deve avaliar a fonte de
onde o texto provém; devediferenciar fatosrelevantesdeirre-
levantes, saber fazer previsdo e antecipar fatos, testar hipoteses
acerca do gue |1&; deve ser capaz de diferenciar tratamentos
marcados pela tendenciosidade e preconceito; e, finalmente,
devejulgar, em suas conclusdes, se 0 autor privilegiou todosos
fatos apresentados (Bond, GL. & Wagner, E.B. 1966; Spache,
GD. 1964).

A criacdo de tais significados, que até ha pouco tempo
s6 focavam o texto monomodal (escrito e linear), passou a
abranger também outras modali dades comuni cativas dentro de
uma concepgdo multimidia de texto, a qual trabalha o linear,
mas também o n&o linear; a sentenca, mas também aimagem;
consideraas marcastipograficas, topol dgicas e pictéricas; mas
também faz uso do som e do movimento, das cores e dos gestos,
dos gréficos, diagramas e desenhos, e da simulacéo virtual
dentro de estruturas hipertextuais.

Assim, texto € percebido agora como semioticamente
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multimodal. O mesmo contelido pode ser expresso de diferen-
tesformas e comunicado através de diferentes meios, conjunta-
mente ou em separado. Ainda, o texto é concebido como um
conjunto amplo e articulado de el ementos que podem incluir a
combinagdo do simplesmentelinear a0 som, aimagem, a0 movi-
mento, cadaum em particular ou todos s multaneamente e orde-
nado por principios comunicativos que vao al ém dos principios
linguisticosdagramaticatradicional. Estaoperaapenasao ni-
vel do linear, do texto escrito e falado e ndo dispde de recursos
gue possam explicar as fun¢es comunicativas de outros itens
recém incorporados aos conceitos detexto eleitura. A comuni-
cacdo multimodal operasegundo principios semi6ticos comuns
realizados de diferentes modos e “ baseadas em maior ou menor
grau nasteorias semiéticasde Halliday (1978, 1985), e Hodge
and Kress (1988)" (Kress & Van Leeuwen, 2001, p.3) dentre
outros.

Lemke (1997) eshogou suavisdo da‘ gramatica’ baseada
no moto da multimodalidade comunicativa. De acordo com
Lemke, “acomunicagdo humananormal mente usade recursos
de sistemas semi 6ti cos multi pl os que sdo combinados de acordo
com principios essencialmente funcionais’ (p.1) e analisados
de acordo com trés fungdes semidticas simultaneamente inte-
gradas para a criagdo de significados. As fungdes de repre-
sentacdo, orientacdo e organizacao, as quais sdo enfatizados
diferentemente, em diferentesgraus, em qualquer sistemasemi-
6tico e corresponderiam aproximadamente as metafungdes
lingliisticasdeHalliday (1978): ideacional, interpessod etextual,
respectivamente.

Em termos visuais, por exemplo, Lemke (1998) afirma
que a funcdo representaciona indica o que nos esta sendo
mostrado, 0 que se supde esteja“ali”, o que esta acontecendo,
ou quais relacfes estao sendo construidas entre os elementos

24 Linguagem & Ensino, Pelotas, v. 9, n. 1, p. 15-39, jan./jun. 2006



SARAOLIVEIRA

apresentados. A funcéo orientacional posicionao espectador
em relacdo a cena (ex. intimidade, distancia, superioridade,
subordinacdo, credibilidade, importancia), estabel ecendo algum
tipo de orientacdo avaliativado produtor/interprete em relacéo
acenapropriamentedita (trégica, cdmica, normal, surpreenden-
te) e o faz também em fungdo do espectador/leitor (ex. solidarie-
dade, antagonismos, deferéncia, condescendéncia), bem como
em rel acdo aoutros possivei s pontos de vista eimagens seme-
Ihantes da comunidade intertextual (opositor, aliado, comple-
mentaridade). A terceirafungéo — organizacional — segundo
Lemke, ocorre quando a construgdo do significado cria um
“sstemade rel agBes que organizam o texto visua em elementos
e regides por meio de aspectos tais como cores e textura que
interagem definindo partes e unindo-as dentro de umarede de
ecossistemas onde 0s objetos sdo vistos e usados.” (p.11).
Essas fungdes também encontram ressonanciano traba-
Iho de KresseVan Leeuwen (1996), o qual se constitui detrés
sistemas principais para andlise dainteracao de significados
em imagens (Macken-Horarik, 2004, p.11): sistemade contato
(imagens agem sobre o espectador de algum modo, buscando
reacdo ou oferecendo ‘informagdo’ visual); sistemade distan-
cia social (o espectador é convidado a se aproximar dos partici-
pantesrepresentados (distanciasocia deintimidade), ase man-
ter aumacertadistancia(distanciasocial), ou manter-se af asta-
do (distanciaimpessoal); e dois conjuntos de sistemasrel ativos
aatitude: dimenséo horizontal, aqual criao envolvimento do
espectador (frontalidade) ou separacdo através daobliquidade,
eumadimensdo vertical, que criaumadimensdo de poder entre
espectador e parti ci pantes representados (hierarquicaou solida
ria). Todos esses elementos foram considerados em maior ou
menor escalanaandlise dasimagens em nosso projeto, apenas
os aunos usaram umaterminol ogiapropria, menos sofisticada
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do que aacimamencionada. Na proximasegao procuraremos
ilustrar como essa “gramatica visual“ foi adaptada para ser
utilizada durante a andlise de fotos jornalisticas em contexto
de salade aula.

PROJETO ZAS-TRAS

Projetos sdo formas de explorar pedagogias variadas
gue possam criar oportunidades, experiéncias ou ambientes
gue propiciem o desencadeamento de motivacao intrinseca.
Segundo Garibaldi (2004, p.16), “ 0s projetos sdo sugeridos como
alternativaviével, cujafuncdo € adetransformar aaprendiza-
gem em algo contextualizado, significativo, mais dinémico e
motivador”.

O projeto de leitura critica com base em textos visuais
foi conduzido no primeiro semestre de 2004, naUniversidade
de Brasilia, em duas turmas da disciplina Inglés I nstrumental
(leitura), com aproximadamente 35 alunoscada. Foi denomina-
do Zas-Tras porque umade suas caracteristicas seriaaapresen-
tacdo rgpida (10 minutos) buscando a condensacéo e escolha
de relevancias com relacdo ao material apresentado por cada
participante. Além disso, o fator tempo também foi limitador
no sentido de dar oportunidade atodos os a unos de apresenta-
rem seus trabalhos e ainda assim a professoradispor de tempo
para o restante das atividades de aula voltadas para o ensino
de estratégias de | eitura de textos em inglés.

A temética do projeto — tendenciosidade em fotos —
foi escolhida porque acreditamos, como coloca Kress (2000),
gue precisamos despertar em nossos alunos a consciéncia de
gue sdo transformadores e re-fazedores de recursos representa-
cionais, onde as situacBes que compdem os diversos textos
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podem se apresentar multimodalmente. Paratanto, precisam
saber avaliar o que véem/Iéem, enxergar paraalémdo linear e
do estavel, reformar e reformular sistemas e cédigos de comu-
nicacdo, descobrindo nuances e intencoes.

Asfontes de pesguisadeimagens (impresso ou el etréni-
co) foram deixadasacritério dosalunos. Doisdeles, inclusive,
preferiram apresentar fotos de sua propria autoria (umadelas
encontra-senoAnexo 1. A maioriaapresentou material retirado
dejornaisinternacionais e nacionaisobtido vialnternet; alguns
optaram por recortar a foto de jornais de circulagdo local ou
nacional e trazé-la para a sala de aula (Anexos 2 e 3).

As turmas eram bastante heterogéneas (origem do curso
principal etambém quanto ao nivel de conhecimento dalingua
inglesa), sendo compostas de alunos provenientes dos cursos
de Psicologia, Estatistica, Biologia, Biblioteconomia, dentre
outros. Um grupo um pouco maior eraformado por alunosde
Artes Plésticas em uma turma e de Informatica em outra.

O projeto teve duragdo de um semestre (60 horas) e
constituiu-se de quatro fases:

a) pesguisadefoto ndo retocada, atual (2004), com assun-
to a escolha de cada aluno;

b) apresentacdo do material em saladeaula, ondeo aluno
deveria analisar aimagem buscando elementos que
denotassem a presenca de tendenciosidade (bias);

c) discussdo plendria sobre os itens apresentados pelo
aluno, que incluiram ainterpretacdo do contetdo da
imagem, impacto sobre o espectador e outros argu-
mentos relativos a presenca de tendenciosidade.

d) organizacdo de exposi¢do (computada formalmente
como atividade de extensdo) dasfotosno hall deentra-
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dadauniversidade, acompanhadas de pequenostextos
explicativos, escritos por cada um dos participantes,
onde apontavam e interpretavam a tendenciosidade
encontrada nas fotos.

O modo de apresentacéo em salaficou acritério de ca-
daum: transparéncia, cartaz, folhasindividualizadas, data show,
etc. Em umadasturmas o retroprojetor foi bastante utilizado,
enguanto na outra houve op¢do maior pelos cartazes com a
foto ampliada para melhor visualizagcdo. Cada apresentacéo
teve duracdo de dez minutos, com direito a mais dez minutos
de discussies e perguntas por parte dos colegas.

Ostemas mais recorrentes foram aqueles focados pela
midia & época e voltados para fatos politicos de repercusséo
nacional/internacional, meio-ambiente evioléncia.

A medida que as apresentagdesiam se seguindo, o nivel
de sofisticagdo dos comentéarios einterpretacéesfoi se aprofun-
dando. Dapurainterpretacéo denotativa, os alunos passaram
atrabalhar o conotativo edai acalcular o valor deinformacgdes
omitidas, quem sairiabeneficiado ou prejudicado comtaisinfor-
magdes, o queficou sugerido nafoto equaisosartificiosutiliza-
dos paraexplicitar tais sugeréncias, identificando os niveisde
poder e subordinacdo demonstrados pel os personagens ou obje-
tos fotografados, apontando a influéncia das cores e formas,
dos olhares e gestos, posi¢do ocupada nafoto, etc. O quadro
1, adaptado de Browett (2002) e Lemke (1997), sistematiza os
guestionamentos trabal hados com os alunos e focados em suas
apresentacoes.
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Quadro 1. Guia para a analise do texto visual (Baseado
em Browett, 2002, Lemke, 1997)

Texto visual

Funcao representacional

Onde essaimagem aparece?

Quemacriou?

Qual aaudiéncia pretendida?

Qual atematicadaimagem?

O que é mostrado naimagem? O que esta acontecendo?
Quevaloreg/atitudes aimagem comunica?

De quem/ de qual grupo € a visdo de mundo apresentada?
Que tipo de situacdes sociais / realidades sdo apresentadas?
O gue aimagem revela acerca de grupos dominantes/
relagdes de poder no contexto onde se insere?

Que histérias/experiéncias sdo incluidas? Que histdrias sdo
omitidas? Que alternativas poderiam ser apresentadas?

Que tipo de conhecimento prévio é necessario paraque a
imagem sejacompreendida?

O quefaz parte e 0 que nédo faz parte da sua prépria
experiéncia?

Ha contrastes/semel hangas com outras imagens que voceé ja
viu sobre 0o mesmo tema?

Funcéo orientacional

Como é/ sdo criangas / adultos/ herdis/ vilbes/ género /
outros personagens construidos / apresentados?

Por que sdo retratados dessa maneira?

Quem se beneficia com esse tipo de retratagdo?

Como aimagem convida o espectador a pensar?

Quettipo de espectador tenderia ainterpretar aimagem dessa
forma?
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Quadro 1. Guia para a analise do texto visual (Baseado
em Browett, 2002, Lemke, 1997) (cont.)

Haveria outras interpretacfes possiveis? Ha algumaligagcdo
de humor comunicada pelaimagem ao espectador?

Que agBes/comportamentos/emocgdes/val ores/rel agcbes sdo
demonstradas pelaimagem? Quais sdo positivas? Quais sdo
negativas?

Que tipo de proximidade entre espectador / personagens é
estabel ecidanaimagem?

Funcéo organizacional

Como o uso de elementos tais como layout, cor (e seus
valores), textura, linhas, formas, luz, movimento, som,
simbolos, vestimentas, linguagem corporal, gestos,
expressOesfaciais, disposi¢éo dentro daimagem (primeiro
plano, fundo, tamanho, ponto focal) diregdo do olhar, etc. sdo
combinados para criar 0s personagens, o ambiente, a
atmosfera, as agdes, a histéria, os valores, o humor, etc.)?
Se vocé mudasse (personagem / cor /caracteristicas /
comportamento / simbol o, etc.), de que maneira/sob que
aspectos aimagem seriamodificada?

Como os personagens séo apresentados? (frontalmente ou
obliguamente, aalturado olhar?)

As discussbes foram intensas e, as vezes, apaixonadas.
Nem sempre houve consenso quanto ainterpretacdo das ima-
gens, o quefoi visto como muito positivo. O nivel de participa-

¢éo dos alunos foi excelente, tendo todos eles demonstrado
empenho em apresentar imagens real mente significativas para

cadaum. O fato de haver uma exposi¢do como fecho da ati-

vidade movimentou o interesse e participacéo damaioria dos

alunos. Vieram forade seu horério de aulaparagjudar nadis-
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posicdo dos cartazes (a essa atura todos homogeneamente
apresentados com layout assemelhado, resultado de consulta
entre eles préprios e que foi acatada pelaprofessora). Osalu-
nos de Artes Plasti cas gjudaram alguns colegas menos habeis
na confec¢do dos cartazes.

A repercussao foi maior do que esperavamos. A divulga
¢do do evento emjornal interno dauniversidadeatraiu o interes-
sedacomunidade académica. Um canal detelevisio procurou
a professora para solicitar informacfes acerca da temética
em relacdo ao programa da disciplina e um aluno do curso de
Comunicagdo também entrevistou a professora acerca da
exposicao, como atividade de uma disciplina de seu préprio
CUrso.

COMENTARIOS FINAIS E IMPLICACOES
PEDAGOGICAS

N&o ha dividas de que a atividade atingiu plenamente
seus objetivos. O nivel de motivagdo e de participacéo dos
aunos superou aexpectativainicia. Asdiscussdesdemonstra
ram que os alunos internalizaram o espirito da atividade e do
contetido. Os comentérios que fizeram posteriormente ddo con-
tade queficaram maisatentos quanto aimportanciado posicio-
namento critico, daabrangénciado conceito detexto (“profes-
sora, desde aquele dia, eu agora estou ‘lendo tudo’: gestos,
pessoas, comportamentos, imagens, etc.”).

Ao executar o projeto, em todas as suasfases, osalunos

e perceberam que estavam analisando valores, ideolo-
gias, rituaiserelagdes de poder do contexto social onde
vivem.

Linguagem & Ensino, Pelotas, v. 9, n. 1, p. 15-39, jan./jun. 2006 31



TEXTOVISUAL ELEITURA CRITICA

e Observaram que a associagdo do texto linear com o
visual pode, em muitas situagdes, resol ver ambiguida-
des, masque aimagem é auténomaem seu significado,
podendo perfeitamente apontar tendenciosidades, criar
metéforas e estabelecer humor.

¢ Notaram quetanto o contexto onde aimagem seinsere,
guanto o conhecimento de mundo do espectador mos-
tram-se essenciais para uma percep¢do mais acurada
da mensagem pretendida (conscientemente ou néo)
pelo autor daimagem.

e Tiveram consciénciade que nuncamais passariamin-
columes por umaimagem novamente; nuncamaisve-
riam uma imagem de forma passiva e desengajada,
onde uma rosa € uma rosa e apenas uma rosa.

e Compreenderam aimporténcia da discussdo coletiva
paraalcancar posicfesindividuais maisfirmes.

¢ Tiveram aoportunidade de questionar acredibilidade
de fontes, ao comparar/contrastar um mesmo fato di-
vulgado em fontes diferentes e refletir sobre o grupo
dominante dentro do qual aimagem foi produzida.

¢ Concluiram que o que/quem foi omitido muitasvezes
MOStrou-se mais importante e essencial do que o que
foi explicitamentedito ou sugerido, bem como puderam
inferir as razbes paratal.

Finalmente, podemos apontar algumasimplicagdes peda:
gogicas relativas ao uso do texto visual em salade aula. Sem
divida, é desencadeador efortal ecedor de motivagdo, comunica
ludicamente, atrai aatencdo do aluno, gjudanareflexdo critica,
associafacilmente escolaemundo real, aprendizagem e engaja-
mento social, e funciona como um jogo onde descobrir cores,
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formas, linhas, angulos, focos, luz e sombrapode levar também
adescobrir visdes de mundo complexas e sutis. Com relacéo
afacilitagdo de uma postura critica utilizando o texto visual,
poderiamos parafrasear Leu Jr et al. (2004, p.1) quando afir-
mam que*ler [umlivro] nosmodificaparasempre(...). Ensinar
um aluno aler criticamente também € uma experiénciatrans-
formadora. Abrejanelas parao mundo e criaumainfinidade
de oportunidades de participacdo e fortalecimento de sua
identidade como cidaddo do mundo.”
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Anexo 1

©2004. A foto chama-se Shark: “ Atrelao significado de
‘TUBARAOQO’ (peixe grande e voraz); empresario ou
politico envolvido em escandal o financeiro, fraude, e/ou
corrupgao) a imagem quase que frequentemente
desgastadado parlamentar naciona, junto agrande parcela
da populacdo”. Autor da foto: Leonardo Castro de
Andrade—aluno dadisciplinalnglésInstrumental, UnB,
2004/1 Matricula03/82451
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Anexo 2

Ana Caroling Femandes | Folhas b bgem

Policlais mantém patrulhamento na favela da Rocinha,
b Fid

“A foto traz a seguinte manchete: “Policiais mantém
patrulhamento na favela da Rocinha, no Rio”. Mostra
doispoliciaisem um momento de distragdo, como seesse
comportamento fosse continuo e generalizado dos
policiais. Essaéatendenciosidade dafoto, quefoi tirada
por uma mulher e geralmente as mulheres desaprovam
esse tipo de acdo dos homens. No Brasil, em geral, os
policiais tém umaimagem desgastada, desacreditada, e
afoto parece reforgar essaimagem, sendo veiculada na
Internet e, portanto, com penetracdo mundial”. (Carliane
Nery, dunadadisciplinalnglés Instrumental, UnB, 2004/
1, matricula 04/13062)
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“Por mei o destafoto, podemos perceber que o autor damesma
quis passar aidéiade um presidente mai s despojado einformal
eque osintegrantes dafoto ndo tivessem aintencado de cometer
0 que percebemos — a indiscricdo — h torna-se valido ao ser
citado gque finalmente um brasileiro comum chegou ao poder.
Um presidente mais engragado emaisdo povo”. (Michelly de
SouzaRodrigues, alunadadisciplinalnglésInstrumental, UnB,
2004/1, matricula0434922).

38 Linguagem & Ensino, Pelotas, v. 9, n. 1, p. 15-39, jan./jun. 2006



SARAOLIVEIRA

Recebido: Janeiro de 2005.
Aceito: Marco de 2005.

Endereco para correspondéncia:

Sara OLIVEIRA

SHIN QL 09 Conj. 04 Casa 08
75515-245 — Brasilia DF
saraolive@terra.com.br

Linguagem & Ensino, Pelotas, v. 9, n. 1, p. 15-39, jan./jun. 2006 39






