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IMAGINACAO DIALOGADA: BACHELARD E SARTRE, POR UMA
NOVA CONCEPCAO DE IMAGEM

DIALOGUED IMAGINATION: BACHELARD AND SARTRE, FORRAW
IMAGE CONCEPTION

Diogo Carreira Fortunatd

Resumo: Analisaremos 0s conceitos deageme imaginagao tal como aparecem definidos na obra de Jean-
Paul Sartre, erA imaginagéce o imaginariqg e em parte da obra de Gaston Bachelard. Nosstivabprincipal

€ criar entre esses dois autores um didlogo quejnde a entender melhor a filosofia de ambos. ifawos
COMo esses conceitos se apresentam, assim comeoespastivas rupturas com a tradi¢do filoséfica enodl.
Mostramos também que essas filosofias possuem snpdotos em comum, tanto no que diz respeito a sua
abordagem quanto em suas definicbes, mesmo queadm mMomento se confrontem, seguindo caminhos
praticamente antagdnicos.

Palavras-chave:Imaginacdo. Imagem. Ruptura.

Abstract: We’'ll analyze the concept ahageandimagination as defined in both the works of Jean-Paul Sartre,
The imaginatiorandthe imaginary as well as in the work of Gaston Bachelard. Oaimnobjective is to create a
dialogue between the two authors that will helgaibetter understand their philosophy. We analya® these
concepts present themselves, in the perspectiviheif respective ruptures with the modern philoscgih
tradition. We have also shown that these philospliave many points in common both in terms ofrthei
approach and in their definitions, even if at aegiimoment they confront each other in ways thapeaetically
antagonistic.
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1. Introducéo

Compreendemos usualmente imaginagao como a faeutitagroduzir imagens, ainda
que tal definicho mascare uma complexa ambiguidpdis, quando nos debrugcamos de
maneira mais pertinente sobre a forma como seitgTst as imagens, encontramos, no seio
mesmo da imaginacdo, uma dicotomia. Definimos aginagdo, primeiramente, como a
forma de reproduzir objetos sensiveis ausentes. i€mmligamo-na diretamente a percepcao.
Em segundo lugar, compreendemos a imaginagcdo indept do sensivel e, por
conseguinte, formadora de outro mundo, o mundo erpirico da fantasia. Essa dupla
maneira de compreender a imaginacdo pode ser eadantos diversos sistemas filosoficos,

ora se apresentando restritamente como cépia deivebénora como fundamentalmente
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diferente da percepg¢éo. Cabe ressaltar que, nejpoiroaso, a imaginagado como reproducao
do sensivek sempre inferior @leia que quase sempre esta associaga@dade

O século XX, com certeza, pode ser considerad@onl@ da imagem, pois foi
permeado por diversos avancgos tecnolégicos (arafiiago cinema, a televisdo, o video, a
Internet e outros) que transformaram nossa soakedadlusive no que se refere a forma
como nos relacionamos com a imagem. A propagacsenfteada da informacéo digital fez
do mundo uma enorme esfera de proliferacdo de imsaggomando a iSso as correntes
artisticas e culturais do Romantismo, do Simboligmo Surrealismo, além da formacao e
caracterizagdo do inconsciente pela psicandliserdin a fungdo imaginante alcangar novo
patamar em importancia e individualidade em relacgercepcédo, a qual foi tradicionalmente
sempre subjugada. Isso nos levou a revitalizacddeowporanea da imaginacdo e ao
guestionamento sobre a importancia da imaginagidndginario e da imagem e de como
esta se relaciona com o sujeito que a produz.

Jean-Paul Sartre (1905-1980), ao circunscrevepblgma da imagem, descreve-a de
maneira autbnoma, como auténtico ato da consciémcmo espontaneidade criadora.
Partindo do método fenomenoldgico, herdado de Hiugs#59-1938), Sartre dedicou-se, em
seus primeiros escritos, a busca do verdadeiradseaé imaginacdo. Podemos citar aqui dois
livros fundamentais resultantes dessa pesquigaagination de 1936, d'imaginaire, de
1940. Gaston Bachelard (1884-1962), o outro autonakso dialogo, escreve em 1938 seu
primeiro livro dedicado ao estudo da imaginacadituilado La psychanalyse du feu
Bachelard é conhecido como o filésofo que seguia daminhos divergentes: o da vertente
epistemoldgica, conhecido como o diurno e voltaal@ @ analise da ciéncia e da razéo, e o
da vertente poética, o caminho noturno dedicadueaip e a imaginacao.

Nosso objetivo €, por um lado, resgatar a critit@@icao filosofica e a psicologia do
século XX retomando, para isso, os dois filésofoma referidos e, por outro lado, apresentar
uma sintese dessas duas formas de abordagem daninragyentes as obras de Sartre e de
Bachelard, que desvincularam a imagem do proceggotvo de reproducéo do sensivel.

2. Critica a concepcéo de imagem da tradicdo: pa@ém da imagem representativa

A discussdo que Bachelard e Sartre propdem corad&dio filoséfica moderna, da
qual consideram seus principais representantesjueoconcerne a questdao da imagem,
Descartes, Leibniz e Hume, apresenta-se como fugntahpara que possamos compreender

em que medida o pensamento desses autores coastiduruptura com a tradicdo e, nesse
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sentido, uma inovacdo no campo da filosofia. Seassim, acreditamos ser necessario
apresentarmos a concepc¢ao da tradicdo antes mesaaedtrarmos especificamente no tema
central ja que, sO assim, o leitor podera ser ca@amelhor compreender as abordagens
sartriana e bachelardiana.

Em Descartes, a imagem € um produto corpéreo,eSudtado de uma acdo externa
exercida pelos corpos no corpo do sujeito atravéssdntidos e nervos. Sua preocupagao era
separar 0 ato mecanico do ato refletido, isto épeltsamento. Diante disso, deduziu que o
corporeo pertencia ao mecanico. Como em sua te@téria e consciéncia sdo excludentes, a
imagem compreendida como material ndo estariadigadonsciéncia e, nesse sentido, se

desenharia em alguma parte do cérebro assim camnteae com 0s objetos exteriores

[...] concebo facilmente que, se existe algum coapoqual meu espirito seja
conjunto e unido de tal modo que ele se possaaapdicconsidera-lo quando Ihe
apraz, pode ser que por esse meio ele imagineisssa@rporais; de sorte que essa
forma de pensar somente difere da pura intelec@Eo fato de o espirito,
concebendo, voltar-se de alguma forma para si mestonsidera alguma das ideias
gue tem em si; mas imaginando, ele se volta pa@m e nele considera algo de
conforme a ideia que formou de si mesmo ou recpblas sentidos.

Entdo, para Descartes, a imaginacdo provém dejalgoeviamente recebido pelos
sentidos. A comprovacédo da ligacdo entre o corpcabna, entretanto, € constatada através
do pensamento imaginativo aplicado a abstractaseyemplo, no caso da extensdo no
pentagono que necessita da atencdo do entendimestalireciona simultaneamente os
espacos dos cinco lados formando a imagem.

Em sua forma voluntéria, a imaginacdo funciona caugiliar do entendimento,
como quando utilizada para representar formas ahstr Descartes ressalta que seu valor
diminui na medida em que esta imagem se apresenta afeicdo ou na conexao com o
corpo, pois é fonte provavel de engano. Tantocgddis quanto as lembrancas sao resultantes
de um mesmo movimento cerebral e cabe ao juizoemt@odimento a distin¢cdo da realidade
dos dados. As ideias em Descartes ndo vém dos reoioB) elas séo inatas, porém, 0s
movimentos servem para desperta-las na consci@raia. Descartes, imagem e pensamento
sao duas coisas separadas.

De forma inversa a de Descartes, Leibniz dedicats ®sforgos intelectuais para
mostrar a ligacdo desses dois atos do conhecimgmboizando, assim, a continuidade entre
imagem e pensamento. Considera-smagemcomo sendo intelectualizada, ou seja, imersa
na alma, no intelecto, tendo como Unica diferemgaedacao adeia o fato de ser a imagem

confusa em relacéo ao objeto e a ideia bastanie &len Leibniz a imaginacdo € mecénica e,

2 DESCARTES, RenéMeditacées metafisicap.111.
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assim como em Descartes, exprime um estado do .chdgoentretanto, uma diferenca em
relacdo a forma de associacdo dessa com a coriaciPaca Leibniz, as imagens nédo se dao,
como em Descartes, no cérebro, mas sim na almaadeira inconsciente, pois € ai que
residem e se comunicam. A imagem como ideia é sanducabe a razdo dar sentido a ela
através de suas ligagdes. Logo, em Leibniz, razéagem sdo radicalmente diferentes.

Como para Leibniz o pensamento nunca € puro, poiso se acha sempre presente,
a imagem deixa de ser subordinada ao pensamento ecenem Descartes. Todavia, a
diferenca entre imagem e pensamento se perpetgagj&le distinguira, por sua vez, duas
espécies de percepcao: uma clara, pela qual canbeaes aspectos permanentes do real; e
uma confusa, pertencente a experiéncia interna éueossivel ser obscurecida pelas
necessidades do corpo. A primeira é a ideia enquaségunda é a imagem.

O dultimo representante da tradicdo de que falaremoos € Hume. Através de seu
empirismo, ele reduz todo pensamento ao sistemianagens, onde o espirito humano, a

partir de reacdes fisioldégicas e mecénicas, reala® imaginativo:

Podemos conceber um cavalo virtuoso, pois 0s nossgEmentos nos levam a
concepcéao de virtude, e esta pode unir-se a figfioama de um cavalo, animal que
nos é familiar. Em resumo, todos os materiais dsgmento derivam da sensacao
interna ou externa; s6é a mistura e composicédo slependem da mente e da
vontade. Ou, para expressar-me em linguagem nhaggfica, todas as nossas ideias
ou percepcdes mais fracas séo cépias de nossasssiips, ou percepcdes mais
vivas?

Assim, s6 ha no espirito impressdes e copias siésgaessdes que sado as ideias. A
percepcdo e a imagem sO sao distinguiveis por ®kgeacidade, tendo a primeira um maior
grau de forca e vivacidade e a ultima um menor.ghsumagens se encontram ligadas por
relacdes de contiguidade e semelhanca, s6 somms apbnceber uma ideia geral por elas se
aglomerarem segundo atracdes que Ihe permitemtiiogaenos um nome comum.

Bachelard e Sartre pretendem ir além. O desafisedepensadores é dar a imagem a
autonomia que Ihe é prépria. Por sua vez, ndo @Emas o intuito de retird-la de seu cércere,
que é a percepc¢do, mas sim de mostrar que aseréstcas da imagem a tornam antagonica

da percepcao.

3. Bachelard e a imagem: a grande novidade da imagicdo material

O ano de 1938 é de extrema importancia para noetex&o sobre a filosofia

bachelardiana, ja que é quando Bachelard abre esnatita, até entdo, voltada para as

¥ HUME, Investigacdes sobre o entendimento humano. Ensaoais, politicos e literariggp. 141.
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ciéncias, e instaura uma nova vertente em seu peméa. Temos a publicacdo da
formation de I'esprit scientifiqgyena qual o autor aponta a necessidade da verdadéncia
superar 0 que ele conceituoualestaculo epistemologiqoara entdo alcancar a objetividade.
Nessa obra, o fildsofo coloca em xeque a alquirogtiga, que, para ele, surge na histéria
como um entrave a ciéncia. A ciéncia que se entaegadevaneios gerados pelasmgens
primeirasfoge do caminho objetivo, sendo esse talvez caobki do espirito cientifico mais
dificil de ser superado.

Para Bachelard, “os eixos da poesia e da ciénoia gdincipio inverso$’e quando a
imaginagcdo penetra na ciéncia compromete sua dlgdie, isso se da porque “a seducao
primeira é tao definitiva que deforma inclusiveespiritos mais retos e os conduz sempre ao
aprisco poético onde os devaneios substituem oape#o®. Assim o filésofo busca
orientar o pensamento cientifico para que esteaganha no caminho da objetividade, mas,
visto de um outro angulo, possa ser considerad@aomcomeco para a instauragao de uma
nova vertente que vai exaltar a imaginagéao.

O livro que dara abertura a essa construcao lsarpsycanalyse du fewque é
publicado no mesmo ano Hda formation de I'esprit scientifiqugl938), e a principio “é uma
ilustracdo das teses gerais defendidas num liveente sobre a formacdo do espirito
cientifico”®. O que se constata, entretanto, € que, no deaendols capitulos deéa
psycanalise du felBachelard acaba por abandonar sua proposta jratestando-se da linha
epistemoldgica e voltando-se para a analise dairag@p e suas manifestacoes.

Durante toda a sua obra, estas duas vertentesjseeneplogica e a poética, se
manterdo paralelas, muitas vezes convergentes tefitbsofo escrito até o final de sua vida
e se mantido entre esses dois mundos divergentdse (@ssaltar que o surrealismo e a
psicanalisé vdo exercer grande influéncia na obra bachelaagiapesar de assumirem um
novo significado no pensamento do filésofo.

Ainda que ndo seja nosso intuito descrever a lbbhchelardiana na sua totalidade, ja
gue optamos por trabalhar a vertente poética, ashgrudente definirmos ao menos sua
dimensao e caracteristicas. Aléemlagapsycanalise du feBachelard ira escrever mais oitos
livros voltados para vertente poética que 4deau et les révegA agua e os sonhos), de
1942, L’air et les songegO ar e os sonhos), de 194Ba terre et les réveries de la volonté
(A terra e os devaneios da vontadé&geerre et les réveries du rep(a terra e os devaneios

4 BACHELARD, A psicandlise do foge. 2.
5 Idem, p. 2.
6 Idem, p. 7.
7 PESSANHA, Bachelard/ida e Obrap. ix.
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do repouso), os dois de 194Ba poétique de I'espad@ poética do espaco), de 195T.a&
poétique de la réverigA poética do devaneio), de 1960. Além desses, spguem
determinado plano de estudo, temos ainda a loueréamont publicada em 1939, com o
intuito de analisar o poeta que é considerado wwoupsor do surrealismo. Um ano antes de
sua morte em 1961, Bachelard publica a dlardlamme d’'une chandell@ chama de uma
vela), numa ultima abordagem sobre o fogo.

Dada essa primeira elucidacao acerca do camimncorpeo pelo autor, prosseguimos
no aprofundamento da sua teoria da imaginacao.i\Wo L'eau et les révesBachelard
expbem, pela primeira vez, de forma clara e olgetipwe “A imaginacdo ndo €, como sugere
a etimologia, a faculdade de formar imagens dadesde; € a faculdade de formar imagens
que ultrapassam a realidade, que cantam a realidddema faculdade de sobre-
humanidadé®.

Logo de inicio, constatamos uma grande rupturaetat&o a concepcdo de imagem.
Bachelard credita a percepcdo e a memoria tuddoagujue se refere a imaginacdo que
denomina de reprodutora, ou formal, uma imaginagéotem a funcdo do real, mas que em
nada se confunde com a funcédo de irreal da ima@gnegadora. Uma questao se impde: o
que seria imaginacdo criadora para Gaston Baclrel®ademos responder a questdo
retomando a citagao bachelardiana apresentada,aeifogando a ideia de que a imaginacéo
é uma faculdade de sobre-humanidade.

Constatamos a formacédo de uma dualidade entragiracdo formal, com a funcao
de realidade, e a imaginacao material, com sugtude formar imagens que ultrapassam a
realidade, funcdo do irreal. A imaginacdo formidada a percepcdo e a memoria, se
caracteriza por seu distanciamento dos objetos)@imaginacao baseada principalmente no
sentido da visdo e na apreensdo das formas, quénprda atitude de ver o mundo como
espetaculo no qual o sujeito apreende o que sa passua frente sem em nada interferir no
decorrer dos acontecimentos. O filésofo brasilgiogé Américo Pessanha ressalta que a
propria filosofia, em seu vocabulério, esta infdatgor essa atitude, herdada da tradi¢éo e
utilizada por nés sem que nos apercebamos. Da&saga em nosso vocabulario de palavras,

como “ideia’, ‘evidéncia’, ‘teoria’, ‘perspectiva’ ‘ponto-de-vista’, ‘visdo-de-mundo’,
‘enfoque’, ect.®. Essa tendéncia em nosso pensamento serd nomeladaspcessores da

filosofia bachelardiana comadcio da ocularidade

8 BACHELARD, A agua e os sonhpEnsaio sobre a imaginacdo da maténn 17-18.
® PESSANHA, Bachelard: As asas da imaginacad|direiro de sonharp. xiv.

4.7 | CARREIRA FORTUNATO, Diogo. Imaginagdo dialogada: Bachelard e Sartre, por uma nova
concepgdo de imagem.



REVISTA SEARA FILOSOFICA, Nimero 16, Inverno/2018, pp. 37-55 | ISSN 2177- 8698

Em contraposicdo a essa imaginacdo viciada a i@me@mn material necessita da
participacdo ativa do sujeito, € um ato de eterizg&@o baseado principalmente no tato e esta
em contato direto com o que podemos chamar de nissabjetos e das imagens. Essa

imaginacéo provém do embate do homem com o murida fildsofo emL’eau et les réves

Uma mao ociosa e acariciante que percorre linhasfb#as, que inspeciona um

trabalho concluido, pode ficar encantada com unmangé&ia facil. Ela conduz a

uma filosofia de um fil6sofo que vé o operario &iflar. No reino da estética, essa
visualizacdo do trabalho concluido leva naturalmenisupremacia da imaginacgao
formal. Ao contrario, a mdo trabalhadora e imperi@prende a dinamogenia
essencial do real ao trabalhar uma matéria quenesmo tempo, resiste e cede
como uma carne amante e rebéeftie.

N&o queremos adicionar a imagem uma materializggémao lhe € propria, mas sim
constatarmos que ela possui muito mais caractagstjue ndo somente as resultantes da
visdo. Quando consideramos o tato como predominaatémaginacdo criadora, é por
entendermos que essas imagens possuem uma vidadqué estatica, que ndo € apenas
visual, mas, muito além, possuem em si todas dglgdas que encontramos na percepgao.
Totalmente diferente das imagens perceptivas, agans materiais fogem da causalidade,
essas imagens sdo plenamente livres em ességia,lloes permite possuirem caracteristicas
muitas vezes ambiguas e antagbnicas. Assim, unitoso@o participativo do mundo que
assiste apenas como espectador e nunca como atpotéra entender a falta de objetividade
total que caracteriza a imaginacdo material e bassampre por formas perfeitas, tais como
as que a geometria nos da. Em resumo, a imagematanacdo nao pode ser comparada e
nem atestada pela imagem proveniente da realidagis, “Pretende-se sempre que a
imaginacdo seja a faculdade de formar imagens. élag antes a faculdade de deformar as
imagens fornecidas pela percepcédo, é sobre tudwwddade de libertar-nos das imagens
primeiras, de mudar as imagetsA nogdo bachelardiana de imaginacdo materialagora
e estd sempre em ato, diferente da imaginacao memte das formas. Oposta a imaginagéo
formal que é sempre passiva, a imaginagdo maéfiaddamentalmente dindmica.

Cabe ressaltar que, para Bachelard, a imagem alaseripauta no instante, pois ao
comecar, passa a ter um fim em si mesma, impeds$an, de ser reduzida a percepcéo e a
memoria. Por ser autbnoma, respeita o ser proprimdgem, podendo ser apreendida em sua
singularidade “no instante poético e metafisico’sda criagdo. Assim como ja ressaltamos,
essa caracteristica atribuida por Bachelard a imdge com que seu pensamento rompa com

a psicanalise que, por sua vez, busca fora dasimsagna causa que as justifique enquanto

10 BACHELARD, A agua e os sonhpEnsaio sobre a imaginacédo da matéria, p.14.
11 BACHELARD, O ar e 0s sonho®.7.
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imagens, enquanto ato-poténcia. Para Bachelardfoom@smo de buscar causas que
justifiguem a imagem ja a anulariam. Ou seja,)“é filosofia da poesia deve reconhecer que
0 ato poético ndo tem passado — pelo menos naassago no decorrer do qual pudéssemos

seguir a sua preparacgéo e o seu advedtd.tontinua mais adiante:

Assim, a imagem poética, acontecimento do logogar@ nés inovadora. Nao a
tomamos mais como ‘objeto’. Sentimos que a atitobgetiva’ do critico sufoca a
‘repercussao’, recusa, por principio, a profundéatk onde deve tomar seu ponto
de partida o fenémeno poético primititfo.

Em La poétique de l'espaceBachelard se refere a mais duas caracteristicas
importantes da imagem enquanto criadora. Sado&l@percusséo e a ressonancia. As duas se
dao a partir do método fenomenolégico exaltadoBswrhelard quando afirma que, para se
“esclarecer filosoficamente o problema da imagenetipa € preciso voltar a uma
fenomenologia da imaginacd8” Enquanto na ressonancia ouvimos 0 poema, ou oslem
gue significa que o0 apreendemos, na repercuss&produzimos, sentindo-nos como o
préprio autor do poema, ou seja, 0 poema passaresso. Ha, na repercussao, uma espécie
de inversao do ser, o ser do leitor passa a ser dosautor, temos a sensacao de sermos nos
mesmos 0 autor daquela obra. A imagem surge paatnavés do bindbmio repercussao-
ressonancia. Se, de um lado, a imagem emerge mitosuje outro, esse passa a ser seu
criador.

[...] para nés, a imagem percebida e a imagemaigdid duas instancias psiquicas
muito diferentes e seria preciso uma palavra eapg@ra designar a imagem

imaginada. Tudo que é dito nos manuais sobre aimagdip reprodutora deve ser

creditado a percepcdo e a memodria. A imaginacaalara tem funcbes totalmente

diferentes daquelas da imaginac¢éo reprodutora. Eahe essa funcdo do irreal que
€ psiquicamente tdo Util quanto a funcdo do realc@&da com tanta frequéncia pelos
psicologos para caracterizar a adaptacéo de unmitespirealidade marcada pelos

valores sociais. Esta fungdo do irreal ird recoeheprecisamente, valores de

solidao®®

A imagem material, ao apresentar-se como ambigua, |3or isso, se autodestruir ou
deixar de ser para nos apreensivel, tira o prapdsitbusca de suas relacbes causais, tendo
em vista que a causalidade necessita de uma légaraa fundada no real. Logo, por nao
possuir fundamentos no real, a imagem se apresenta funcdo do irreal, impondo-se ao
sujeito pelo processo de ressonancia resultantadpoético, ou, de maneira mais geral, do
ato artistico. Pode-se concluir que € a partirefsanancia que a imagem produz em nos

mesmos a repercussao. Esta passagem de um pracasso mostra-nos a dinamicidade do

12 BACHELARD, A poética do espa¢p. 183.

13 |dem p. 188.

4 |dem p. 184.

15 BACHELARD, A terra e os devaneios da vontadesaio sobre a imaginacdo das forcas, p. 2-3.
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ato imaginativo. A repercussao como ato individigald e Unico faz com que a imagem tenha
de ser criadora, na medida que o sujeito se samteéim como autor da obra. Esta inversao
autor-leitor gera, por conseguinte, a necessidad@ @magem ser sempre novidade, pois
somente na medida em que € novidade que podemegle@ila criadora. A novidade se
impbe como obra do instante, no momento seguintemé outra imagem que emerge,

diferente da anterior e, portanto, inovadora eimaig

4. Sartre e a concepcao de imagem: critica a metsifia ingénua da imagem

Em 1933, Sartre passa um ano em Berlim estudandatoses que seriam, no futuro,
suas maiores referéncias, como Husserl, Heidedgsper e Scheller. Inicia a redacédo de seu
livro La nauséee, de volta a Franca, publica, em 193@naginatione La transcendence de
I'ego — Esquisse d’'une description phénoménologitlais tarde, em 1938, edita nausége
em 1939 langa uma coletanea de cont@smur e o ensaicEsquisse d'une théorie des
emotionsfinalizando, em 1940, com a publicacad.dmaginaire.

Bento Prado Jr., no prefacio da edicéo brasiler@itliations ] ressalta que, em 1936,
Sartre publicou apendsimagination e La transcendence de l'egenquanto continuava a
redigir “um texto do qual imaginacacera apenas a introducao e que foi publicado erd 194
com o titulo deO imaginarid '8, apesar de ter sido concluido em 1938. Ndo podeizar
de nos referir também a olEzsquisse d’'une théorie des émotiopgblicado em 1939 e que
constitui uma parte do'imaginaire.

A retomada dos estudos iniciais do fil6sofo é nefes, devido a sua originalidade,
tanto no que compete a abordagem quanto a profunititza dirigida a tradicao filosdéfica e
psicolégica. Na primeira parte ddmaginaire, Sartre resume de forma clara suas intencdes
ao dizer que “No momento, queremos somente temta ‘tenomenologia’ da imagem. O
método é simples: produzir em nds imagens, reBetire essas imagens, descrevé-las, isto é,
tentar determinar e classificar seus tragos distisit'’.

A fenomenologia a qual Sartre se refere surgia coma nova maneira de enfocar o
mundo, tendo, em Husserl, seu fundador. De fornmgisa, a fenomenologia que nos cabe
conhecer para que possamos prosseguir em nossaemtgigdo € aquela que se apresenta, ao
mesmo tempo, como um método e como um modo deEgsa fenomenologia, a partir de

uma consciéncia, apreende puras significacfes, edidmm em que estas significacdes

16 PRADO JR., Sartre e o destino histérico do engai®Gituacdes,Ip. 11.
17 SARTRE,O imaginariq psicologia fenomenoldgica da imaginago 16.
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emergem e tal como emergem para a consciéncia. nAmienologia busca, nessas
significacdes, n&o o seu valor de realidade e nsguovalor de objetividade, mas as examina,
quando elas se apresentam como dados. A fenoméendlescreve o que se mostra em si e
por si mesmo. Reconhece, na intuicdo primeira, leg#timidade enquanto forma de
conhecimento e o dado imediato em sua totalidadernme como este se da. Assim sendo, a
base fenomenoldgica que encontramos em Sartre siéesta na proposi¢cdo do método de
explorar o dado enquanto emergente para conscj@fastando os pressupostos e mantendo-
se nos limites do proprio dado.

Sartre apresenta nigimagination uma critica a tradicdo filoséfica moderna, cujas
ideias pressupdem a existéncia de uma forte ligagh® a imaginacdo e a percepcéo. O
primeiro a ser criticado € Descartes, por perpeaubgacao da imagem com 0O COrpo € 0s
sentidos, sendo a atividade imaginativa a compéiwvaa existéncia de uma profunda ligacéo
entre o corpo e a alma. Logo, a imaginacao possaidupla fungéo, tal qual a dupla face de
uma moeda, uma fungéo motriz que justifica os evgydo entendimento, gerada pela afeicéo
na conexao com o corpo, e uma funcdo positiva dendmento, que consiste na
possibilidade de idealizacdo de figuras abstratasegunda critica recai sobkeibniz, que
identifica apenas formas de percepcdes: uma damnos faz conhecer o real permanente, e
outra confusa, manifesta no sonho que represeprcepcdo interna de nG6s mesmos. A
terceira critica de Sartre € direcionaddlemeou, de maneira mais abrangente, ao empirismo,
por meio do qual as imagens se diferirdo das séasggelo seu grau de forca e vivacidade,
pois, enquanto na imagem essas sensagfes sdoxdegbail, na sensacdo, a forca e a
vivacidade sdo de um grau mais alto.

Todavia, € necessario que facamos uma distin¢cé® esties dois atos psiquicos, sendo
eles 0 ato de perceber e o0 ato de imaginar oudditoutra forma, o ato de compreender e 0
ato de inventar. A imaginacdo, por mais presa gtejeea percepcao, é capaz de inventar um
dominio ontologico s6é seu. Mesmo como percepcagimadva, ela ndo € totalmente
determinada pelo objeto externo, pois ainda passuresquicio de acdo. Em sintese, Sartre
estabelece um debate ¢nmaginationcom esses trés pensadores que, segundo elegmcorr
NO Mesmo erro:

Nessas trés solucdes a imagem guarda uma estidduataca. Permanece uma coisa.
Apenas se modificam suas relacdes com o pensantent@@gordo com o ponto de
vista que se assumiu a respeito das relagfes derh@mm o mundo, do universal
com o corpo. Seguindo o desenvolvimento continutedaa da imagem através do
século XIX, talvez verifiguemos que essas tréscéEa sdo as Unicas possiveis,
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desde que aceite o postulado de que a imagem nadaéngue uma coisa e que
todas elas sdo igualmente possiveis e igualmefai#esass?®

Quando desconsideramos que a imagem possui untalabsn propria, subjugando-a
a percepcao, ela assume a mesma realidade do @aetebido, o que nos faz concluir
equivocadamente que essa imagem existe tal corsteexas coisas. Essa precipitacéo gera o
que Sartre denomina de “metafisica ingénua da im3#de na qual cairemos
impreterivelmente se nao fugirmos dos pressuposto3neos encontrados na base da
tradicdo. Para Sartre, a Unica saida possivelgoémaionar o problema é admitir o principio
husserliano da intencionalidade da consciénciae Esgom efeito, o principio que permite
distinguir o objeto e a imagem enquanto existemtésrenciando a consciéncia no momento
em que percebe da consciéncia no momento em qugnandssa diferenciacdo se da pela
forma como visamos o objeto: enquanto na percegisamos gradualmente o objeto, através
de perfis, na imaginacao o apreendemos de imedia® maneira totalizante, sem que lhe
falte algo. Como a imaginacao se constitui na &slata consciéncia com o objeto ausente da
percepcédo, ela € sempre criadora, ou seja, nexessit 0 que imagina. A imagem nao se
encontra presente na consciéncia de maneira irfadtaitir isso significa incorrer em outro
erro, a saber, o déusdo de imanénciatrata-se de conceber o objeto da imagem como
estando dentro da consciéncia, a qual se tormagsa Otica, uma espécie de lugar onde os

objetos das imagens se encontrariam inertes:

Pensavamos, sem sequer nos darmos conta, que @nmnesgavana consciéncia e
que o objeto da imagem estama imagem. Faziamos da consciéncia um lugar
povoado de pequenos simulacros, e esses simul@osas imagens. Sem duvida
alguma, a origem dessa ilusdo deve ser procuradaosso habito de pensar no
espago e em termos de espago. Nos a chanisés da imanéncid’

Sartre considera que esse erro nasce do habitpedsarmos espacialmente.
Encontramos em Hume o melhor exemplo, pois estsid®@ que ter a ideia de algo é
possuir este algo na consciéncia. Sartre deixa darque forma, na percepcao, 0s objetos
nao se encontram nela mesma, mas sim por meiordgastando a imagem na consciéncia.
Deve-se dizer que a palavra imagem representa @ romtho o objeto tende a aparecer a
consciéncia.

Para Sartre, na imaginagédo, a consciéncia ofereghjeto. Em contraposi¢cao, na
percepcdo, o objeto é encontrado. Um cubo de ae@s IS revela, partindo de um angulo

fixo, trés de seus lados. Na percepcéo, os owdiss|proporcionam uma intencéo vazia, ja

18 SARTRE, Jean-Pauh imaginacaop. 44.
19 |dem p. 36.
20 SARTRE, Jean-PauD imaginario, psicologia fenomenoldgica da imagiag. 17.
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gue sabemos que um cubo, para ser um cubo, terpogsair seis lados. Trés desses lados,
assim, nao se apresentam a nés, apesar de salpreneles existem. Nao podemos constituir
a imagem deste cubo porque a percepcéo nos limitee apreendemos. Por outro lado, na
imaginacdo, a consciéncia apresenta o cubo e&sgf#oj possui intencdes vazias. A imagem
do cubo, desde que surge para a consciéncia,ergidetamente sem que para iSso, Como na
percepcdo, tenhamos de dar a volta para realizaumzs sintese latente, pois a sintese
realizada pela imaginacdo é imediata. Sartre exBoapb que acabamos de resumir com o

exemplo da cadeira:

Simplesmente a consciéncia redaciona com essa mesma cadeira de dois modos
diferentes. Nos dois casos, visa a cadeira emrsligidualidade concreta, em sua
corporeidade. Mas, num dos casos, a cadeira écagnda’ pela consciéncia; no
outro, ndo é. A cadeira ndo estd jamais na corsaiéem mesmo como imagem.
(...) trata-se de um certo tipo de consciéncia,dstde uma organizagéo sintética que
se relaciona diretamente com a cadeira existenteujg esséncia intima é
precisamente relacionar-se e tal e tal maneira@ireaexistenté!

E, mais adiante, concluindo o pensamento do pdoagraerior, Sartre afirma que “na
percepcdo, um saber se forma lentamente; na imagsamer é imediatd?

Dessa forma, podemos perceber que o sentidoterag@o que a consciéncia confere e
aplica a estas duas formas, percepcéo e imagins@a®ssencialmente distintos. A imagem
possui em seu bojo um certo nada, pois, posicicargkn ela s6 existe na medida em que a
consciéncia da a si mesma a imagem. Por isso, geimdambém ¢é criadora, e ja que
necessita de ser criada pela consciéncia, elaegc@d imaginaria. Enquanto na percepcéao
temos infinitas possibilidades de determinacdesek¢bes, na imagem sé existem
determinacdes e relagdes que a consciéncia Iherepmfao podendo, de forma alguma, se
constituir como novidade. “Numa palavra, o objetoprcepcédo excede constantemente a
consciéncia; o objeto da imagem é apenas a coosxi§ue se tem dele; define-se por essa
consciéncia: ndo se pode aprender nada de umarmggeja ndo se saiba antés”

Para Sartre a imagem ainda se apresenta comoracmiral, o que a diferencia
estruturalmente da lembranca, que possui seu algatmo passado, tem sua individualidade
enquanto dado e, quando recordado, se impdem cenceptdo. Além disso, a lembranca
carrega consigo um conjunto de estados de congiémee se reanimam quando esta é
reanimada. Enquanto na lembranca ndo existe nega@imaginacdo, a imagem parece se
apresentar enquanto ato negativo, lancada no,idealigada do campo da consciéncia, do

passado ou do presente.

21 SARTRE, Jean-PauD imaginario, Psicologia Fenomenoldgica da Imagiéag. 19.
22 |dem p. 21.
2 |dem p. 23.
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5. Bachelard e Sartre — imaginacgao dialogada: porma nova concepgao de imagem

Com base no que vimos até agora, nos parece toi@npéausivel a aproximacao
entre os dois pensadores no que diz respeito &@mdgntretanto, existem também profundas
divergéncias as quais nos ajudarao a entendermbsmaeproposta de ambos. Talvez o fato
de terem sido contemporaneos e de residirem a npaide do tempo em Paris tenha
colaborado para que esses dois fildsofos dialogassda indica, porém, que isso tenha
ocorrido pessoalmente, apesar de os livros reftatiesses didlogos nos quais Bachelard e
Sartre, mais de uma vez, referenciam-se.

O método fenomenoldgico de Husserl possui umdcpetdo importantissima na
estrutura das duas filosofias que aqui dialogareroexdo claramente sua funcdo de método.
Sartre tem toda sua filosofia marcada e permeadasse método e Bachel4&tgassa a
utiliza-lo a partir de seu livrba poétique de I'espac@o qual explica o porqué da mudanca

de método.

Talvez perguntem por que, modificando nosso poetwista anterior, procuramos
agora uma determinag&®@nomenoldgicalas imagens. [...] Fiel a nossos héabitos de
filésofo das ciéncias, tinhamos tentado considesaimagens fora de qualquer
tentativa de interpretacdo pessoal. Pouco a passe, método, que tem a seu favor
a prudéncia cientifica, pareceu-nos insuficientea pandar uma metafisica da
imaginacac?®

E, mais adiante, diz que “S6 a fenomenologia —ésto levar em conta artir da
imagemnuma consciéncia individual — pode ajudar-nosttuér a subjetividade das imagens
e a medir a amplitude, a forca, o sentido da tigetividade da imagen?®.

Além da referéncia ao método fenomenoldgico, ambalizam uma critica a tradigdo
modernd’, apesar de essa critica possuir fundamentos btagdencos. Bachelard constata
que ha, na ideia de imaginagéo da tradicdo, um visual, uma predominancia do olhar que
faz da imaginacdo um ato apenas contemplativo. E&msstatacdo resultard em uma critica
pela diferenciacdo entre imaginacédo formal, pregas& vicio, e imaginacdo material, que
possui, acima de tudo, vontade e ocorre em um endost 0 mundo, que, por ser embate,

nao pode ser apenas visual, tendo de ser prinapédmmanual. Portanto, a imaginacéo

24 Cabe aqui pontuarmos a adverténcia preconizad&pdy Bulcdo em seu textd nocédo de imaginacao:
Bachelard critico de Sartréin. Sartre e seus contemporaneos: ética, racionalidadmaginario Aparecida:
Idéias & Letras, 2008) onde a autora alude aodat®achelard fazer uso “da liberdade metodologaraete
preconizada, [ele] retoma de Husserl o tefemmmenologialando-lhe novo sentido” (p. 27).

25 BACHELARD, A poética do espacp. 184.

26 |dem p. 185.

27 Especificamente Descartes, Leibniz e Hume.
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formal possui uma forte ligacdo com a percep¢docaiss mma vez se opdem a imaginagao
material, que é totalmente original e sem fundamentreal. Sartre, por sua vez, criticara a
tradicdo por uma outra via, baseada no fato deadico n&o distinguir a percepcao da
imaginacdo nem a imaginacao da lembranca e da nerdi&@tincdo essa que ele realizara ao
se opor a tradigao.

Os dois autores irdo defender, por vieses difeseqige a imagem nao possui passado
e de que é criadora. Para Bachelard, a imagemiaiaeariadora por ndo possuir nada que a
mantenha presa ao real. Ela é antes um irreehdpsum irreal, ndo pode ser justificada por
relacdes causais construidas a partir do realeg@ondendo, assim, a uma imagem sem um
passado que a justifique. Para Sartre, a imagerpossui passado, uma vez que é gerada por
uma consciéncia imaginante que “é espontanea @ocaiasustenta, mantém através de uma
criacdo continua as qualidades sensiveis de seto®8;

O primeiro distanciamento de Bachelard com Sadegundo o Professor José
Américo Pessanha, parte de uma das principais ¢géegapropostas pelo pensamento do
primeiro, que consiste na mudanca do enfopaeoldgico-gnosiologiccem relacdo ao
enfoque adotado até entdo pela tradicdo para comagem (e Sartre neste caso ndo se faz
excecao), pois Bachelard parte de uma concepcgéticagbara alcancar a imaginacao que ele
considera ser a verdadeira imaginacdo, a imaginagadora. Dira José Américo que
Bachelard:

Substitui o enfoque psicolégico-gnosioldgico, refée a génese e a sucessdo das
etapas do conhecimento, pelo enfoque estético,ndegew qual a imagem é
apreendida ndo como construcdo subjetiva senstgtectual, como representagdo
mental, fantasmatica, mas como acontecimento w@bjetintegrante de uma
imagética, evento de linguagefn.

José Américo se prende a imagética e introdezemto de linguagenpois, ao longo
de toda sua vertente poética, Bachelard concedigeraturd® um papel fundamental,
principalmente a poesia. O préprio autor, por vegesonsidera umedor, em contraposi¢cao
a passividade do leitor, e busca, assim, adentrardprio imaginario singular de cada texto.

O segundo distanciamento parte da necessidadesartte um sujeito controlador ao
qual a imagem seja subjugada. Definitivamente, fagocom que a imagem se afaste do
objeto, dando-lhe uma autonomia na medida em dquansforma em consciéncia imaginante.

Contudo, essa consciéncia estd estritamente ligadseu proprio visar e leva a imagem a

28 SARTRE, Jean-Paul) imaginario, psicologia fenomenoldgica da imagigag. 30.
29 PESSANHA, Bachelard: As asas da imaginacadldireiro de sonharp. xii.

30 Apesar de trabalhar ao longo de sua obra coricanaénte todas as formas de arte, é 6bvio o pyivilda
literatura.
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depender de um sujeito para que ela se entendamongmagem. Essa dependéncia faz com
gue Bachelard categorize a filosofia sartrianandagem no mesmo grupo ao qual delega a
tradicao filosdfica, o da imaginacéo formal.

O terceiro distanciamento é cabivel a filosofidrgara pelo fato de a imagem possuir,
assim como na tradicdo filoséfica moderna, umeaefbgacdo com a percep¢do. Bachelard

argumenta sobre este erro na introducao do Ligrterre et les réveries de la volonté

[...]: tanto para a filosofia realista como pareoonum dos psicélogos, é a percepgéo
das imagens que determina 0s processos da imagirRgéa eles, vemos as coisas
primeiro, imaginamo-las depois; combinamos, pelagimacéo, fragmentos do real
percebido, lembrancas do real vivido, mas ndo pahers atingir o dominio de uma
imaginacdo fundamentalmente criadora.[...] O cdmsde bem se ver, que forma o
fundo da cultura realista, domina sem dificuldadeosso paradoxal conselho de
bem sonhar [..3*

Sartre incide neste erro quando afirma que apermdanpos imaginar aquilo de que ja
tivemos alguma experiéncia. A incapacidade da imade ser novidade, por possuir em si
apenas atributos concedidos pela consciéncia,italersubjuga. A incapacidade de fugir do
limitado campo psicoldgico e gnosioldgico faz cone @ imagem continue sendo vinculada a
representacdes ou copias dos objetos vistos, fazemth que ndo consiga se libertar das
amarras da imaginagao formal.

Para além dessa limitacdo que a consciéncia impaehelard tem mais um
argumento que coloca a filosofia sartriana presmaginacao formal. Para ele, o sujeito
apreende o mundo através do embate com este,sattavésisténcia que lhe é imposta e néo,

como considera Sartre, de uma consciéncia que peraao mundo. Dira Bachelard:

Mas podemos, sobre o tema do viscoso, apreender difeeenca entre o
existencialismo da matéria real e uma doutrina dééra imaginada. Para nés, a
imaginacdo material da massa € essencialmentdhagloaa. O viscoso ndo passa
entdo de uma ofensa passageira, de uma escaramtea dontra o trabalhador, e o
trabalhador é bastante dindmico para estar certsudevitéria. A imaginacao
material ativista ndo é tocada nem de raspao pel@em assinalada por Sartfe.

Bachelard afirma que a luta contra o viscoso nate @ger colocada entre parénteses,
vicio herdado por Sartre da fenomenologia de Hus&émagem material ndo pode operar a
partir da contemplacao, ela tem de surgir atraeasnd embate com o mundo, por um corpo a
corpo com a materialidade do mundo, por isso, firanar José Américo que “[...] a
imaginacdo material, tributaria principalmente da&omtem a ver ndo com uma
fenomenologia, mas com uma dinamologia: é jogoodgat, embate entre forcas humanas e

forcas naturais®

31 BACHELARD, A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobmeaginacdo das forcap. 2.
321dem p. 2.
33 PESSANHA, Bachelard: As asas da imaginacadIdireiro de sonharp. xx.
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Essas sdo as criticas elaboras por Bachelardsaffdosartriana que temos a destacar.
Agora, partamos em sentido oposto. INétre et le néantSartre fala do livro de Bachelard
L’eau et les révesno qual o autor apresenta a ideia de imaginagierial pela primeira vez
de forma conceitual. De uma maneira um tanto ignf8artre considera ser esta uma
verdadeira descoberta e tece duas criticas cagrari

Na primeira delas, ele se atém a utilizacdo davpalemaginacdo, a qual, fazendo
referéncia aos estudos realizados ldonaginaire, considera totalmente destacada da
percepcdo. Para Sartre, percepcdo ndo € o atgatdriiagens a sensacfes, e a psicanalise
ndo tem a funcdo de investigar as imagens, maisosiraentidos pertencentes as coisas.
Pegajoso, viscoso, etc., sdo potencialidades earacteristicas do Em-si (0 objeto), contudo

pertencem as realidades do mundo e o constituem.

Na verdade, o termmnaginacéondo € conveniente, ou tampouco esta tentativa de
buscar por detrds das coisas e de sua matériangstat solida ou fluida as
‘imagens’ que projetamos nelas. [...] As signifitagmateriais o sentido humano
dos cumes nevados, do granuloso, do acachapadmrdoroso, etc., sdo tdo reais
como o mundo, nem mais, nem menos, e vir a0 mungiergir no meio dessas
significagoes*

O que Sartre esta criticando é que as imagensmagzar mais valores ou, em outras
palavras, possam criar novas significacbes sema@geelas ja presentes no mundo. Para
Sartre, 0 mundo ndo esconde nada por detras.d9gi@ como o percebemos e a imaginacao
é apenas uma forma diferente da consciéncia nassdasjetos.

O segundo ponto no qual Sartre difere-se de Bathéajuanto a forma como o
segundo abordara a imagem. A critica se baseiatoode Bachelard estar mais seguro do
meétodo que realiza do que especificamente dossawspios e isso acaba ndo permitindo ao
filésofo assegurar o que é que esta procurandoearm asstudos “Assim, consideramos o
estudo de Bachelard sobre agua, rico em visdeskagas e profundas, como um conjunto
de sugestbes, uma colecdo preciosa de materiaideyeeiam ser utilizados agora por uma
psicanalise consciente de seus principtos.”

Ele continua a afirmar que é o sujeito que con@deobjetos as caracteristicas que
neles s6 se encontram como poténciaséolha de serou por apropriagdo do mundo ou
porque, diretamente, ja existia. E quando estallesmcorre por apropriacdo a coisa, €
escolhida pela forma como aflora no ser. Assim, psieanalise das coisas e suas mateérias
deve, antes de tudo, preocupar-se em como o sinabjddivo foi formado, bem como a

ligacdo com a realidade humana e este ser simbolico

34 SARTRE, Jean-PauD ser e o nada: Ensaio de ontologia fenomenolggic&@32-3.
35|dem p. 735-6.
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Todas essas criticas procedem se levarmos em qoatas filosofias dos dois autores
apesar de, a primeira vista, serem semelhantesuipes internamente argumentos
extremamente opostos de tal forma que se autoemcl@e quisermos tomar partido de

qualquer uma das duas teorias, teremos que, impedteente, abandonar a outra, ou

mudarmos seus pressupostos.

6. Consideracdes finais

Concluimos esperando ter demonstrado ao mesmo tarspmelhanca e a diferenca
entre dois autores contemporaneos, que, além dmaraar a historia da filosofia, dialogaram
e inovaram, cada um a sua medida, 0 pensamentongmerem com a tradicdo e, muitas
vezes, com seus proprios principios. A utilizac&o ndétodo fenomenoldgico, somada a
fundamentacdo de uma profunda critica a tradicadpetsamento humano em geral, tanto
filosofico quanto psicoldgico, fez com que essa®rag participassem lado a lado de uma
luta comum. Porém, as ideias distintas ndo apes@gmararam como também os tornaram
praticamente pensadores antagOnicos, e isso aggrando ndo o esmorecimento de suas
filosofias, mas sim uma maior vivacidade na medda que as diferencas foram mais
profundamente trabalhadas. A mudanca do enfoquamemgfativo para o estético, a
necessidade de ser criadora, a sua funcéo dededale seu imperativo de ser sempre em ato
fazem a Imaginacdo Material fundamentada por GaB@chelard um conceito no qual
acreditamos ainda haver muito que aprofundar etrongPor outro lado, o estudo histérico
empreendido por Sartre sobre a tradicdo, além diaagfio do método husserliano, a
imaginacéo e a sua constituicdo interna fundamargadsua grande obkZétre et le néant
fazem da filosofia sartriana da imaginacdo umaefadncorrente a qualquer outra, tendo,
contudo, na obra de arte, seu calcanhar de Aquiles.
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