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NIETZSCHE E A CENTRALIDADE DOS IMPULSOS EM O
NASCIMENTO DA TRAGEDIA
NIETZSCHE AND THE CENTRALITY OF THE IMPULSES IN BH#ETH OF
TRAGEDY

Victor Hugo Mazia

Resuma Neste artigo, pretendemos ensaiar uma leitureesotNascimento da tragédieom base no conceito
de Trieb (impulso). Nessa o6ptica, o real é descrito poromd® trés instancias: Uno-primordial, o impulso
apolineo e o impulso dionisiaco. O Uno-primordia Batureza enquanto movimento de impulsos turtngen
caoticos; o impulso apolineo barra, pressiona ¢écoessa natureza impetuosa; o impulso dionisfamosua
vez, promove a liberagdo e rompe com as malhasodter;do apolinea. A partir dessa abordagem, nos
afastamos da leitura que insere as teses e cande® Nascimento da tragédiza esteira deimesiglatdnica,

em que a arte é uma cépia do ser.

Palavras-chave Nietzsche. Arte tragica. Impulso. Contencao. talgéo.

Abstract: In this article, we intend to rehearse a readind@ @ Birth of tragedyased on the concept ofieb
(impulse). In this perspective, the real is desdilthrough three instances: One-primordial, the llap@n
impulse and the Dionysian impulse. The One-prinarés nature as a movement of turbulent and chaotic
impulses; the Apollonian impulse bar, presses amdains this impetuous nature; the Dionysian im@uis its
turn, promotes liberation and breaks with the mes#feApollonian contention. From this approach, meve
away from the reading that inserts the theses andepts ofThe Birth of tragedyn the wake of the Platonic
mimesis, in which art is a copy of being.
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1. Introducéo

Em sua obr® Nascimento da tragédid872), o filésofo alem&o Friedrich Nietzséhe
apresenta o surgimento da arte tragica a partirirdpslsos apolineo e dionisiaco. De um
lado, o impulso apolineo é o responsavel peladviale toda arte figurada. Do outro lado, o
impulso dionisiaco € o responsavel pela criacdartia ndo-figurada, isto €, a masica. No
vinculo entre esses dois impulsos, mito e musiea @mhjugados em uma Unica arte,
originando a tragédia grega.

Diante disso, os intérpretes desenvolveram difeseldituras acerca das tesesQle

Nascimento da tragédjapor exemplo: o papel da musica poptlaa superagdo do

IMestre em Filosofia pela Universidade Estadual deibga (UEM), Parandvictormazia@gmail.cors Lattes:
http://lattes.cnpg.br/8453980780365367

2Friedrich Nietzsche (1844-1900). Em seus anos denfude, Nietzsche desenvolveu reflexdes aceraatda
trgica e da cultura alemd, possuindo um vinculeies com as ideias de Arthur Schopenhauer e domis
Richard Wagner. Posteriormente, a filosofia de 2¢éigthe ganhou outros contornos, desenvolvendo amgesg
ideias: niilismo, vontade de poténcia, eterno reiptransvaloracao de todos os valores, entreutro
SBURNETT, Para ler O Nascimento da tragédia de Nietzsche
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pessimismt; o conceito e nascimento do tragico problema da cultutaafinidades entr®
Nascimento da tragédiacom outros pensadofeso apolineo e o dionisiaco como
representacoes do &eEssas leituras contribuem para o enriquecimeasotebrias presentes
no livro do filésofo alemé&o, as quais merecem teelavia, revistas, confrontadas, atualizadas
ou expandidas.

Visto queO Nascimento da tragédipermite varias possibilidades de interpretacéo,
iremos ensaiar uma leitura que privilegia o coceié Trieb (impulso), desenvolvendo
nocoes ja introduzidas por Suat®ara tanto, nos concentraremos na relacdo metaéstre
o impulso apolineo, o impulso dionisiaco e o Unimprdial, com o intuito de construir uma
percepcéao da realidade a partir do conceito delsopiom efeito, iremos nos afastar daquela
leitura em que o apolineo e o dionisiaco desempenti@ma funcdo de reproducdo da
natureza, e que confere a arte o papel de repaesembpiar o nucleo do ser. A nosso ver,
Nietzsche formula um conceito sobre a arte totalenealcado ndlrieb, afastando-se da
tradicdo platbnica daimesisem que a arte copia ou imita a esséncia da rature

Sob a perspectiva dirieb, quais seriam os papéis do apolineo e do diowigatO
Nascimento da tragédlaComo o apolineo e o dionisiaco poderiam prodazarte sem
representar o ser? Qual seria a relacdo do tripéfisieo (apolineo, dionisiaco e Uno-
primordial), se Apolo e Dioniso ndo sdo mais comasUno-primordial? Cumpre, dessa
maneira, investigar as caracteristicas do apolieedo dionisiaco para, em seguida,
compreender as suas funcdes para a producédo da arte

No tocante aos impulsos geradores da arte traljietzsche fornece alguns detalhes
indispensaveis. Como caracteristica central, edsissimpulsos se contrapdem mutuamente
tanto no que concerne a origem quanto no que aumeaEs objetivos, conferindo um carater
igualmente antagonico as suas criacoes. O profdssBasiléia explica: “no mundo helénico
existe uma enorme contraposicdo, quanto a origeshjetivos, entre a arte do figurador

plastico, a apolinea, e a arte ndo-figurada dagafiaide Dioniso” (GT/NT §19

4ARALDI, Niilismo, Criagcdo e Aniquilament@p. 129-207.

SMACHADO, O Nascimento do tragicep. 202-246.

SRODRIGUES Nietzsche e os gregos

"MAZIA, Schelling, Nietzsche e a arte tragigm. 295-304.

8BARRACK, Nietzsches Dionysus And Apolpp. 115-129.

9SUAREZ,Nota sobre ser e representagdo em O Nascimentadédia

190s escritos de F.Nietzsche, tanto os publicadostguas anotacdes péstumas, serdo citados no corfexto
conforme a edicdo critica de estudos: (NIETZSCHEdmtliche Werke: Kritische StudienausgdkgA]. G.
Colli und M. Montinari. Berlin/New York: De GruyteDTV, 1999. 15 Banden).
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Por um lado, o impulso apolineo produz toda ageréida, como a arte plastica, que
possui caracteristicas visuais de medida, belepsoporcdo, além de implicar aspectos
intelectuais. Por outro lado, o impulso dionisigera a arte ndo-figurada, como a musica,
que sem o0s elementos apolineos ndo passa de umgamdissonante, informe,
desproporcional, além de dispensar qualquer pressupacional ou visual.

Aparecem aqui, portanto, as contraposi¢cdes enirapolso apolineo e dionisiaco:
medida/desmedida, visual/auditivo, racional/semii@e conhecimento/embriaguez,
proporcao/dissonancia, arte figurada/arte naodigar Logo, os impulsos apolineo e
dionisiaco possuem naturezas diversas, confrortsmdoopondo-se e, por vezes,
reconciliando-se.

Entretanto, Nietzsche explica como esses dois sogukembora tado discordantes entre
si, puderam gerar a arte tragica. Entre os gregesimpulsos apolineo e dionisiaco se
mantinham em constantes dissensdes e contrapqsipdeobjetivos e origem distintas, “até
que, por fim, através de um miraculoso ato metafisia ‘vontade’ helénica, apareceram
emparelhados um com o outro, e nesse emparelhata@tboa obra de arte dionisiaca quanto
a apolinea geraram a tragédia atica” (GT/NT §1).

Nesse prisma, a arte tragica € o resultado da umméaculosa” de impulsos
antagonicos, isto é, apolineo e dionisiaco. Masrérmessa unido, sera que a arte tragica
seria, enfim, uma decorréncia de fendmenos mingtieorealidade mais fundamental? Sera
gue o apolineo e o dionisiaco teriam a funcao pleesentar ou imitar a esséncia da natureza?
Caso a resposta seja afirmativa, entdoos impulsonao e dionisiaco imitariam o fundo
caotico do Uno-primordial, tornando a arte uma esentacdo do ser.Neste caso, a arte

desempenharia fungcdes miméticas.
2. Arte e representacao do ser
Alguns intérpretes encontram é@nNascimento da tragédiama teoria propriamente

mimética da arte, como € o caso, por exemplo, del€hBarrack. Esse intérprete se utiliza,

inclusive, dos bindmios Apolo/fendmeno e Dionistgaeem-si!, considerando os dois

Em Kant, neCritica da Raz&o Puramais especificamente istética Transcendentab mundo € dividido em
fendmeno e coisa-em-si. A faculdade da sensibiidadpaco e tempo), também chamada de intuicdst/ein

€ a condicdo de toda representacdo sensivel de®sirjo homem. Assim, todo objeto dentro do espagdo
tempo pode ser percebido pelo homem. A essa rdalidarcebida, Kant a denominade fenémeno. Porém, os
objetos fora do espaco e tempo (como Deus, liber@ainortalidade) ndo sdo percebidos pelo homeis, po
escapam das intuicdes sensiveis humanas do espapp@ Estes Gltimos objetos, que ndo sdo perceipela
sensibilidade espaco temporal, Kant os denomingaemin-si. Portanto, a coisa-em-si é toda realidade
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impulsos como representacdes do ser. Nesse seBadack aproxima o impulso dionisiaco
a coisa-em-si, conferindo a este impulso um estatuttolégico superior, em graus de
verdade, do impulso apolingéo

Por conseguinte, se existe uma aproximacao, costerda Barrack, entre Apolo e o
fendbmeno, e Dioniso e a coisa-em-si, entdo oupeasxanacdes também poderdo ser feitas.
Com relacdo a filosofia de Schopenhatjekpolo/fenémeno poderia ser igualado ao conceito
de representacao, enquanto Dioniso/coisa-em-sripogky equivalente a vontade metafisica.

Sob esse aspecto, da mesma forma que fendmengaeernisi expressam graus de
verdade do ser, 0 apolineo e o dionisiaco tambémiaa em uma relagdo de representacao
do ser,separados ontologicamente. A arte seria imtacédo do real, fundada em noc¢des
metafisicas, do tipo fenbmeno e coisa-em-si.

Caso a relacdo Nietzsche e Kant feita por Barretkjae correta, chegaremos a
seguinte concluséo: se Apolo/fendbmeno e Dionissé&em-si sdo representacdes do ser e
também os responsaveis pelo surgimento da artedrantdo a arte teria, de fato, a funcéo
de representar o ser. Logd,Nascimento da tragédiambém estaria na mesma linha estética
em gue a arte é copia da natureza.Esta leitueagdertBarrack é bastante sugestiva, sobretudo
porque o vocabuldrio de Nietzsche €@nNascimento da tragédiacompanha o glossério
usado pelos filosofos da tradicdo mdmesisplatonica. A partir do momento em que o
filésofo faz uso de termos como, por exemplosstellunge Darstellung frequentemente
traduzidos por representacdo, torna-se possivedapeamO Nascimento da tragédiaa
corrente da tradicdo mimética platorita

Outros s&o os termos que aparecem no livro de fugterde Nietzsche e que sugerem
a mesma interpretacadbbild (reproducdo ou coépialzleichiss(simbolo),Gestalt (forma),
Schein (aparéncia) e, enfimkErscheinung(aparicdo, manifestacdo ou fenémeno). Deste
repertorio presente no livro de Nietzsche, podecoogpreender melhor a sugestiva leitura de
Barrack, em qu® Nascimento da tragédiaataria a arte como imagem da natureza.

Como decorréncia disso, revela-se o quao é sigtific e amplo o campo
interpretativo que se abre. Inclusive, a partirsdeglossario, talvez seja possivel deduzir

algumas influéncias da obra nietzschiana, nos tejaimdiretamente ou diretamente, a

inacessivel as faculdades sensiveis do homem,ndonanpossivel ao sujeito conhecer racionalmerite ta
realidade (cf. KANT,KrV, pp. 39-65). Logo, na leitura de Barrack, as neg¢e Kant e Nietzsche estdo
imbricadas, sendo Apolo/fendmeno o mundo percdpBvioniso/coisa-em-si 0 mundo inacessivel.
12BARRACK, Nietzsches Dionysus And Apolfp. 116-117.

BArthur Schopenhauer (1788-1860) ficou conhecidosgorum filésofo pessimista. Em seu sistema fiiesdf
vontade possui prerrogativa na constituicdo e oetacdo do sujeito. A obra central do pensador &beé&0O
mundo como vontade e representacao

1YSUAREZ,Notas sobre ser e representacdo em O Nascimertiagédia pp. 134.
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tradicdo platbnica denimesis Como € o caso, por exemplo, da filosofia de Kant,que o
termo Erscheinung(aparicdo ou fendmeno) aparece recorrentement@ressa a realidade
metafisica da duplicidade coisa-em-si/fenbmenor&Dufluéncia, agora de Schopenhauer, é
o termoAbbild (cépia), que possibilita pensar a arte como cdpiaer enO Nascimento da
tragédia Serd que ao usar vocabulos cdamscheinunge Abbild Nietzsche estaria pensando
na arte tragica como copia e representacao dacéssin mundo?Tal Iéxico presente €m
Nascimento da tragédieealmente viabiliza e induz o leitor a pensareses do livro em
termos miméticos. Por isso, a interpretacdo de aBlriguala os impulsos apolineo e

dionisiaco aos conceitos kantianos de fendmendsa-em-si.

3. A centralidade do conceito de impulso

N&do sdo poucas as passagens @mNascimento da tragédigue viabilizam e
permitem uma leitura diferente da supracitada. INeo de juventude do filésofo
aleméao,encontramos indicativos para entender aeattwda realidade como resultado de
impulsos.O real parece sempre ser tratado no lbenmo algo turbulento, impetuoso e
desmedido. A realidade é descrita em termos inqnass desde o macro até o microcosmo.
Os impulsos formam a natureza em sua totalidades &mbém estdo presentes nas
convencdes sociais, como a familia; os impulsawndon tracos particulares do individuo; e
0s impulsos sdo os formadores da cultura, sobretlmloarte. Vejamos, a seguir, 0
desenvolvimento dessas ideias.

Em primeiro lugar, os impulsos formam a realidagegeral, tornando-a impetuosa:
“tal como, em meio ao mar enfurecido que, ilimitamho todos os quadrantes, ergue e afunda
vagalhdes bramantes” (GT/NT 81). Em segundo lugarjmpulsos estdo presentes nas
convencdes sociais, inclusive em toda realidadelifam‘desenfreada licenca sexual, cujas
ondas sobrepassavam toda vida familiar e suasareees convencgdes” (GT/NT 8§82). Ou seja,
os impulsos ndao formam apenas a natureza turbudgrEtanos cerca, mas também chega as
convencdes sociais, como a familia.Em terceirorjugampulso forma a realidade individual,
como, por exemplo, “na manifestacdo impetuosa detragp sentimental” (GT/NT 8§2).
Perceba como os impulsos estédo presentes desda adareza até o traco sentimental mais
individual. Em quarto lugar, os impulsos estao @mnéss nas produgdes culturais, como no
“impulso que da a luz a arte” (GT/NT 83), ou “nompulsos artisticos onipotentes da
natureza” (GT/NT §4).
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Desse modo, do micro ao macrocosmo, o real € codstpor impulsos, tratando
sempre de uma realidade turbulenta e titdnica. Basssim for, como poderiamos entender
0os impulsos apolineo e dionisiaco? Se a arte n@ioatdinalidade de ser uma copia da
natureza essencial, quais seriam entdo as fungisesntpulsos apolineo e dionisiaco na
producao da arte?

Primeiramente, retomaremos muito brevemente o espag o apolineo e o dionisiaco
ocupam emO Nascimento da tragédiapara somente dai pensar nos seus aspectos
propriamente impulsionais. Por um lado, o impulgoliaeo cria apenas realidades aparentes
no homem, como é o caso do sonho, em que o honmmazpmor intermédio desse impulso,
um estado de realidades aparentes. Por outro daidapulso dionisiaco conduz o homem ao
rompimento dessas aparéncias, levando-o a embriagae éxtase momentaneo.

Disso resulta uma questao: se o impulso apolinacealidades aparentes e o impulso
dionisiaco rompe com essas imagens, entdo qua aevierdadeira realidade? Nietzsche
chama o “verdadeiramente existent&/ghrhaftSeiendede Uno-primordial. Portanto, o
impulso apolineo manteria 0 homem preso a suaithdigdo através da criacdo da bela
aparéncia e o impulso dionisiaco inclinaria o hona@metorno a sua unidade primordial, ao
seio da natureza.

Assim sendo, urge entendermos, primeiramente, algsompolineo para além daquela
funcdo mimética platénica, a qual diz representéunalo cadtico da natureza. Qual seria o
lugar do apolineo e do dionisiaco enquanto impulsosatureza? Qual seria a funcéo desses
dois impulsos, caso eles ndo imitem mais a essdon@ar?

A nosso ver, no sentido dbrieb, o impulso apolineo pode ser pensado enquanto
barragem. Ele néo teria a funcéo de representamanfdionisiaco, mas conter tais impulsos.
N&o é gratuita a descricdo nietzschiana da cudpadinea como uma constante contencao
dos poderes titanicos. Sobre essa contencédo, bhetzairma: “cumpre-nos reconhecer o
supremo efeito da cultura apolinea: a qual pres&apre derrubar primeiro um reino de
Titds, matar monstros e, (...) fazer-se poderoseeaama horrivel profundeza da consideragéo
do mundo” (GT/NT 83). Nesta passagem, o filologdBdailéia parece se referir ao impulso
apolineo enquanto pressionador dos impulsos cadicdJno-primordial.

De igual forma, Nietzsche descreve o impulso apolitomo uma espécie de
superficie que pressiona a descarga impetuosa depkimordial. Nas praticas desmedidas

guiadas pelo culto do dionisiaco barB&rsimbolizando a irrup¢éo turbulenta dos impulsos

’Nietzsche parece fazer uma diferenciacao entremisdaco grego e o dionisiaco barbaro: “de outreepads
ndo precisamos falar apenas em termos conjectpeaiss desvelar o enorme abismo que separa 0s gregos
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da natureza, a cultura apolinea se mostra umaseepiesses ritos, desempenhando a funcao
de coergédo e contencdo da avalanche impulsionalatlaeza. Nietzsche explica como os
impulsos da natureza foram barrados pela cultuslirega: “contra as excitacoes febris dessas
orgias, cujo conhecimento penetrou até os gregosopos os caminhos da terra e do mar,
eles permaneceram, totalmente assegurados e pagehirante algum tempo pela figura (...)
de Apolo” (GT/NT 8§2).0 impulso apolineo é apresdataomo uma espécie de protetor do
homem frente as forgas turbulentas da naturezeesapdo-as.

Nessa perspectiva de contencdo e barragem do inpylslineo, ndo podemos
esquecer como Nietzsche usa a figura schopenhaaeda barqueiro e de sua fragil
embarcacdo. Dentro dessa OpticaTdieb, a metafora de um barqueiro envolvido em sua
embarcacdo, que o protege dos poderes turbulerosatireza, reforca o carater de
recipiente, involucro e barragem do impulso apalife. GT/NT 81). Tanto € que, mais a
frente, Nietzsche retoma a figura do barqueiro @eentrar em contato com a torrente
caltica dos impulsos da natureza, mantém-se exweobfn sua canoa e, com isso, produz
uma cultura da bela aparéncia (cf. GT/NT 84). assaltar, nessas duas passagens em
especial, o carater de invélucro do impulso apolime seu efeito transfigurativo da natureza,
sempre fazendo o homem acreditar em sua fragil ie@zo.

Em outro lugar, o impulso apolineo também ¢é cariaetdo como uma mascara de
Dioniso, o que nos permite entender que, sob a digTrieb, ele ndo tem apenas a funcao de
aparentar e iludir, mas também a de conter, maeategnvolver: “o Unico Dioniso
verdadeiramente real aparece numa pluralidade nfggucacdes, nas mascaras de um heroi
lutador e como que enredado nas malhas da vontalildual” (GT/NT 810). A forca
dionisiaca estaria presa nas malhas do impulsdngpotia individuacdo, caracterizando este
altimo como barragem e involucro.

Nesse sentido, o impulso apolineo parece liberacga pouco os caodticos impulsos
da natureza, formadora do homem e do real em dabdtmle. Com essa contencao dos
impulsos no sujeito e de seu pouco escoamentopolsm apolineo barra as forgcas caoticas
da natureza e metaforiza a barragem dos podeaesctis na forma de arte e na forma da

cultura bela e serena.

dionisiacos dos barbaros dionisiacos” (GT/NT §2hoAso ver, o dionisiaco barbaro seria aquela ezgwerua,
sem contencdo ou embelezamento por parte do impplineo. Por isso, a arte dionisiaca ja é a usndi@ o
impulso dionisiaco e apolineo, enquanto o dionistarbaro € a natureza em seus impetos puros. Solare
analise dessa distingdo: DIASm Dioniso barbaro e um Dioniso civilizado no pemsamto do jovem Nietzsghe
pp. 173-186.
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Pois bem, o impulso apolineo tem como caracteaistic barragem das forgas
impetuosas. Frente a isso, ainda que o mar onigotirs impulsos cadticos ganhe passagem,
ele ndo engolira 0 homem, pois o0 impulso apoliretera os poderes da natureza. Para além
de uma funcdo mimética, o impulso apolineo consenaindividuacéo, justamente devido
ao seu carater barrador, envolvedor e pression@idado por certo as caracteristicas centrais
do impulso apolineo, cumpre entender os aspectosedooposto, a saber, o impulso
dionisiaco. O que € o impulso dionisiaco? Quaigiseras suas caracteristicas? Ele seria
responsavel por representar o ser? Nos realmed&ipmos associa-lo ao conceito kantiano
de coisa-em-si sem maiores problemas?De semelhate, o impulso dionisiaco também
ndo parece desempenhar uma funcdo de copia dbleemtanto, ao contrario do impulso
apolineo, que contém e envolve, o dionisiaco prenawa tendéncia ao escoamento das
forcas. Trataria, com isso, de um impulso antagdmic impulso apolineo, preservando a
ideia ja explicada por Nietzsche.

Por isso, 0 homem, ainda em sua individualidadege®xenta momentaneamente, por
meio da embriaguez e éxtase dionisiaco, a liberdgdomalhas de sua individuacdo. O
impulso dionisiaco da vazao ao rio torrente dasafrdo homem, causando o estado de
embriaguez e, no tocante a arte, metaforiza tala@sento em uma linguagem fundamental,
mais geral do que a linguagem produzida pela cQéteapolinea: a musica.

Com efeito, ao associar o impulso dionisiaco caarnte, Nietzsche passa a considerar
a musica como uma espécie de linguagem univensal,linguagem mais geral da realidade
(cf. GT/NT 816). Richard Wagner, em seu esdBiéethoventambém defende a musica como
a arte que une todos indiscriminadamente, como espgécie de linguagem univerSal
Nietzsche certamente também compartilhava dessessypostos wagnerianos sobre a
musica, 0s quais também se aproximam das idei@slugpenhauer.

Por um lado, a superficie pressionadora apoline@€ro os impulsos caoticos da
natureza, impedindo um escoamento total desseslsogpuque resultaria no fim da
individuacdo humana, isto €, na morte. E essa ¢ggamraé metaforizada em imagens da bela
aparéncia. A cultura apolinea é o resultado daeogéb dos impetos da natureza de forma
metaforica, isto €, simbolizados na bela aparéntdaa musica dionisiaca € a metafora
resultante do escoamento abundante dos impulslesmem.

Por conseguinte, Nietzsche diz que o homem naaipass conhecimento exato da

esséncia da natureza, com acesso direto ao funderdmas conhece por meio do simbolo,

WAGNER, Beethovenpp. 9-10.
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da metéfora e por analogia. Nietzsche diz: “A vededagora é simbolizada, ela se serve da
aparéncia, ela pode e precisa também por issoagsartes da aparéncia” (DW/VD 83); em
outro lugar, Nietzsche também afirma: “Agora a esseda natureza deve expressar-se por
via simbolica” (GT/NT 82). E isso confirma a ideila que os impulsos apolineo e dionisiaco,
ao represarem ou escoarem 0s impulsos no homeduzanm toda arte, cultura e linguagem.

No caso do impulso dionisiaco, que € o impulso tumle ao retorno ao Uno-
primordial, levando a uma liberacéo total de impsildo homem, ele acaba por promover um
conhecimento simbdlico do fundo caodtico da naturézas seria dado lancar um olhar a
esséncia do dionisiaco, que é trazido a nds, o dwmiperto possivel, pela analogia da
embriaguez” (GT/NT 81).0 homem conhece e vislundbesséncia da natureza apenas por
meio da analogia dionisiaca da embriaguez, nacatto de um conhecimento direto. Ou
seja, 0 homem possui apenas um conhecimento scuolidi esséncia do mundo, trazido pela
analogia da embriaguez, ndo alcancando um acessio du um conhecimento exato da
natureza.

No capitulo 2 d®© Nascimento da tragédidlietzsche novamente defendera a ideia de
producdo metaforica dos impulsos. Ao passo em qimepalso dionisiaco tende escoar 0s
impulsos do homemde volta para o Uno-primordiad, gloduz simbolos, como a danca e a
masica: “agora a esséncia da natureza deve expsespar via simbdlica; (...) Entdo crescem
as outras forcas simbdlicas, as da musica, emasimitetuosidade, na ritmica, na dinamica e
na harmonia” (GT/NT §2).

Portanto, a liberacdo das forgas caodticas da ratuatavés do impulso dionisiaco
produz metéforas e simbolos, como a musica e aadangrte é, nesse sentido, uma metafora
da acédo dos impulsos apolineo e dionisiaco, um addimita vazdo e da contencdo dos
impulsos. O impulso apolineo, ao canalizar a bamaglas forcas impetuosasdo Uno-
primordial em uma linguagem metafdrica, cria apeig®) imagens e ficcdes, o que também
resulta na arte figurada. O impulso dionisiaco¢catalizar a descarga das for¢as impetuosas
do Uno-primordial em uma linguagem simbodlica, geembriaguez, o entusiasmo e o éxtase,
produzindo também a musica como simbolo artistclinguagem universal.

Em um fragmento do ano de 1871, Nietzsche conctpugio homem néo atinge ou
alcanca o fundo essencial da natureza, confirmandieia de um conhecimento apenas

metafdrico, simbdlico e ndo exato. Nas palavraBl@sofo:

Ndés ndo conhecemos sendo este nicleo das repgdemtads ndo temos com ele
sendo a familiaridade com suas exterioriza¢desditas Bildliche Ausserunggne

ndo ha em lugar algum nenhum ponto que nos corditg@amente a ele mesmo.
Toda a vida impulsivaTtiebleben por sua vez, o jogo dos sentimentos, sensacdes,
afetos, atos da vontade ndo nos sdo conhecidosdev®uaqui acrescentar contra
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Schopenhauer — até na intuicdo mais precisa, é cepresentacao e ndo segundo
sua esséncia: e isso nos permite dizer que a Weht ela mesma a forma

fenoménica mais gerahl{gemeinste Erscheinungsfoyrde alguma coisa que de

resto é para nos indecifravel (fragmento péstumfi]ldo inicio de 1871).

Nesta passagem, Nietzsche parece afirmar que eepatpermanece indecifravel ao
homem, pois até a intuicdo mais precisa que o hopussui acerca da realidade é, no fundo,
um fendmeno e uma representacao. Por isso, o imdidsisiaco e apolineo ndo sdo copias
ou representacfes exatas do ser. O homem tem apepessentacbes fenomeénicas,
percepcdes simbdlicas e metaféricas do real. O mpnper ser parte do Uno-primordial,
possui impulsos igualmente turbulentos, os quais d& forma metafdrica, canalizados e
liberados pelos impulsos apolineo e dionisiacodymimdo, assim, toda arte figurada e nao-
figurada. Entretanto, devido a grande vazéo dam$ompermitido pelo impulso dionisiaco, o
homem rompe com sua consciéncia e individuagaeerempntando um estado fenoménico

mais geral’.

4. Considerac0es finais

Em vista dessas consideracdes, parece problemgpiaximar a metafisica d@
Nascimento da tragédieom as metafisicas de Schopenhauer e Kant. Er) geriatérpretes
aproximam a dualidade coisa-em-si/fendbmeno, de ,Kanh a Vontade/representacdo, de
Schopenhauer, e Dioniso/Apolo, @eNascimento da tragédidsse é o caso do escrito ja
citado de Charles Barrack, que aproxima Apolo enBm ao fendbmeno e a coisa-em-si de
Kantt8,

Nessa aproximacdo entre impulso apolineo/mundo nién@o e impulso
dionisiaco/mundo essencial, os intérpretes passamoneluir que, assim como a musica
schopenhaueriana, a muasica dionisiaca é um adessalverdade. Todavia, concordamos

com Lima®que esse paralelo se torna complexo por dois nségsenciais.

Em primeiro lugar, por Nietzsche falar da vontackeopenhaueriana como um estado
fenoménico mais geral, o0 que garantiria ao impusmisiaco, na medida em que é

comparado com a vontade, 0 mesmo estatuto de ferdmais geral, se afastando da coisa-

Y7Suarez, em seu escrito, parece ndo deixar claigisfial entre o impulso dionisiaco e Uno-primordahda
gue paute sua leitura com base Teeb. Por isso, nds nos afastamos dessa equaliza¢gé® @nmpulso
dionisiaco e Uno-primordial, pois entendemos quetddche ndo os trata como sindnimos.

8BARRACK, Nietzsches Dionysus And Apollo

P LIMA, As mascaras de Dionispp. 39-41.
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em-si.Em segundo lugar, ao incluir o conceito de-pnmordial, Nietzsche deixa o aparato
conceitual de sua obra com um triplice fundameisto, é, o impulso apolineo, o impulso
dionisiaco e o Uno-primordial. Assim, nem o impuiBonisiaco e nem a musica dionisiaca
permitiria um acesso a coisa-em-si. Ora, se o isgpapolineo é associado ao fenbmeno e o
impulso dionisiaco é associado a coisa-em-si, asqtia 0 Uno-primordial?

Com efeito, seria dificil concordarmos com Barrapkjs o impulso dionisiaco,
diferente do que alega o intérprete, ndo gera madsido que um fenémeno. Para Nietzsche,
a vontade schopenhaueriana, que comumente € aksaciaionisiaco, é entendida ndo como
um acesso a esséncia do mundo, mas ela “nédo énzaslao que aparénciddhein e o Uno-
primordial tem nela apenas um fenémeBosCheinuny’ (fragmento péstumo 7 [174] do
final de 1870/abril de 1871).

Nem o impulso apolineo nem o impulso dionisiaccelean ao homem a verdade
essencial da natureza, mas ambos o0s impulsos mmdunetaforas, encerrando o
conhecimento humano ao ambito do simbdlico, da foretddo fendbmeno. Portanto, a arte
em O Nascimento da tragédseria um resultado de processos impulsionais oretatios e
nao representacdes mimeéticas do ser. Como vimosinpdado, o impulso apolineo promove
no homem a contencédo das forcas naturais, conskraestado de individuacéo (vida). Por
outro lado, o impulso dionisiaco promove no homentibaragcdo das forcas naturais,
retornando ao Uno-primordial (morte).

Com isso, talvez seja possivel pensar as tes@sNl@scimento da tragédieom base
no conceito ddrieb. E isso porque, se inserirmos o livro na corremtaética platonica, nés
teremos problemas em associar Apolo com fendmddior@so com a coisa-em-si, pois nao
encontraremos correspondente para o conceito depkimordial. Todavia, ao pensarmos nos
impulsos apolineo e dionisiaco como barragem eovezspectivamente, o Uno-primordial
passa a ter um espaco privilegiado, porquantcoénoaidor da natureza tempestuosa.

Foi visto também nos fragmentos péstumos que oasdam® — mesmo aproximado a
vontade schopenhaueriana — ndo passa de um estamménico mais geral, encerrando o
conhecimento do homem no campo do simbdlico e déogia, dificultando a ideia de um
acesso ao fundo mais intimo da natureza. Como peasmpulso dionisiaco enquanto coisa-
em-si, se Nietzsche assevera nos fragmentos pdéstamimacessibilidade do homem a
esséncia do mundo?Ja a leitura calcaddneb parece escapar desse inconveniente, pois
tanto o impulso apolineo quanto o impulso dionsipmduzem apenas metaforas do real,

seja ao conter os impulsos seja no escoamenta deles
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Como decorréncia dos impulsos apolineo e dionisiadeatro tragico promove um
efeito peculiar em seu expectador. O movimentoridgao e destruicdo esta presente na cena
tragica, em que o herdi luta pela sua existéncieorgcomitantemente, desfalece. Este é o
efeito tragico por exceléncia: o homem tem prazarimdividuacdo e se regozija no
aniquilamento. Nas palavras de Nietzsche, o homandiante de si, com nitidez e beleza
épicas, o heradi tragico, e, no entanto, alegrasse @ seu aniquilamento” (GT/NT §22).

Diante dessas consideracdes o homem encontraen&ragica, conforme Nietzsche,
uma justificacdo metafisica/estética para a ext&émNa arte tragica, os impulsos apolineo e
dionisiaco produzem, respectivamente, o prazeriae & a alegria no retorno a natureza.
Pode-se dizer que a arte tragica segue o movingenitmpulso apolineo (barragem das forgas
e, consequentemente, prazer na individuacéo) mpolso dionisiaco (liberacéo das forgas e,
consequentemente, alegria no retorno ao Uno-priadpr€Com a conjugacédo dos impulsos
apolineo e dionisiaco,e sob o efeito da arte taagicla e morte agora sdo afirmados sem
reservas pelo homem. Portanto, a arte tragica raec@ assumir, no pensamento de
Nietzsche, uma funcdo mimética, de acesso a veedmcial. Pelo contrario, a arte tragica
é resultado da conciliacdo de dois impulsos, gpeesentam a realidade de forma apenas

metaforica.
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