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RESUMO

O presente trabalho possui por tema a paisagem, especificamente a paisagem ferrovidria da cidade de Pelotas,
simbolizada na Estacdo Férrea. Buscar-se-4 analisar, através de quatro fotografias, as representagdes deste
espaco especifico, abordando a relacio com uma “memoria” urbana atual e o papel da Histéria nesta
compreensdo. Como metodologia de andlise das imagens fotogréficas, adotou-se os trés focos interpretativos
propostos por Ulpiano bezerra de Meneses: o visual, o visivel e a visao.
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1 INTRODUCAO

Henri Lefebvre (2001) considera a cidade ndo somente um conjunto de estruturas
morfoldgicas, mas como um espaco onde se desenrola a sua prépria produgdo: producdo,
obra, realizada pelos homens nas condi¢des histdricas. Nesta perspectiva, o urbano € feito
de disputas e compartilhamentos, evidenciando os sentimentos de pertencer.

Este sentimento do pertencer a cidade, por um lado, tornou-se mais fugidio nas
ultimas décadas — por alguns consideradas como pds-modernidade — em virtude do que se
convencionou chamar de “crise de identidade”, motivada pela crescente globalizacio e
migracdo fisica e cultural entre espacos. Em outra direcdo, hd um fortalecimento do que
Joel Candau (2010) denomina “memorializagdo” e “patrimonializa¢do”, ou seja, da
necessidade do lembrar, do ndo deixar esquecer e de fixar as memorias — e as identidades —
em signos especificos.

A revalorizagdo dos temas da memoria e do patrimoOnio atinge as discussdes académicas,
sociais e politicas. Um dos focos que adquire novamente énfase — com outros aspectos — € o do
espaco e das paisagens urbanas: seus usos, praticas, representacdes. Como coloca Mauricio
Abreu, em seu artigo “Sobre a memoria das cidades”, “o cotidiano brasileiro vé-se invadido por

discursos e projetos que pregam a restauracdo, a preservacdo ou a revalorizacdo dos mais
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diversos vestigios do passado. A justificativa apresentada é invariavelmente a necessidade de
preservar a ‘memoria urbana’” (ABREU In: CARLOS et. all., 2011, p.19).

Esta preservacdo, contudo, se d4 mediante escolhas. Nem tudo o que € urbano, nem
todas as facetas da cidade sdao objetos do olhar de cuidado. Um forte exemplo disto, o qual
aqui se pretende abordar, € a “memoria urbana” pelotense. Neste sentido, este trabalho
possui por tema a paisagem, especificamente a paisagem ferrovidria da cidade de Pelotas,
simbolizada na Estacdo Férrea. Buscar-se-4 analisar, através de fotografias, as
representacdes deste espaco especifico, abordando a relacdo com uma “memoria” urbana

atual e o papel da Histéria nesta compreensao.

2 METODOLOGIA

A interpretacdo e leitura de fotografias € um campo que cada vez mais se estrutura
e consolida nos estudos de imagem. Por este motivo, qualquer trabalho que envolva sua
andlise precisa, necessariamente, especificar os parametros através dos quais a realiza.
Optou-se por utilizar algumas nog¢des apresentadas por Ulpiano Bezerra de Meneses,
ressaltando que o préprio autor destaca que ndo devem ser encaradas como um método
fixo, mas como indicagdes e possibilidades. Primeiramente em 2003 e novamente em 2005
— de forma mais aprofundada —, pensando a relacdo da histéria com as imagens, Meneses
propde trés focos interpretativos: o visual, o visivel e a visdo.

3

O visual seria uma chamada ‘“iconosfera”, com seus sistemas de comunicagdo
visual, os ambientes visuais, a produgdo/circulacao/consumo/acao dos recursos e produtos
visuais (MENESES, 2003). Fazem parte do visual, também, as institui¢des visuais ou 0S
suportes institucionais dos sistemas visuais, as condi¢des técnicas, sociais e culturais
(MENESES, 2005). Para o autor, é preciso identificar as imagens de referéncia,
recorrentes, catalisadoras, identitdrias. Acredita-se que as fotografias escolhidas para a
andlise neste trabalho podem ser consideradas como de “referéncia”, em relacio ao espaco
da ferrovia na cidade de Pelotas.

O visivel diz respeito a esfera do poder, aos sistemas de controle, ao ver/ser visto e
ao dar-se/ndo—se-dar a ver, aos objetos de observagao e as prescrigdes sociais e culturais de

ostentacdo (MENESES, 2003). Em suma, trata de visibilidade e invisibilidade. Meneses

(2005) destaca os ‘“regimes escoOpicos”, a espetacularizacdo da sociedade e o
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oculocentrismo como temas centrais neste topico. Considera, contudo, o espetdculo nao
como uma colecdo de imagens, mas como uma relagdo social entre pessoas mediadas por
imagens.

A vis@o, por fim, sdo os instrumentos e técnicas de observacdo, os papéis do
observador, os modelos e modalidades do “olhar” (2003). Esta ideia remete a no¢do de
visualidade, sendo sempre construcdo historica. Nao havendo universalidade e estabilidade
na experiéncia de ver, ressalta que uma histéria da visdo depende de muito mais do que de
alteracdes nas préaticas representacionais (MENESES, 2005).

Outro ponto abordado pelo autor, de suma importancia, € o fato de que as imagens
nao sdo puros conteidos “em levitacdo” ou “meras abstragdes”, mas, sobretudo, possuem
materialidade, sendo artefatos que ndo sé representam, como agem na vida social. E a
partir destas consideracdes, portanto, que se procura elaborar uma interpretacdo das
imagens fotogréaficas. Vinculado a isto, destaca-se ainda a utilizacdo de pesquisa
exploratdria bibliografica acerca dos referenciais tedricos que dao base e sustentacdo ao

tema.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 A paisagem fotografada

Um estudo sobre o espaco e vistas urbanas requer, primeiramente, um
esclarecimento do que se compreende por paisagem. Acredita-se, baseado nas discussoes
feitas por Thiago Saydo, que a no¢do de paisagem € fortemente permeada por duas
vertentes: a primeira, mais geogrifica, a toma como o resultado das a¢des dos homens e
das praticas socioculturais humanas no meio ambiente; a segunda concebe a paisagem
como arte, como um fazer que envolve sensibilidades, técnicas e saberes historicamente
situados. Considerando ambas e ampliando-as — ou melhor, remetendo-as a sua
caracterizacdo mais simples — € possivel tratar a paisagem ‘“como documento histdrico,
composto e compositor de praticas culturais, integrante da rede de produtos e pensamentos
que circulam em uma sociedade” (SAYAO, 2011, p.55).

Na medida em que se torna um ‘“documento histérico”, o objeto de estudo da

Histéria nunca serd a paisagem em si — na sua realidade concreta e pura — mas as
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representacdes que se fez/fazem acerca dela. O fazer historiografico ndo conseguird
apreendé-la e descrevé-la em sua totalidade, pois, como dizia Gaddis, o préprio “passado é
uma paisagem e a histéria é a maneira pela qual a representamos” (2003, p.49). Sendo,

assim, considera-se que a paisagem

Consiste na representacdo que dd a ver uma visualidade do espaco por meio de

um artefato (imagem ou texto). Nesse sentido a paisagem € considerada uma
composicio sensivel de acesso a cultura, uma forma de representacdo carregada
de sentimentos, memorias e conhecimentos. Ela constréi lacos de afinidade
entre pessoas e ambiente; atribui sentido estético ao mundo que nos rodeia ao
mesmo tempo em que age como verdadeira pedagogia do olhar. A paisagem ¢é
participe do que entendemos por cultura visual. (SAYAO, 2011, p.27)

A paisagem, nesta perspectiva, é representacdo do espago que age neste mesmo
espaco, intermediando a relagdo entre pessoas e destas com a representacio e o referente.
A paisagem direciona o olhar, cria formas de visibilidade (e invisibilidade) e de
visualidade; mostra o que se deve ver e de que forma ver. Na medida em que € participe de
uma ‘“‘cultura visual” isto significa ndo que € somente um elemento — o visual — de
determinada cultura, mas que representa uma propria forma desta cultura se ver e se
mostrar visualmente.

Antonio Campar de Almeida (apud FERREIRA, 2011) define a paisagem como
sendo sempre “o resultado de um fluir de acontecimentos sobre um determinado espaco”,
isto significando que nela “estd inscrita de modo indelével a marca das acdes das
comunidades humanas que ai estiveram ou viveram”. Felipe Nobrega Ferreira (2011, p.),
ao pensar sobre esta concepc¢do, acrescenta que além de estar ou viver, as pessoas
“praticam” a paisagem, a qual é sempre dindmica.

Além de todas estas caracteristicas, Saydo lembra que o “estudo da representacdo
da paisagem nos remete a condicdo imagética da paisagem” e que o trabalho de
interpretacdo consiste “no pleno exercicio de leitura de imagem”. Ulpiano Bezerra de
Meneses (2005), por outro lado, ¢ um dos criticos da énfase excessiva em um caréter de
linguagem das imagens, ndo no seu sentido metaforico, mas técnico, confundindo potencial
lingiifstico com natureza lingiiistica. Como concilia¢do, adota-se aqui a nocdo de Nelson
Peixoto ao afirmar que “quando o olho da lugar a vidéncia [enxergar, no visivel, sinais
invisiveis aos nossos olhos profanos], a imagem passa a ser tdo legivel quanto visivel. A

visibilidade da imagem torna-se uma legibilidade” (1998, p.34).
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A condicdo imagética, no caso das paisagens da estacdo Férrea de Pelotas, € a das
fotografias. Cabe, entdo, uma explanacdo do significado desta forma de representacdo,
surgida no século XIX, aliada da técnica e da modernidade, uma vez que “sd@o nossas
formas de representacdo que determinam o que estamos representando” (GADDIS, 2003).

Para Ana Maria Mauad, a fotografia surgiu na década de 1830 como resultado da
“conjugacdo do engenho, da técnica e da oportunidade” (1996, p.74). Niépce e Daguerre,
dois precursores da fotografia, exemplificam a afirmacdo, pois enquanto o primeiro
preocupava-se com a possibilidade técnica da fixacdo da imagem em um suporte concreto,
o outro pretendia o controle ilusionista que a imagem poderia oferecer. Além disto, como
acrescenta Rouill€,

A modernidade da fotografia e a legitimidade de suas fun¢des documentais
apdiam-se nas ligacdes estreitas que ela mantém com os mais emblemdticos
fendmenos da sociedade industrial: o crescimento das metropoles e o
desenvolvimento da economia monetdria; a industrializacdo; as grandes
mudangas nos conceitos de espaco e de tempo e a revolugdo das comunicacdes;
mas, também, a democracia. Essas liga¢des, associadas ao carater mecanico da

fotografia, vdo aponti-la como a imagem da sociedade industrial. (ROUILLE,
2009, p.29)

A fotografia faz parte de uma série de fendmenos que caracterizam a sociedade
industrial, relacionando-se com eles e lhes dando legitimidade. Acontece neste momento,
entdo, uma mudanga na forma como as coisas passam a ser apreendidas e representadas; ha
um clima mental em que a instabilidade passa a ser o que marca e identifica a vida dos
homens (HARDMAN, 2005, p.37). O “lugar pr6ximo” adquire um maior estranhamento e
com a pulverizacio do tempo em “instantes inacessiveis”

¢ desta forma fluida, voldtil, vaporosa que se estava constituindo a paisagem
tipica da era urbano-industrial. Com efeito, o mundo das mercadorias estd se
convertendo, a partir de meados do século XIX, num gigantesco fantascépio.
Alguns de seus contemporineos, em meio a multiddes assombradas em face dos

espetdculos mecanicos da modernidade, tentam representar as imagens desse
novo poder de encantamento. (HARDMAN, 2005, p.37-38)

A paisagem urbano-industrial a qual se refere o autor ndo diz respeito somente a
materialidade dos espacos, mas ao proprio ambiente social e cultural que passa a marcar as
relacdes entre pessoas e lugares. As ferrovias sao exemplo dessa forma vaporoso, fluido e
volatil do mundo moderno, com a fumagca e a velocidade das locomotivas, o vai-e-vem dos
passageiros, a passagem rdpida de um local ao outro. Neste sentido, cria-se uma

necessidade — e oportunidade — de buscar apreender toda a instabilidade e representar
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imageticamente o espetdculo moderno. André Rouillé lembra, assim, que a fotografia foi a
melhor resposta a esta necessidade, o que fez com que fosse projetada “no coragdo da
modernidade, e que lhe valeu alcancgar o papel de documento, isto é, o poder de equivaler
legitimamente as coisas que ela representava’” (2009, p.31).

A histéria da fotografia relaciona-se com a da ferrovia, ndo sé por terem surgido
praticamente na mesma década, mas por estarem, intimamente, ligadas, uma fortalecendo a
fun¢do moderna da outra. Muito do “poder de encantamento” das estacdes-catedrais s6 se
concretizou em virtude das imagens — a maioria fotograficas — que as representavam dessa
forma; por outro lado, ha um grande nimero de fotégrafos contratados para acompanhar a
constru¢do de diversas linhas, dando validade a fotografia como método de registro e
veiculagdo do moderno. Cada qual, assim, dando visibilidade a outra.

No tocante as visibilidades, contudo, André Rouillé ressalta:

As visibilidades ndo se reduzem aos objetos, as coisas ou as qualidades
sensiveis, mas correspondem a um esclarecimento das coisas: uma maneira de
ver e de mostrar, uma certa distribui¢do do opaco e do transparente, do visto e do
ndo visto. Se a fotografia produz visibilidades modernas, é porque a iluminagao
que ela dissemina sobre as coisas e sobre o mundo entra em ressonincia com
alguns dos grandes principios modernos; € por ajudar a redefinir, em uma

direcdo moderna, as condi¢des do ver: seus modos e seus desafios, suas razdes,
seus modelos, e seu plano — a imanéncia. (ROUILLE, 2009, p.39)

Percebe-se, conforme a ideia do autor, que a visibilidade moderna criada com a
fotografia vai além do “retratar” algo ou alguém; é a forma como a representagdo ocorre,
seu direcionamento, o que mostra e o que esconde, que dé sentido ao ver e ao fazer ver. As
visibilidades sé funcionam na medida em que, ao indicar a dire¢do visual, criam também
modos de olhar. Ainda que o autor nao se utilize do termo, pode-se dizer que a visibilidade
sO se completa com a visualidade que a acompanha e lhe preenche de significado.

Nesta perspectiva, as imagens modernas — como o importante exemplo das
representacdes ferrovidrias — dao visibilidades a icones especificos, os quais s6 completam
a necessidade do espeticulo moderno por também criarem uma visualidade nova dos
espacos e do tempo. Esta procura de um novo “modo de ver”, baseada na velocidade, da
imponéncia e na fantasmagoria, demonstra o que Hardman (2005, p.37) chamou de “perda
de referenciais opticos da sociedade moderna”, no qual ja ndo se sabe mais em que lado do
espelho se esté.

A primeira fotografia escolhida para andlise é de autoria do fotégrafo Augusto

Amoretty, famoso por percorrer a zona sul do estado registrando a construc¢ao das estradas
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de ferro, fazendo parte da criacdo de uma “iconosfera” da ferrovia da regido. Possuia um
estidio proprio na cidade, a partir do qual se dava a provavel circulacdo e recepcdo de suas

imagens. Esta, em papel albuminado, data do ano de 1884.

Estacao de Pelotas, Estrada de Ferro do Rio Grande a Bagé, Rio Grande do Sul, 1884.
Fotégrafo: Augusto Amoretty. Acervo do Itad Cultural/Fundacdo Biblioteca Nacional.

Ao se observar a imagem, percebe-se a técnica de um fotdgrafo profissional.
Ampliando o plano de visibilidade, abarca grande parte da paisagem que circunda a
estacdo, a qual deixa ao lado direito da composicio. Mesmo que a centralidade da
fotografia seja o vazio do terreno em frente ao prédio, este recebe maior luminosidade. A
estacdo, no visivel, demonstra toda sua imponéncia frente ao desbravado da paisagem,
dominando o espago e indicando uma determinada forma de olhar para a imagem. Em
contrapartida, o direcionamento dado pelo fotografo deixa “invisivel” o entorno,
deslocando este espaco do restante do urbano. Isto, associado a vegetacdo, a presenca da
dgua e ao relevo — caracteristicas mais voltadas a natureza — faz com que um observador
que ndo possua o “modo de ver” apropriado, por um lado, ndo consiga associar a imagem a
cidade e, por outro, tenha enfatizado o cardter grandioso € moderno da construgdo.

A segunda imagem, do ano de 1900, foi tomada pelo fotégrafo amador pelotense
Henrique Patacdo. Fixada também em papel albuminado, em preto & branco, tem
dimensdes de 11,8x17,5cm, enquanto o cartdo suporte mede 19,7x25cm. Ressalta-se o

péssimo estado de conservacdo desta fotografia (pertencente ao acervo da Bibliotheca
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Publica Pelotense), sendo esta uma reproducdo da imagem do catdlogo da colecdo. Ainda
que ndo se tenha acesso aos dados de circulacdo desta fotografia-artefato, presume-se que
ela percorra o circulo social do fotografo, partindo de uma posi¢do social de elite — mesmo
que somente simbdlica. Baseia-se esta hipdtese no acesso deste homem as técnicas
fotogréficas e a sua revelacdo, sendo esta imagem da estagdo somente uma dentre vdrias

tomadas de vistas urbanas feitas por ele.

Estacdo da Viagdo Férrea, 1900. Fotégrafo: Henrique Patac@o. Acervo da Bibliotheca Piblica Pelotense.

Observa-se nesta fotografia, em contraposicdo a anterior, que a Estacdo Férrea é o
foco central, mas ainda ocupa um segundo plano. O primeiro plano, da mesma forma como
na imagem de Amoretty, é tomado pela vegetacdo e pelo “banhado”, denunciando as
contradi¢des entre o terreno ndo domado e a suntuosidade de uma constru¢do moderna de
grande porte. Pode-se deduzir que Patacdo teve acesso a fotografia de Amoretty, seguindo
uma mesma visualidade. A visibilidade dada a movimentacdo de pessoas e carretas,
entretanto, somada a um maior enquadramento do prédio, ja permite um ar mais urbano a
imagem. Com esta fotografia — ainda que ndo se possa afirmar que tenha sido a primeira —
tem-se fixado a paisagem “icone” da ferrovia em Pelotas: A Estacdo Férrea, vista de frente,
lado voltado a cidade, local do encontro dos passageiros e dos que esperam.

A terceira fotografia escolhida avanca duas décadas cronologicamente, sendo
datada — provavelmente — do fim da década de 1910 ou dos dois primeiros anos de 1920.
Sem indicagdo do fotégrafo, foi publicada no Album de Pelotas de 1922, editado por

Clodomiro C. Carriconde, sendo esta mais uma edicdo comemorativa ao centendrio da
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independéncia como os produzidos em vdrias outras cidades. O Album tinha por finalidade
apresentar um panorama da cidade no periodo, divulgando aspectos culturais, econdmicos,
geograficos, histdricos e personalidades em destaque, dando €nfase ao que se considerava
como moderno e simbolo do progresso urbano. Apresenta formato 62x44cm de pagina
aberta, sendo impresso em tipografia com clichés fotograficos e encadernagao de livro com

capa dura e aplicacdo de dourado; o papel € acetinado, levemente brilhoso e de espessura

delicada (LESCHKO, 2011, p.174).

n
_ad

A chegada de Sua Revma.

Album de Pelotas de 1922. Acervo da Bibliotheca Publica Pelotense.

Ao contrério do que uma primeira visualizacdo possa indicar, a Estacdo Férrea aqui
ndo é o foco da fotografia — e ndo representa para o Album um simbolo de modernidade, o
que se atesta ao se analisar conjuntamente todas imagens da ferrovia na edi¢do. O central é
a chegada do Bispo de Pelotas a cidade; sdo os automdveis, a movimentacio de pessoas o
que precisa ser registrado. A paisagem-cendrio do momento, entretanto, ¢ a mesma das
imagens anteriores: a Estacdo, em um segundo plano, aparece sobre o urbano. Apesar de
ainda parecer imponente, o prédio é “naturalizado” na imagem, como algo que ja pertence
a visualidade do espacgo. O elemento ferrovidrio, assim, fica no limite t€énue da visibilidade
— pois esté ali — e da invisibilidade — ndo € o que deve ser visto.

As fotografias analisadas, assim, partilham de um mesmo “modo de ver”, o qual

ajudam a elaborar e do qual fazem parte. Ainda que a Estacdo de Pelotas nas duas
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primeiras imagens nao seja representada nos moldes da pintura de Monet, lembrada por
Hardmam (2005, p.48), a qual tipifica “essas formiddveis ‘fédbricas de sonhos’ ou
‘catedrais do século XIX’ -, que se representam, assim, como novo cendrio privilegiado do
trafico urbano”, a terceira fotografia ja apresenta a gare como “a figura animada de uma

299

‘princesa rumorosa, com cara de um relégio, bufando ferro e fumo’”. Em todas se percebe,
contudo, indicios da construcdo de uma visibilidade de certos angulos, luzes e icones
ferrovidrios.

Pode-se tomar, aqui, as palavras de Hardman quando diz que se vislumbra, assim,
“o carater projetivo das imagens produzidas pela maquina fotografica, seu papel decisivo
no registro e fixacdo de novo imagindrio inscrito na ideia de utopia técnica em que a
paisagem, revirada em obra publica, sinaliza para um futuro calcado na esperanca do
progresso” (2005, p.223). Observa-se que a ferrovia, nas duas primeiras imagens, é
simbolo da promessa do futuro moderno e as paisagens retratadas dao indicativos desta sua
funcao. Isto ndo significa, no entanto — como fica perceptivel na terceira fotografia — que a

sua visibilidade e, até mesmo, invisibilidade, ndo possa complementar ou entrar em

contradi¢do com outros modos de ver urbanos.

3.2 Memoéria (visual) urbana

De acordo com André Rouillé, para ver, precisamos de razdo. O autor afirma que as
visibilidades fotograficas, no século XIX, sdo insepardveis dos fendmenos principais da
modernidade, principalmente da urbanizacao. Contudo, acrescenta que “a fotografia sé vé
na cidade o cendrio do poder: os monumentos que o fixam no passado, e as grandes obras
urbanas que o projetam para o futuro” (ROUILLE, 2009, p.45), o que foi observavel com
as imagens da Estacdo Férrea de Pelotas.

Partindo destas consideracdes, e indo além, pode-se pensar o quanto essa
vinculagdo do urbano com a produc¢do de imagens ainda se faz presente. Vive-se um
momento da proliferagcdo do visual: as comunicagdes, o espaco e as proprias relacdes
pessoais sao mediados por imagens; ou melhor, sdo imagens, se tornam concretas por meio
de sua visualidade.

O questionamento principal, nesta direcao, é de que forma a acumulacido imagética
atual se relaciona e se conecta com as imagens do passado, voltando ao mote da

possibilidade de se falar de uma “memoria urbana”. Acredita-se, aqui, que uma “memoria
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da cidade” € possivel, mas sempre com a consciéncia de sua seletividade, heterogeneidade
e situagdo representacional quanto ao passado.

Em relacdo ao melhor termo a ser utilizado, Mauricio Abreu aponta que a memoria
urbana, assim como a da cidade, sdo utilizadas, imprecisamente, ndo em relagdo a
capacidade de lembrar de individuos e grupos, mas “ao estoque de lembrancas que estdo
eternizadas na paisagem ou nos registros de um determinado lugar, lembrancas essas que
sdo agora objeto de reapropriacdo por parte da sociedade” [itdlico do autor] (In:
CARLOS et al.(orgs.), 2011, p.31). Embora reconhecendo a validade geral desta
concepcao, define que, para ele, “memoria urbana” diria respeito ao estoque de lembrancas
do modo de vida urbano, enquanto a “memoria da cidade” referencia estas mesmas
lembrangas a uma base material, um lugar determinado.

Ele acusa a Historia, assim, de se fixar no urbano e pouco contribuir para a
memoria de uma cidade. Acredita que o fazer historiografico ndo tem se dedicado a
individualidade dos lugares, “recuperando” somente e sempre uma memdoria urbana geral e
aplicavel a vérias cidades. Defende-se, aqui, que — apesar de o argumento do autor ter certa
validade ao criticar vdrios estudos histéricos que ndo ddao a devida relevancia as
singularidades materiais e espaciais das cidades — esta divisdo estrita entre o que € do
ambito do “modo de ser urbano”, com suas sensibilidades e préticas sociais, em
contrapartida a materialidade especifica de cada cidade ndo sustenta a critica. A memoria
ndo ¢ compartimentada; ela faz referéncia sempre a questdes imateriais (sentidos,
percepgoes, saberes, fazeres), os quais s6 ganham significagdo por estarem sustentados e
localizados em algum espaco material especifico, sendo inerentes as contradi¢des e
sinteses resultados desta relagdo.

Adotar-se-4, a partir de entdo, a “memdria urbana”, simplesmente no intuito de
garantir uma regularidade terminolégica na discussdo. De toda forma, a memoria — seja
qual for, se urbana ou da cidade — é sempre fruto de escolhas identitarias e patrimoniais e,
conforme Pollack, “sdo valores disputados em conflitos sociais e intergrupais” (1992,
p.204). Joel Candau (2010), pensando a temadtica, apresenta o fato de que,
consensualmente, o que entendemos por memoria € na verdade uma “metamemoria”. A
memoria se constitui por lembrangas, percep¢des do passado e somente possui sentido na
individualidade de cada um, ela € sentida essencialmente, psicologicamente. A
exteriorizagdo coletiva da memoria — que seria o caso urbano — € sua metamemdria, ou

seja, aquilo que o grupo acredita ser a memdoria na qual cré.
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A metamemoria € parte constitutiva do que Candau (2010, p.) denomina vetores do
tropismo patrimonial, juntamente com os sociotransmissores. Estes significam, de forma
sucinta, a multiplicidade de quadros sociais e os objetos de transmissdo que eles trazem. Os
sociotransmissores seriam todas as coisas que compdem o mundo e permitem estabelecer
uma cadeia causal-cognitiva entre pelo menos dois individuos. Sao os objetos tangiveis ou
intangiveis, os acontecimentos, os simbolos, os signos. Toda (meta)memoria, assim,
necessita de algo que permita sua exteriorizagdo no mundo, seja material ou
sensitivamente. As fotografias, no caso da “memdria urbana” agem como
sociotransmissores.

Francine Silveira Tavares e Francisca Ferreira Michelon, em seu artigo “Paisagens
da memoéria”, remetem a condi¢cdo memorial da fotografia. Acreditam que isto se dd em
virtude de duas caracteristicas basicas e essenciais: o forte de sentimento de realidade que
evoca e a impressdo de uma perpetuagdo do passado na ‘“‘eternidade fotografica”, onde
“tornando o passado em presente, a fotografia o representa” (TAVARES; MICHELON,
2008, p.222). Sendo, assim, a fotografia ganha cariter de realidade, de reproducdo do
ocorrido. Ndo que com isto se queira afirmar que a imagem fotografica recupera a
realidade; ela sempre serd representacdao. No ambito da memoria, no entanto, o atestado de
veracidade ndo € o que importa, mas justamente sua capacidade representacional, de
exteriorizar sentimentos, sentidos e recordagdes. A fotografia, assim, “é tdo real quanto a
lembranga que evoca” (TAVARES; MICHELON, 2008, p.223).

As imagens, porém, além de fazerem recordar acontecimentos e espagos, indicam e
criam formas de se olhar para estes; dao visibilidade, constroem visualidades, como
discutido anteriormente. As trés imagens da Estacdo Férrea de Pelotas analisadas sdo
exemplos de uma iconosfera e de um “modo de ver” relacionado ao local. Embora o
assunto mereca uma pesquisa mais aprofundada, é perceptivel o quanto, na cidade de
Pelotas, o espaco da ferrovia ganhou ao longo do tempo uma forma de ser registrado, um
modelo de ser visivel.

Virios autores, dentre eles Felizardo e Samain (2007), consideram que as principais
formas de difusdo e acesso as imagens atualmente sdo as vias digitais e eletronicas, como
por meio da Internet. Uma rapida busca de imagens nos principais sites de pesquisa, com a
expressdao “Estacdo Férrea de Pelotas” traz como primeiros resultados, aproximadamente,
quinze imagens do prédio que seguem a mesma visualidade, entre fotografias atuais e

antigas. Traz-se, aqui, um exemplo para andlise:
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Estacdo Férrea de Pelotas na década de 2000. Disponivel on-line.

Observa-se que a representacdo da paisagem ferrovidria segue oS mesmos
parametros visuais das imagens do fim do século XIX e inicio do XX. O prédio domina
grande parte, estando situado em um segundo plano; a frente, dd-se lugar a amplitude do
local. Se em meados de 1920 eram os carros que movimentavam o espaco de uma estacao
em funcionamento, atualmente sdo Onibus de transporte urbano que utilizam como
garagem a praca de uma constru¢do abandonada.

Pensando nestas semelhancas, pode-se recorrer a Tavares e Michelon quando dizem
que isto “vai além de uma simples copia ou de um didlogo entre as técnicas, sdo de fato
recorréncias. E para pensar essas recorréncias e como os artistas as utilizam para construir
a sua representacdo, € necessdrio pensar na formacdo de uma memoria visual”
(TAVARES; MICHELON, 2008, p.221). As paisagens da cidade, desta forma, ndo se
limitam a evocar uma memoria urbana relacionada ao passado. As imagens, enquanto
artefatos, enquanto constructos, também agem na ldgica social, criando memodrias e —
porque ndo — construindo paisagens.

A fotografia remete a historia ou as memorias que as pessoas possuem dos lugares
retratados, mas também a uma memoria visual da forma como sio olhados e imaginados.
A questdo da “imaginag@o”, neste ponto, se faz fundamental, pois como afirmam Felizardo

e Samain, “no processo de rememorag¢do, da lembranca, da memoria propriamente dita, nds
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nos valemos das imagens das coisas, ‘dos icones, indices, e simbolos’” (2007, p.212). As
proprias lembrancas nos vém, essencialmente, na forma imagética.

Neste sentido, a diferenciacdo entre uma memoria da cidade calcada no material e
uma memoria urbana nos “modos de ser”, precisa ser problematizada de forma mais
profunda. Ainda que, a priori, os limites possam ser percebidos, a 16gica relacional entre o
fisico e as sensibilidades é muito mais complexa. O exemplo da paisagem ferrovidria
pelotense, assim, torna-se extremamente proficuo: uma visualidade que se mantém, mesmo
em meio as contradicdes dos usos do espaco — do moderno a deterioracdo, do central ao
periférico na cidade. Muito ainda precisa ser pensado sobre a relacdo desta memoria

urbana com a memoria visual € com as inimeras outras memorias da cidade.

4 CONCLUSAO

A paisagem possui sentido e pratica social ao ser representada, seja em algum
suporte material — como em imagem ou texto —, ou no olhar de quem a admira, questiona,
pratica. De toda forma, é sempre representacdo, a qual por sua vez, invariavelmente,
adquire carater e fungdes imagéticas. Imagens estas no sentido da imaginacdo, da evocagao
do sentido visual da percepcao. O melhor, entretanto, seria falar de paisagens, no plural.
Paisagens “vivas”, transformadas, as que ndo mais existem materialmente, as que sdo
recriadas através das memorias.

O caso da Estacdo ferrovidria da cidade de Pelotas demonstra como a paisagem
pode ser representada — neste caso fotograficamente — e, a0 mesmo tempo, representar
determinado espaco urbano. Pode-se perceber, ainda, a importincia das fotografias como
evocadoras de memodria: memoria dos acontecimentos do passado e de uma visualidade
ainda presente. O prédio atual ji ndo representa o que aparenta nas antigas imagens,
entretanto, evidencia as tensdes em torno da memoria, os interesses politicos e sociais da
patrimonializacio e conservagdo urbanas.

Por fim, a partir destas consideracdes, pode-se reforcar a necessidade da Historia se
dedicar aos estudos da memoria urbana e das paisagens. Ao analisar as diversas formas
como estas sdo representadas, pode-se fazer o jogo analitico das tensdes entre passado e
presente dos espacos, compreendendo as formas como sdo praticados, apresentados e

vistos ao longo do tempo.
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