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“A cidade se apresenta centro das ambigoes,
Para mendigos ou ricos, e outras armacaes.
Coletivos, automoveis, motos e metros,
Trabalhadores, patrées, policiais, camelds...”

(A Cidade - Chico Science e Nagcdo Zumbi).

Figura 1 : A cidade e o cotidiano.
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RESUMO

Na obra de Italo Calvino, onde Palomar questiona: “Mas como é possivel observar alguma coisa
deixando a parte o eu? De quem sdo os olhos que olham?” Assim o cotidiano se apresenta diante dos
nossos olhos e ndés também estamos inseridos nessa cotidianidade. Este trabalho, oriundo de uma
pesquisa ainda em processo, tem como elementar preocupagdo analisar a produgdo do espaco social
nas ruas do centro da cidade de Porto Alegre, por meio do exame da complexidade intrinseca e por vez
contraditéria do cotidiano que € produzido pelos individuos, grupos e agregados sociais que utilizam
parcelas deste importante espaco publico metropolitano com intuito de buscar através de suas praticas
socioespaciais a sua sobrevivéncia material e a convivéncia afetiva.

Palavras-Chave: Cotidiano. Etnografia. Produ¢do do Espago. Praticas Socioespaciais. Espaco Social.

ABSTRACT

EVERYDAY LIFE GEOGRAPHIES: VIEWS FROM AND ON PORTO ALEGRE CENTER’S
STREETS.

In Calvino’s book, Palomar questions: “How is it possible to observe anything, putting myself aside? ”
and “ Whose eyes are those which see?”’. The everyday life is presented like this and we are also
inserted in it. This paper, based on a developing research, has as the main concern to analyze the
production of the social space in Porto Alegre center’s streets by means of the examination of the
everyday life’s intrinsical complexity and consequently contradictory, which is produced by
individuals, groups and social aggregation that use a part of this important metropolitan public place in
order to obtain their material survival and their affective living by their sociospatial practices.

Keywords: Everyday life. Ethnography. Production of space. Sociospatial practices. Social space.

1 INTRODUCAO

Comeco este texto, convidando ao leitor a ler a fotografia acima, por sinal darei crédito ao
meu ex-aluno Anderson Paz que me auxiliou na captacdo, na composi¢do fotogréfica e na edig¢do das
imagens desses efémeros fragmentos de tempos no cotidiano do centro de Porto Alegre. Nesta
fotografia podemos discutir por delongas essa respectiva cena urbana: seus contextos, a op¢ao pelo
branco e preto, a luminosidade, os movimentos, a técnica fotogrifica, suas expressoes, suas texturas,
seus indicios entre outras minticias como possibilidades analiticas. O fotografo francés Henri Cartier-
Bresson (1965, p.5) alega que “o pequeno detalhe humano pode tornar-se um leitmotiv. Vemos e
mostramos o mundo que nos cerca, mas trata-se de um acontecimento que, por si, provoca o ritmo

organico das formas”.

Cartier-Bresson busca obcessivamente para o seu retrato perfeito de acordo sua
intencionalidade fotogrifica o instante decisivo que com sua Leica’ consegue vislumbrar esta
efemeridade cotidiana, onde por intermédio da foto, geralmente e de forma intencional utiliza a técnica
da regra dos tercos, com intuito de dimensionar a ideia do movimento a cena e retirar a simetria e a

estabilidade do objeto principal da composicio da imagem, e assim expor uma série de planos,

* Camera fotogrifica alema utilizada por Cartier-Bresson.
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texturas e camadas de uma mesma cena, no caso de Cartier-Bresson marcadas pelas ac¢des cotidianas,

que é uma de suas caracteristicas mais significativas e presentes em seus trabalhos.

Na pesquisa, aproximo minhas discussdes acerca do cotidiano que se manifesta na rua, mais
especificamente nas ruas do centro de Porto Alegre, a partir da experiéncia urbana do tempo vivido
empreendido neste espaco. Nesse sentido a rua assume um papel significativo neste trabalho, sendo
ela, conforme DaMatta (1997) marcada por uma profunda diferenciacdo entre o ambiente fechado: a
casa e do ambiente publico: a rua, inclusive com profundos e divergentes padrdes comportamentais

para cada um desses espagos.

Somos rigorosamente subcidaddos e ndo serd exagerado observar que, por causa
disso, nosso comportamento na rua (e nas coisas publicas que ela necessariamente
encerra) € igualmente negativo. Jogamos o lixo para fora de nossa cal¢ada, portas e
janelas; ndo obedecemos as regras de transito, somos até mesmo capazes de
depredar a coisa comum, utilizando aquele célebre e ndo analisado argumento
segundo o qual tudo que fica fora de nossa casa é um "problema do governo"! Na
rua a vergonha da desordem ndo € mais nossa, mas do Estado. (DAMATTA, 1997,
p-20)

O centro da cidade de Porto Alegre traduz essa mesma nogdo daquela trazida por DaMatta
(1997), esse contraste presente por meio do cotidiano das pessoas que 1d circulam por intimeros
motivos e intencdes, produzindo este espaco social. A rua se apresenta, ora meramente de passagem
ou flaneur, ora por interesses, inclusive com marcacdes territoriais sutis ou claramente definidas pelas
diversas prdticas ali estabelecidas. Para Lefebvre (1961, p.309) o contexto da rua “representa a
cotidianidade na nossa vida social” sendo o “lugar de passagem, de interferéncias, de circulagdo e de
comunicacio, ela torna-se, por uma surpreendente transformacdo, o reflexo das coisas que ela liga,
mas viva que as coisas. Ela torna-se o microscépio da vida moderna. Aquilo que se esconde, ela

arranca da obscuridade. Ela torna ptblico”.

O cotidiano toma dimensdes importantes no desbravamento ou no entendimento desse espaco
multiplo e complexo, ou a pluralidade de sentidos e cédigos que Lefebvre (2006, p.310) menciona
como definidores no qual a “complexidade do espago social (aqui do espaco monumental) se
manifesta a andlise liberando e desdobrando diferencas; o que parecia simples revela suas

complicagdes”.

O cotidiano também € marcado pelo tempo que define os ritmos do plano vivido no espaco
social. Este tempo de acordo com Ana Fani Carlos (2007) chamado de “tempo cotidiano homogéneo”,
que abstratamente comanda a “vida social em todos os momentos”. Assim sendo, a cidade pode

também ser compreendida como um objeto temporal.

Esta compreensao da interligac@o da esfera social e psicolégica com a percepg¢do do “passar do
tempo” como o afirma Di Meéo (2007), onde “essa projecdo no espago &, indissociavelmente, também

uma projecdo no tempo, em um presente particular, um instante singular”. Ou seja, nossas praticas
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sociais inscritas no espaco configuram-se nesse espaco vivido que se mostra Unico, instantineo e

efémero, como nos retratos citadinos de Cartier-Bresson.

2 DO FLANEUR E A FOTOGRAFIA NO E DO COTIDIANO: UM OLHAR SOBRE O
METODO

“Inutilmente, magndnimo Kublai, tentarei descrever a cidade de
Zaira dos altos bastides. Poderia falar de quantos degraus sdo
feitas as ruas em forma de escada, da circunferéncia dos arcos
dos pdrticos, de quais ldminas de zinco sdo recobertos os tetos;
mas sei que seria o mesmo que ndo dizer nada. A cidade ndo é
feita disso, mas das relagdes entre as medidas de seu espago e os
acontecimentos do passado”. (Italo Calvino)

Figura 2: A fala dos passos perdidos.

O estudo sobre o cotidiano da cidade requer uma metodologia apropriada para apreender toda
essa complexidade presente nesse espaco. No caminhar de minha pesquisa deparei-me sobre qual seria
a forma mais propicia para desvelar as préticas espaciais empreendidas, e quais eram de franco
interesse para as minhas abordagens. Aquilo que se apresenta claramente aos olhos do pesquisador e

aquilo que se esconde de forma intencional ou fortuita de nossa perspectiva.

Certeau (1994, p.172-173) escreve,

Aqui estd presente a ideia de que se produz um quadro que tem como condicao de
possibilidade um esquecimento e desconhecimento das praticas (...) escapando as
totalizacdes do olhar, existe uma estranheza do cotidiano que ndo vem a superficie.
Aquele que sobe até 14 no alto foge a massa que carrega e tritura em si mesmo toda
a identidade de autores ou de expectadores(...) 14 embaixo vivem os praticantes
ordindrios da cidade onde as redes de fragmentos de trajetdrias individuais vao
criando os tragos, os usos e os sentidos do espaco da cidade

Michel De Certeau (1994) do alto do 110° do World Trade Center observa Nova lorque

constatando a impossibilidade de dimensionar a experiéncia e as percepc¢des, do que ele denota de
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“texturologias” das massas, a partir do distanciamento “aquele que sobe até 14 no alto foge a massa
que carrega”, sendo preciso “cair de novo no sombrio espaco onde circulam multiddes”. Essa
constatacdo feita por De Certeau nos leva a perceber da necessidade dessa proximidade intima do
pesquisador do cotidiano com a experiéncia do espago vivido. A cidade vista de cima ou de longe ndo
passa de um “simulacro teérico” como se refere De Certeau (1994) excluindo toda a possibilidade de

compreensdo e leituras das “préticas ordindrias” e operacdes que se ddo na esfera cotidiana.

Caminhando pelo centro de Porto Alegre com seus cheiros, sons, fisionomias, obsticulos,
cores e sombras, ou seja, em toda sua efervescéncia, me remete diretamente a narrativa do personagem
do conto do escritor estadunidense Edgar Alan Poe intitulado de O Homem da Multiddo, que usa a
prética do flanéurie para a apreensao dos moradores ou habitués da cidade em busca de uma narrativa
urbana da cidade de Londres por volta de 1844, época que o conto foi escrito. O personagem de Poe
retrata toda essa confusdo dos sentidos, em seus encontros e desencontros € na anomia nas massas que
a cidade impde. E o mais contundente fora sua decep¢ao de ndo conseguir ler um de seus observados

que insistentemente insistia em desaparecer na multiddo como podemos verificar no seguinte trecho:

Ele ndo deu conta de mim, mas continuou a andar, enquanto eu, desistindo da
perseguicdo, fiquei absorvido vendo-o afastar-se. Este velho, disse comigo, por fim,
é o tipo e o génio do crime profundo. Recusa-se a estar s6. E o homem da multiddo.
Serd escusado segui-lo: nada mais saberei a seu respeito ou a respeito dos seus atos.
O mais cruel coracdo do mundo € livro mais grosso que o Hortulus animae, e talvez
seja uma das mercés de Deus que ‘es ldsst sich nich lesn’ - ndo se deixa ler”. (POE,
1999, p.190)

A prética do caminhar despretensioso, ou supostamente despretensioso nos coloca a frente
deste contato direto com este espetdculo urbano e nessa possibilidade de leitura do cotidiano da
cidade, como afirma Benjamim (1994) “a cidade € o auténtico chdo sagrado da flanéurie”, e, portanto,
o “fendmeno da banalizacdo do espaco” nos favorece a essa empirizacdo da complexidade que se

apresenta no espacgo urbano.

Na abordagem desse cotidiano e das préticas socioespaciais que emergiram durante a
pesquisa, verifiquei a importancia e a necessidade de uma metodologia que buscasse desvelar todo
esse emaranhado complexo presente no espaco vivido do centro de Porto Alegre. Neste contexto, a
etnografia, sendo ela um método, por exceléncia, da Antropologia abarca todo esse procedimental
necessario ao estudo das sociedades complexas. Em minha pesquisa optei por esse método em busca
da compreensdo do espaco vivido do centro de Porto Alegre, a partir da possibilidade do
desvendamento das préticas socioespaciais que ocorrem nesse espaco. A etnografia nos propicia esse

olhar do cotidiano por meio dessas narrativas desse espago social em suas tramas relacionais.

A etnografia da e na rua com se refere Rocha e Eckert (2013), autoras importantes para

caminhar metodologico de minha pesquisa, se dé pela exaustiva captacdo da “sobreposicdo cumulativa
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dos tempos vividos” onde a observagdo sistemdtica e minuciosa, os “didlogos menos fortuitos”, as
impressoes persistentes e sucessivas no didrio de campo e somando a isso os registros audiovisuais
(fotografia, videos e sons) fornecem a pesquisa a possiblidade da percepcdo de como os individuos,
grupos e agregados sociais produzem esse cotidiano, e compdem essa texturologia emanada da

“poética da rua”.

A mencdo narrativa da experiéncia urbana em suas sutilezas revela o cotidiano que se esconde

nas trajetorias apressadas das massas efémeras e do anonimato imposto pela vida na urbe.

Assim € que a etnografia de rua percorre o sensivel, se perguntado sobre os gostos,
as paixdes, os dramas que impregnam a vida de ruas e configuram a cidade,
evocando as imagens que permitem descrever e interpretar este universo: gestos,
posturas, conversas, encontros, ruidos, e de tudo que configura a vida cotidiana se
apresenta de plenos sentidos, (ROCHA e ECKERT, 2013, p. 15)

Na perspectiva do método etnogrifico, um procedimental importante que utilizo na pesquisa
do centro de Porto Alegre é o uso da fotografia, indispensdvel na sistematizacdo da etnografia de rua.
A imagem fotogréfica ndo se apresenta como mera ilustracdo do trabalho e sim como um compdsito
de informagdes, na qual podemos apreender e narrar o cotidiano do centro. Essas imagens como alega
Bachelard (1990) “ndo sdo conceitos”, e, portanto, ndo se apresentam isoladas em sua significacdo.
“Tendem precisamente a ultrapassar sua significacdo” onde a imaginag¢do configura-se no “sujeito

transportado as coisas” e essas imagens trazem em seu conjunto simbdlico a “marca do sujeito”.

Assim, a fotografia ndo é, simplesmente, uma imagem strictu sensu dessa vida cotidiana e sim
uma representagdo de um indicio, ou seja, como menciona Kossov (2007, p.41) essa “imagem
fotogréfica” tem um cardter indicidrio “na medida em que propicia a descoberta de pistas de eventos
ndo diretamente experimentaveis pelo observador” que somadas a um contexto histérico, geogréfico,

antropoldgico entre outros, “a carregam de sentidos”.

Podemos fazer uma analogia da técnica fotografica com um exercicio para a pesquisa do
cotidiano que se estabelece pela subjetividade e ou a sensibilidade do investigador em revelar a
espacialidade fragmentada. As pesquisas que tém como palco o urbano e seus praticantes. Assim
como menciona De Certeau (1994, p.136) referenciando Nova lorque, mas aplicado sem reservas as
nossas realidades urbanas, onde este espago “coincide o extremo da ambigdo e da degradacdo, as
oposicdes brutais de ragas e estilos, os contrastes entre prédios criados ontem, agora transformado em
latas de lixo, e as irrupg¢des urbanas do dia que barram o espago”. A cidade pode ser desvelada a partir
de uma visdo sobre a “massa que carrega e tritura em si mesma toda identidade de autores ou
espectadores”, conformados e uma “fexturologia” como uma representaciao ou um “artefato 6tico”.

Escapando as totalizagcdes imagindrias do olhar, existe uma estranheza do cotidiano

que ndo vem a superficie, ou cuja superficie ¢ somente um limite avancado, um
limite que se destaca sobre o visivel. Neste conjunto, eu gostaria de detectar préticas
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estranhas ao espago 'geométrico' ou 'geografico' das construgdes visuais, pandpticas
ou tedricas. (CERTEAU, 1994, p.172)

O centro da cidade se apresenta como uma possibilidade de compreender as praticas
socioespaciais 14 estabelecidas. Os ritmos de vida e as formas como os individuos utilizam parcelas do
espago de acordo com suas intencionalidades. Lefebvre (1994) afirma que o espaco é produzido pela
intencdo sendo produto e produtor em conformacdo com a produgdo cotidiana. Captar esse cotidiano

possibilita-nos compreender a dindmica que impera nesse respectivo espaco por meio de seus produtores.

O que se apresentou/apresenta como grande dilema ao método etnografico para essa pesquisa
em Geografia € o de fazer do espago uma categoria central para a compreensao dos processos sociais
investigados no cotidiano do centro da cidade. Sendo assim por meio das observagdes realizadas no
delinear da pesquisa e para fins metodolégicos, tive como obrigatoriedade analitica categorizar esse
espaco de acordo com suas priticas e usos e subdividir seus praticantes de acordo com suas

caracteristicas e similaridades.

3 A CIDADE E SEUS HABITUES: AS NARRATIVAS DAS PRATICAS SOCIOESPACIAIS
NAS RUAS DO CENTRO DE PORTO ALEGRE

“Saber orientar-se numa cidade ndo significa muito. No
entanto, perder-se numa cidade, como alguém se perde
numa floresta, requer instrugdo”.

(BENJAMIN, 1994, p.73)

Por meio de observacdes, conversas e simples flanar pelos labirintos do centro da cidade de
Porto Alegre e seus arredores pude perceber uma série de praticas socioespaciais estabelecidas e/ou
manifestadas nesse espaco, sdo relatos no didrio de campo, conversas fortuitas, impressdes
observantes e captacdo de imagens que compuseram o cerne da pesquisa. Elenco alguns personagens e
narrativas urbanas que sio oriundas dos trabalhos de campo j4 realizados em dois pontos do centro da

cidade: A Praca da Alfandega e o Largo Glénio Peres.
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3.1 Espacos, tempo e a sombra do jacaranda: narrativas dos dltimos engraxates da Praca da
Alfandega

O centro é importante pra mim? Sim, é daqui que tiro meu sustento, meu amigo.

Figura 3 : O Cotidiano retratado.

Disse-me sorridente, o engraxate que ha muitos anos trabalha na Praca da Alfandega, continua

ele falando:

Vi muitas coisas por aqui (...) boas e ruins. Aqui tenho muitos amigos e clientes,
mas antes tinhamos bem mais (...). O pessoal sé usa té€nis de pldstico agora! Vivo
disso e aqui é meu lugar, ndo faco outra coisa!

. - . . 3 .
(...) A circulagdo aqui nas cabines” reduziu bastante com essas mudangas da
prefeitura e pegamos mais sol, muito quente no verdo, ninguém senta aqui nessa
torreira!

Concluindo sua reflexdo, o engraxate pede para eu tirar uma foto com sua familia, enquanto
seu colega, Seu Lopes também antigo engraxate da Praca da Alfandega, simula um engraxar no ténis
de pldstico do filho. E o cheiro particular da pomada de sapato ¢ algo marcadamente proeminente

neste local, no qual destaquei com énfase no meu didrio de campo.

No outro flanco da pracga, nas outras cabines de engraxar préximo a Rua Caldas Juinior,
encontro o engraxate Paulo Lopes de 71 anos de idade que h4 mais de 20 anos trabalha nessa profissdao
e neste mesmo local, em uma conversa tranquila pausando seu trabalho do momento falando

reflexivamente:

? Cabines ou cadeiras sdo as estruturas fisicas fixas onde os engraxates desenvolvem suas atividades.
Anteriormente as cadeiras eram patrocinadas pelo Banrisul (Banco do Estado do rio Grande do Sul), atualmente
¢é a prépria SMIC (Secretaria Municipal de Indistria e Comércio) que doou e instalou para os profissionais da

praca.
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ps

" e
(875 B
igura 4: Entre um sapato e outro.

Eu estou num bom ponto, bem perto do movimento dos Andradas (...). Ndo dé para
se queixar e dd pra viver... E como da! S6 que antes era bem melhor, hoje se usa
muito sapaténis que ndo vai graxa, né! Meus clientes hoje sdo mesmo, o pessoal do
Banrisul aqui do lado.

Esse ponto e o ponto dela (apontando para Vera colega de profissdo localizada na
cabine ao lado) é muito bom, ji os daqueles ficou péssimo com o que a prefeitura
fez (apontou para as cadeiras que foram colocadas em zonas de menor circulagdo e
escondidas), ninguém passa 14, o pessoal do jogo esconde elas e fazem muito
tumulto e sempre tem cheiro da maconha da gurizada que fica 14 nas sombras. (...) as
pessoas ndo entram 14, tem medo né, e ali tem cadeiras vazia sobrando que ninguém
quer! E triste, td reduzindo muito essa nossa profissdo, hoje deve ter umas 17
cadeiras, mas sé cinco trabalhando de verdade... De verdade! Antes era mais de 30
espalhadas por essa praca e sempre cheia de gente engraxando!

Continuando nossa conversa indaguei ao Paulo Lopes sobre como era a convivéncia com 0s outros
engraxates e demais pessoas presentes nesse espaco, ele relatou:

Tudo tranquilo, meu filho! Me dou bem com todos e todas (...) nunca tive problema!
Eu na minha e os outros na deles! S6 teve um colega que pegou um dinheiro do
patrocinio do Banrisul e ndo dividiu com a gente, ninguém gostou, foi 140 mil € um
tramposo®, mesmo! Mas Deus sabe o que faz!

4 . . . L. ..
Paulo Lopes, embora tenha me revelado o nome do colega que desviou o dinheiro do patrocinio, solicitou que
ndo o publicasse na pesquisa.
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Figura 6: O jogo que atrapalha o cotidiano.

Nas duas fotografias confirmamos a situacdo narrada por Paulo Lopes em nossa conversa,
podemos perceber a realidade das cadeiras vazias (foto 5) e da atividade do jogo de dama e dominé

(foto 6) que escondem e de certo modo causam uma aglomeragdo e tumulto que intimidam parte da
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circulacdo da maioria das pessoas, fato que comprovei por meio das observagdes realizadas e, além

disso, essa parte da praga é a mais sombreada e escura que corrobora com as afirmag¢des do narrador.

A experiéncia desses instantes revela a importincia destas parcelas do espagco para a
subsisténcia de suas familias e para a prépria sobrevivéncia desses profissionais. A prética do
engraxate € recorrente neste local, mas sofreu profundas transformacdes em decorréncia das
reconfiguragdes do centro de Porto Alegre, tanto urbanisticamente, quanto dos usos e significados ao
longo de sua histéria e recentemente com o projeto de revitalizacdo e paisagismo da praca
empreendido desde 2009, que inclusive promoveu a realocacio das cadeiras dos engraxates para locais
de menor trinsito dos transeuntes e mais exposto as intempéries, o que desagradou a maioria dos
profissionais da praca, como comenta o entdo presidente da Associacdo dos Engraxates da Praca da

Alfandega, Julio Lopes dos Santos (Seu Lopes) na reportagem ao Jornal Zero Hora do dia 24/01/2013:

Pelo acordo, sabiamos que famos mudar de lugar, indo um pouco mais para frente.
Mas, onde foi colocado, as pessoas ndo vao entrar para engraxar sapato. Acho uma
falta de consideracéo conosco, que estamos na praca ha mais de 50 anos.

O conflito ali estabelecido pode ser entendido como resultado direto da intervencdo do Estado
na légica espacial com intuito do ordenamento, sem a consulta aos individuos que sobrevivem desta
parcela do espaco, como observamos na fala do Seu Lopes. Este fato contradiz a nogdo de
“nomoespaco” que conforme Gomes (2002, p.40) € uma “condicio necessdria” e fundadora de uma
“sociedade de contrato” configurado na “ideia de um pacto social” em “diferentes composicoes
espaciais” o que revela essa complexidade, simultaneidade e coexisténcia de relagcdes presentes no
cotidiano e que produzem este espaco perpassando pelo tempo histérico. Lefebvre (2006) corrobora
com essa ideia afirmando que as ‘“invaridncias ou constincias, essa passagem incessante da
temporalidade (sucessdo, encadeamento) a espacialidade (simultaneidade, sincronizac¢do) define toda

acdo produtora” sendo essa logica perceptivel na conformacgao desse espago analisado na pesquisa.

3.2 O espaco da arte muito além das galerias: arte que dialoga com os caminhantes

Ainda no entorno da Praga da Alfandega encontro, no corre-corre habitual da movimentada
Rua dos Andradas, Dimas Camargo, que com 72 anos de idade, dedicou seus 22 anos pintando
quadros nesse tradicional espaco do centro porto-alegrense, dizendo ele, me reprendendo de inicio em

nossa conversa:

Nao sou PINTOR de rua sou artista, ARTISTA (dando entonag¢do na voz) (...)
Infelizmente o artista de rua € um marginal é um prostituto da arte, o artista de rua é
um simbolo da cidade € s6 ver nos outros paises 14 fora(...) e eu sou um simbolo. Eu
estou em um livro, que foi langado na Feira do Livro, teve coquetel e tudo mais. E
ninguém me perguntou ou me convidou... Nada, nada e nem um livro eu ganhei!
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Figura 7: Eu sou ARTISTA de rua!

Dimas Camargo, natural de Alegrete, vive em Porto Alegre desde 1961, onde trabalhou em

diversas profissoes, inclusive de maquinista de bonde em Porto Alegre. Comeca a pintar suas telas na

N

década de 70 e no final dos anos 90 estabeleceu seu escritorio de segunda a sexta na Rua dos
Andradas, estrategicamente em frente a0 McDonald’s e a Rua da Praia Shopping, por conta da grande

circulagdo de pessoas que com isso favorece a visibilidade de suas obras.

Aqui todo mundo € obrigado a passar e sempre ddo uma espiada nos quadros. De
repente compram. Mas t4 dificil! Gosto muito dos meus quadros da Porto Alegre
antiga, mas o pessoal gosta mesmo € de Paris!. (Dimas Camargo)

A partir da conversa e direcionando para o intuito da pesquisa indaguei sobre a importancia do

espaco onde trabalhava e do centro para sua vida e sustento, ele revela:

Vi as transformagdes desse centro de Porto Alegre. Em outros tempos conseguia me
sustentar e sustentar minha esposa. Hoje, falando numa linguagem bem gaudéria
estd aos trancos e barrancos. Hoje ninguém valoriza a cultura. Antigamente, o que
eu vendia em um dia, uns 3 ou 4 quadros, hoje vendo em um més. Falta cultura e
valorizagdo. Nunca, nesse tempo todo veio um secretdrio de cultura aqui. L4 fora
valorizam mais, inclusive tenho duas capas de livros que foram publicados na
Alemanha, tenho 14 em casa. Aqui para o artista ser valorizado precisam de trés
coisas: ter sobrenome ter viajado para Europa e ter formacdo universitdria, eu nio
tenho nada disso por isso néo sou valorizado.

Os artistas aqui na cidade nem um espago para guardamos nossas coisas nds temos.
Tinha um projeto, que eu inclusive estava ajudando, de um espago permanente para
os artistas de rua expor seus trabalhos, mas até hoje ndo saiu do papel, por isso que
eu digo, os governantes sao os principais culpados pela desvalorizag¢do da cultura. E,
além disso, ao invés de ajudar, hoje a Feira do Livro esmaga o artista, antes eles
montavam uns 10 metros pra 14 (disse apontando) agora fica em cima da gente e
atrapalha nosso trabalho.
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A pouquissimos passos do artista Dimas Camargo, converso com um senhor muito simpdtico
de falar rdpido, chamado Carlos Roberto da Silva e Silva de 58 anos sendo 20 anos trabalhados nos
arredores da Praca da Alfandega como artista de rua e tendo como principais atrativos de seus
trabalhos as reproducgdes de fotos pessoais e de artistas e principalmente as caricaturas. Carlos disse-
me sorridente em sua narrativa:

Adoro estar aqui, fico de segunda a sexta, por aqui e no domingo no Brique™

(...) A arte tem que estar onde o povo estd. Nao tenho nada o que reclamar, consigo
tirar uma boa graninha com minhas obras, vendo vdrias gravuras por dia. Meu
trabalho é vem visto aqui. (...) Fora que estou em um lugar maravilhoso!(disse-me
efusivamente) Trocamos ideias com os amigos, histérias de vidas, mulheres bonitas
que passam e os passaros cantando nas drvores. Uma beleza.

(...) com a revitalizacdo da praga ficou melhor ainda, nés vemos tudo, ninguém se
esconde mais. Fico bem visivel. Nem ladrdo de carteira e celular vemos mais.

v

Figura 8: A arte deve estar onde o povo estd.

Continuando a conversa reforcei a ideia da convivéncia no centro e a importancia para sua

atividade, tendo como resposta:

5 . -~ . .. . . ~ . P

O Brique da Redencdo é uma tradicional feira que ocorre todos os domingos na extensido da Avenida José
Bonificio, junto ao Parque Farroupilha, em Porto Alegre, com a presenca de diversos artesdos, artistas pldsticos,
comércios de alimentos e antiqudrios.
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O centro é uma maravilha! Me dou bem com todos na volta meu trabalho é bem
valorizado. O espago aqui é bom tem tudo que eu quero na volta. E com os
banheiros novos ficou melhor, por que os antigos que ficavam no centro da praga
eram terriveis, muita droga, pederastia e marginais... Cruzes! (Disse-me
efusivamente)

Dimas e Carlos Roberto dividem parte do mesmo espago, metros de distancia um do outro,
ambos fazem de seus trabalhos didrios uma forma de sobreviver materialmente, pois conforme
relatado € a dnica forma de renda. A arte em sua fungdo simbdlica e de pregnancia estética se faz
presente nas duas narrativas. Dimas vé de maneira pessimista a cultura e arte na atualidade, tendo ele
passado por dureos tempos de vendas e hoje estando “aos trancos e a barrancos” como ele mesmo
relatou.

Contraditoriamente, a fala de Carlos Roberto nos dé indicio de uma outra realidade, ou seja, a
de um maior consumo de sua arte e consequentemente maior lucro que Dimas. E possivel que a
resposta para esta diferenciacio esteja no tipo de arte que ambos desenvolvem, Dimas com seus temas
de paisagens rurais com gatichos a sombra de arvores, as imagens dos casarios e as ruas de cidades
antigas como Porto Alegre e Paris que antes havia apreco para os que outrora passavam pela Rua das
Andradas, hoje cede passagem para as obras de Carlos Roberto que prioriza o humor em suas
caricaturas e as reprodugdes dos personagens populares e famosos da novela e da miisica e dos retratos

pessoais, que nos atuais dias sdo mais atrativos e comprados por aqueles que transitam por esse local.

3.3: O espetaculo da rua: vivendo no fio da navalha

Continuando o fldneur em direcdo ao Mercado Publico de Porto Alegre, em especifico, o famoso
largo Glénio Peres, palco de feiras, distribuicdo de panfletos comicios, protestos, pregacdes religiosas,
coleta de assinaturas para abaixo-assinados, ou seja, uma profusdo de sons, cores, cheiros e sentidos,
onde quem quer ser visto ou ouvido na correria da cidade, 14 é o lugar certo. Nessa polifonia observo
uma aglomerag@o em circulo e no meio José ou Z¢ da Faca como é popularmente conhecido, com seus

51 anos de idade, nascido na Bahia, mas que vive hd 20 anos em Porto Alegre. Conforme ele,

Viver aqui é bom demais. Gosto tanto daqui que me casei com uma gatcha! (relata
sorrindo)



Anais do XI SEUR e V Coldéquio Internacional Sobre Comércio e Consumo Urbano 392
Eixo tematico — Estudos Urbanos e Regionais

Figura 9: As facas super afiadas e fatais.

7

A atividade que José desempenha nesse espago movimentado € o de atrair os transeuntes
apressados para seu “espetdculo” como ele mesmo o denomina. O intuito principal desta pratica € o de
vender uma pequena lata dourada da “milagrosa” pomada de massagem, que de acordo com Zé serve
para quase todas as enfermidades dolorosas do corpo. Assim, apds uma longa explanagdo sobre os
beneficios da tal pomada ele promete pular em um aro de “facas super afiadas e fatais”. O tempo que
estive por 14, aguardando para conversar com ele, infelizmente ndo consegui vé-lo pular, mas José

jurou que sempre passa por esse aro, € o fato de néo ter visto fora uma excecéo:

Trabalho por aqui de segunda a sdbado, vendo para as pessoas que param para ver o
espetdculo, mas tenho vdérias encomendas do pessoal aqui do centro mesmo.
Sobrevivo bem disso e trabalhar por aqui é muito bom, tudo tranquilo e em paz. (...)
tem uns corre-corre de vez em quando, mas nada de mais. Aqui no centro tenho
varios amigos.

(...) as pessoas gostam de mim, tiram foto e tudo. Me sinto importante para a cidade.

Podemos notar a partir da narrativa de José a importancia deste espago para suas estratégias de
sobrevivéncia e sua prdpria consciéncia de sua inscricio no cotidiano da cidade. Zé da faca,
personagem deste espetdculo urbano, em sua forma de “apropriagc@o pelo corpo” ou “pelos modos de
uso”’, como se refere Ana Fani Carlos (2007) produz esse espaco no plano vivido em sua
multidimensionalidade e que conforma este espaco como o lugar praticado, como define De Certeau

(1994).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio das conversas, observacdes sistemdticas € o simples caminhar pelo labirinto dentro
do labirinto da cidade, como se refere Walter Benjamim (1994 b), consigo verificar as percepgdes
diferenciadas que a experiéncia urbana no espaco-tempo pode proporcionar aos seus praticantes no
cotidiano. E essa compreensdo passa por considerar o espaco como uma totalidade como afirma
Milton Santos (1978) conformado pelos conjuntos de relacdes estabelecidas pelas fungdes, estruturas e
formas ao longo da histéria (passado e presente), sendo o espago o resultado dos processos sociais. Os
personagens da pesquisa utilizam parcelas do espago publico para desenvolver seus trabalhos em suas
“temporalidades® priticas que sdo a matriz das espacialidades vividas em cada lugar” (SANTOS,
2004, p. 136).

O estudo, que ainda se desenvolve, procura buscar e “analisar a multiplicidade de significados
e representacdes que atravessam o mundo do simbdlico e que elaboram e recriam a realidade material”
como se referem Perla Zusman e Rogério Haesbaert (2011). Vislumbro que o método etnografico e
seu procedimental técnico serve na pesquisa para desvendar esse cotidiano. A etnografia, tendo sua
origem nas pesquisas antropoldgicas, vem alcancado seu intento na atual pesquisa permitindo-me
“incorporar certas preocupacgdes sobre o posicionamento do investigador e sobre a necessidade de
outorgar voz a aqueles que, até o0 momento, ndo haviam tido seu espaco e haviam sido excluidos como

sujeitos e objetos de reflexdo na Geografia” (ZUSMAN e HAESBAERT, 2011, p. 7).
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