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Resumo

O livro Design para um mundo complexo, de Rafael Cardoso Denis, articula o design
ao meio sociocultural, & memoria e ao patriménio. O autor argumenta como a forma,
funcdo e significado dos artefatos dependem de fatores condicionantes de sua
materialidade e da percepg¢do dos sujeitos, abrangendo questbes de experiéncia,
memoria, tempo e identidade. Nessa direcao, analisa criticamente as transformagdes
materiais e perceptivas de diferentes objetos, sendo uma das passagens mais
emblematicas sua leitura sobre 0 monumento dos Arcos da Lapa, no Rio de Janeiro.
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Abstract

The book Design for a complex world, by Rafael Cardoso Denis, articulates design to
the society and culture, memory and heritage. The author argues how the form,
function and meaning of artifacts depend on conditioning factors of their materiality and
the subjects' perception, covering questions of experience, memory, time and identity.
In this direction, he critically analyzes the material and perceptual transformations of
different objects, one of the most emblematic passages being his reading on the
monument of Arcos da Lapa, in Rio de Janeiro.
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Design para um mundo complexo (Ubu, 264p.), escrito por Rafael Cardoso Denis,
reune reflexdes sobre o design na contemporaneidade relacionado com a dinamica da
sociedade, cultura, memaria, patriménio e meios de producdo. Como fundamento tedrico,
o autor retoma as discussdes do designer Papanek que, em seu livro, Design for the world
(1971), polemizava sobre os conflitos entre a visdo pratica do design no periodo
modernista e as demandas sociais daquela época. Ha uma tentativa de Denis em romper
com alguns mitos de origem da area, objetivando revelar a instabilidade entre as nogdes

de forma, fungao e significado. O trabalho se estrutura em trés capitulos principais, tendo
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como linha de abordagem tanto a atualizacdo do pensamento de Papanek como a
abertura critica acerca da complexidade do exercicio projetual.

A discussao inicia com uma problematizagdo sobre a natureza dos artefatos, que
sao resultantes da interferéncia humana na matéria-prima. Costuma-se categorizar esses
objetos como mdveis e imoveis. Mas o fato de um objeto permanecer fixo num lugar seria
garantia de sua imobilidade no tempo? Para aprofundar essa questao, toma-se como
exemplo o monumento dos Arcos da Lapa, uma das mais conhecidas referéncias do
patriménio construido do Rio de Janeiro. Apdés 1740, ano de sua criagéo, a construgao se
submeteu a diferentes intervengdes, e da proposta original de aqueduto passou a ser
usado como viaduto, lugar de passagem do bondinho.

Além da mudanga de funcionalidade, o patrimbnio sofreu transformacdes de
estrutura fisica, aparéncia e referéncia visual. Nos séculos XIX e XX, dois arcos foram
abertos, a partir da remocgéao de fileiras de arcadas, dando passagem a ruas largas em
consonancia com a expansao urbana da entdo capital do Brasil. O modo de retratar o
monumento se diferenciava, sobretudo na cor: cinza, conforme representado na aquarela
The Aqueductat Rio de Janeiro (1792), do inglés William Alexander; branca, em uma
gravura baseada nessa aquarela, divulgada em livro (1806); branca, cinza ou marrom, em
uma série de copias dessa gravura em circulagdo no pais. O aparecimento de novas
edificagbes (“arranha-céus”), no entorno dos arcos também colaborou para torna-lo, por
um bom tempo, apequenado na paisagem, diminuindo seu impacto visual. O caso
emblematico dos Arcos da Lapa confirma o quanto a experiéncia do objeto depende de
convencgdes, costumes e relativizagdes, abalando a crenca em uma suposta imobilidade
de sua natureza.

Partindo desse exemplo, o autor chega a fatores condicionantes do significado de
artefato, metade ligadaaa sua materialidade e, outra, a percepgao que se tem dele; estes
interdependentes e modificados pela agdo do tempo. A materialidade abrange uso, entorno
e duracdo. A comegar pelo uso, palavra resultante da interligagdo entre operacionalidade,
funcionamento e aproveitamento, por vezes aproximada da palavra fungio — papel de um
artefato na sua relagdo com a sociedade. No exemplo dos Arcos da Lapa, na passagem de
aqueduto para viaduto, tanto seus aspectos formais como suas fungdes, no plural, sofrem
modificacdes. Ja no aspecto do entorno, € descrito o processo de adensamento de
construgdes em torno dos Arcos, tomado pela presenca de casarios até quase a metade do
século XX até o aparecimento dos primeiros edificios altos a partir de 1940. Décadas
depois, esse processo comega a ser invertido, com a derrubada de varios quarteirdes e a
reabertura do Largo da Lapa, criando areas vazias que recuperam o carater monumental da
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edificagdo. Quanto a duragdo, evidencia-se a capacidade de resisténcia dos Arcos que, ao
ultrapassar a possibilidade de ser destruido com o passar do tempo, consegue manter, hoje,
varios tragos reconheciveis do original, mesmo havendo diferentes juizos sobre seu valor
simbdalico.

Os fatores condicionantes da percepgao, por sua vez, abrangem ponto de vista,
discurso e experiéncia. O ponto de vista diz respeito a relativizagdo do olhar. Um artefato
pode ser visualizado em varios angulos por diferentes observadores, formando uma
hierarquia de modos de ver que pode considera-lo melhor ou pior, correto ou equivocado,
ao longo dos anos. Contemplar os Arcos de perto ou longe, em parte ou no todo, tornam-
se experiéncias abertas a multiplos significados. No tocante ao discurso, a impressao
sobre o monumento foi sendo traduzida e comunicada a outras pessoas por meio da
linguagem. Os recursos mais utilizados vieram das artes visuais, que geraram uma teia de
enunciados reproduzidos continuamente, deslocados das mudangas pelas quais o
monumento atravessava. O ultimo fator diz respeito a experiéncia, a relacao imediata
entre o observador e o artefato. A bagagem cultural, os conhecimentos histéricos e as
sensacoes interiores afetam decididamente o modo de experimentar a edificagdo. Quem a
observa pela primeira vez tem a impresséao diferente de quem ja esta acostumado com a
paisagem. Dessa forma, a experiéncia se torna um dos fatores decisivos na apreenséo
dos significados.

O autor relaciona a experiéncia a memoaria e a identidade. Para ele, a capacidade
de recordar o ja vivido e articula-lo com o0 momento presente € um recurso para formar e
preservar a identidade do sujeito. Mas enfatiza o quanto essa memaria € falha, sendo por
vezes fabulada como real (sindrome da falsa memodria), embaralhada com as
experiéncias de outras pessoas e sujeita a acréscimos adquiridos por meios indiretos,
como as conversas e leituras. Nessa diregéo, os artefatos se tornam objetos de ativagéo
dessa memoria, sendo a nostalgia utilizada, por exemplo, com fins comerciais de vender
produtos.

Hoje se viveria uma espécie de nao-tempo, no qual todas as épocas convivem
simultaneamente no contemporaneo. A identidade vai sendo constituida pela combinagéo
dessas referéncias do passado, na chamada postura mix and match, combinacgéao livre de
elementos. Os designers, ao projetarem produtos, constantemente recorrem a formas
antigas como recurso a memoria e ao familiar. As pessoas se identificam, portanto, com
determinadas marcas e produtos por diferentes motivos, entre os quais: pelo seu carater

de evocar lembrancas; pelas qualidades intrinsecas dos mesmos; pelos desejos e
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aspiragdes a um determinado estilo de vida; pelo pertencimento a determinado grupo; e
pela diferenciagao social.

A discussao abarca também as diferengas e aproximacgdes entre formas, fungdes e
valores dos artefatos. Um dos equivocos mais comuns é confundir o carater funcional de um
objeto com a sua capacidade de funcionar, de ser bem adaptado ao manuseio ou de seguir
os preceitos formais do modernismo internacional. Os objetos possuem mais de uma fungao
interdependentes de valores simbdlicos e afetivos. Por outro lado, as formas também
variam, acompanhando o desenvolvimento do design, da tecnologia e do mercado. Ha cada
vez mais uma busca por produtos customizados, o0 que desestabiliza o pensamento do
Funcionalismo (1920-1950), movimento que defendia a existéncia de uma Unica forma ideal,
“forma-tipo”, para cada artefato, mesmo com as transformagodes tecnolégicas.

As formas, aparéncias dos objetos, nunca sao neutras, podendo remeter a
vivéncias, habitos, pessoas conhecidas. Aproveitando-se disso, a publicidade utiliza a
imagem de celebridades, confiando na possivel transferéncia de qualidades reais e
imaginadas destas para os produtos a serem comercializados. Se os objetos tém sua
aparéncia tomada de significados, é certo afirmar que todo artefato material abrange
informacao, signo e comunicagao, tem uma dimensao imaterial. Cada artefato possui um
discurso ou linguagem especificos e esta associado a conceitos abstratos como
identidade, status e estilo. No processo de projetagédo, devem ser levados em conta esses
aspectos, que definem os diferentes propdsitos de seu uso.

O percurso de significagdo dos artefatos € determinado por fatores. A
materialidade, que esta ligada a sua estrutura e forma, estando dependente de processos
e técnicas de produgéo. Essa configuragao fisica, mesmo que sofra impactos de seu uso
e operacionalidade, continuara oferecendo indicios da categoria a qual o objeto pertence.
Outro fator € o ambiente, o entorno, a insergao social. Cada mudanga de contexto, altera
o sentido do objeto e 0 modo como é percebido. Uma mesma cadeira pode ter diferentes
significados quando vista na sala de uma residéncia ou em um consultério médico. Os
usuarios, com seus repertorios, gostos e intengdes, também sao um fator condicionante.
Eles podem ressignificar os artefatos dando a eles novos usos e significados, e estes
podem ser aceitos como novo e estendidos a toda a comunidade. O ultimo fator a ser
considerado é o tempo, com seu poder de modificar os artefatos. Um Unico objeto pode
ter uma histéria longa de transformagdes e alcancar diferentes significados, até mesmo
contraditorios.

No entanto, um problema atual se coloca no debate: a questdo do pds-uso.
Enxergar o lixo pela requalificagao de seu sentido € uma forma de estender uma sobrevida
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a muitos objetos que s&o descartados no meio ambiente. Ha diferentes tipos de coleta,
desde o ajuntamento e transformagédo de materiais usados em obras de arte numa colegao
até a coleta de latas de aluminio nas ruas para reciclagem. O reuso de diferentes objetos
descartados pode superar o tempo de vida util estimado na sua fabricagdo. Projetar além da
linearidade do ciclo de vida de um produto, enxergando seu pds-uso, mostra-se um
caminho possivel para o design na contemporaneidade. Para isso, sdo recomendados
como principios: reversibilidade, uso de maédulos na fabricacdo de um produto; pensamento
sistémico, enxergar o projeto de modo plural e polivalente; e durabilidade, capacidade de
um objeto de agregar e simbolizar valores reconhecidos se tornando resistente ao descarte.

Da questao do pds-uso, a discussao se desloca para a relagdo entre design e
configuracdo em redes. Na modernidade, 0 mundo passou a ser visto em malhas. As
metropoles se organizavam em redes de utilidade e infraestrutura (transportes e
comunicagdes), € a comunicagao visual impressa se tornava uma espécie de rede para
fluxo de informagbes. Em paralelo, o design passou a ser representado em malhas
diagramaticas ougridgrid. Mais adiante surge a internet, tornando-se uma rede poderosa,
capaz de juntar todas as outras redes num mesmo espaco virtual. Mas esse estagio so foi
possivel por meio de interfaces gréficas. Essa rede transnacional parte de linguagens e
realidades pré-existentes, aproximando-se do-layout de varias modalidades do impresso
(jornal, revista, livro); do sentido de navegagéo ja presente na configuragdo visual e
espacial do jornal, das atividades maritimas; e da logica de visualizagdo erratica, a
experiéncia de fantasia ja presente nas ilustragbes, montagens e nos desenhos animados.

Essas sdo as questdes norteadoras do livro. Denis, contudo, extrapola a analise,
trazendo na conclusdo uma perspectiva critica sobre o ensino do design para que este
seja visto como um caminho de mediagao entre o estudante formado e a experiéncia
pratica. O autor convida as instituicdes educativas a estimularem a formacdo de um
designer pensante, possuidor de valores como: pensamento sistémico — exposicao aos
processos de producdo e industriais; inventividade de linguagem — conjungdo de
linguagens visuais e plasticas no processo de criagcao do design que, para o autor, € uma
forma de Arte; e exceléncia da realizacdo — desenvolvimento de um senso de “artesania”,

alto grau de atengéo ao detalhe na execugao do trabalho.

Para Denis, integrar ensino com instancias como mercado, industria e meio cultural
amplia as oportunidades para o surgimento de profissionais mais comprometidos com seu
fazer. Esse pensamento coaduna-se com sua propria experiéncia nos estudos das artes e
das ciéncias aplicadas; com seu olhar interdisciplinar enquanto tedrico de Design. Sua
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carreira académica inicia com a graduagdo em Sociologia (Johns HopkingsUniversity),
seguida do mestrado em Artes Visuais (UFRJ), alcangando PhD em Histéria da Arte
(Courtauldinstitute of Art — University of London). No Brasil, foi professor colaborador na
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), e no decorrer de sua trajetdria vem
publicando livros de Design e realizando agbes de curadoria.

Enfim, Design para um mundo complexo pbe em debate a complexidade de
relagbes do Design com espaco, memodria, tempo e agdo humana, utilizando-se de um
estilo ensaistico, raramente explorado em publicacdes da area. Alguns dos aspectos
tratados na obra sintonizam-se com ideias de estudiosos estrangeiros como Flusser e Gui
Bonsiepe, e brasileiros como Dijon de Moraes e Caio Vassado. Pela pertinéncia do
conteudo, o livro € uma referéncia indispensavel tanto para as areas de Design,
Arquitetura e Engenharia de Produgéo, envolvidas com a concepg¢ao projetual, como para

as areas de Patrimo6nio, Histéria e Memoaria Social.
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