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Resumo:

O presente artigo buscara, em primeiro lugar, delimitar o
surgimento das discussdes sobre mesticagem dentro do
contexto do movimento modernista brasileiro, em
especial no discurso de Mario de Andrade sobre
Aleijadinho e o0 barroco mineiro. A seguir, procurara
perceber as relagdes existentes entre Arqueologia,
modernismo e o desenvolvimento do conceito de
patriménio no contexto do Estado Novo brasileiro.
Destacar-se-a4 o aprofundamento do conceito de cultura e
patriménio nacional e a importancia do barroco também
na consolidacdo dessas idéias. Por fim, discutird a
importancia da mesticagem, quer artistica, quer racial
para a construg¢do de um discurso de cultura e patrimonio
nacional no periodo. Relacionard a reconstrucdo do
passado as demandas do presente e a importancia das
guestbes patrimoniais para a arqueologia.
Palavras-chave: cultura material. patrimonio.
nacionalismo
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Abstract:

The aim of this paper is explain the appearance of
mestizaje discussions within the context of the Brazilian
modernist movement, particularly in the speech of Mario
de Andrade about “Aleijadinho” and the baroque. Next,
discuss the relationship between archaeology, modernism
and the development of the concept of heritage in the
context of the Brazilian Estado Novo. Seek to emphasize
the deepening of the concept of national culture and
heritage and the importance of the Baroque in the
consolidation of these ideas. Finally, highlight the
importance of racial and artistic mestizaje in the making of
national culture and heritage dialogues in this period.
Moreover, it seeks to connect the reconstruction of the
past with the demands of the present and the importance
of heritage issues for archaeology.

Abstract: material culture. heritage. nationalism

Modernismo, cultura e patriménio em contexto brasileiro

As primeiras duas décadas do século XX inauguram no Brasil as discussfes em
torno do modernismo, que terdo seu ponto culminante na Semana de Arte Moderna,
de 1922. O movimento que tem prosseguimento nas décadas seguintes tera, entre
seus mais importantes pontos de discusséo, a busca pela identidade brasileira. Essa
“brasilidade” encontrara na figura de Mario de Andrade e na defesa do Barroco dois
pontos importantes.

O Barroco assume, durante o século XIX, conota¢des negativas relacionadas a
formas amaneiradas, em oposicdo as formas cléssicas, consideradas de maior
esplendor (GOMES JUNIOR, 1998, p. 38-50). Sera a partir do inicio do século XX que
0 modernismo trara novos significados ao barroco. A descrenca na Europa do pés-
guerra e na Republica Velha' e a percepcio da necessidade de se forjar um futuro
para a Nagdo baseado nas ideias de povo e tradicdo, estardo na base da valorizacdo
dessa escola artistica em particular. Essa interpretacdo da tradicdo seria consciente e
permitiria criar um sentido de continuidade histérica para a Nacdo além de demarcar o
nascimento da “brasilidade”. Esta estaria relacionada a formas de interpretacdo
estética populares, e constituiria o elo de conexdo do pais com o universal e o
moderno (NOGUEIRA, 2005, p. 181-195). Sendo a Modernidade o horizonte da

! Periodo compreendido entre 1889 e 1930, marcado pela hegemonia dos interesses econémicos sobre
os politicos no Brasil e, particularmente, pela alternancia da presidéncia da republica entre as oligarquias
cafeeiras de S3o Paulo e Minas Gerais.
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humanidade, Mério de Andrade assim argumenta acerca do papel do Brasil nesta

caminhada:

(...) De que maneira nés podemos concorrer para a humanidade? E sendo
franceses ou alemdes? Nao, porque isso ja estda na civilizagdo. O nosso
contingente tem de ser brasileiro. O dia em que formos inteiramente
brasileiros e s6 brasileiros a humanidade estara rica de mais uma raca, rica
duma nova combinacdo de qualidades humanas. As racas sdo acordes
musicais (...) Quando realizarmos o nosso acorde, entdo seremos usados na
harmonia da civilizaco (...)” (Andrade, 1982 apud NOGUEIRA, 2005: 63).

Assim, para ser moderno, seria necessario voltar-se para o passado e o0
presente da Nagdo, para suas tradi¢cdes e historia populares. Somente a descoberta da
historia e da cultura da Nacdo, das suas peculiaridades é que traria ao pais a chance
de participar de forma harmoniosa do moderno, do novo, do futuro. A tradi¢do, o
passado e a histéria do pais seriam, assim, 0 seu passaporte para a modernidade e
para a “harmonia da civilizacdo”. E serd justamente esse ideal de civilizagdo que
colocara o barroco como simbolo do nascimento da Nacédo brasileira. Sua escolha, ao
mesmo tempo em que atenta para as especificidades culturais e artisticas nacionais,
também elege um contexto que aproximava 0 pais a uma perspectiva ocidental de
desenvolvimento, assentada sobre edificios do periodo colonial.

Dentre os diversos modernistas que desenvolverdo discursos acerca das
particularidades do barroco brasileiro, sera Mario de Andrade quem tera maior
destaque, ndo s6 pelos textos produzidos, mas também pela posicdo que acaba por
ocupar no Departamento de Cultura do Estado de S&o Paulo. O trabalho ali
desempenhado sera responsavel por trazer novos sentidos para a cultura brasileira e,
particularmente, para o barroco mineiro, e estara relacionado ao desenvolvimento de
uma politica cultural que ir4 influenciar o tratamento das questdes patrimoniais em
nivel nacional.

Mas bem antes disso, a importancia fundamental do barroco para a concepcao
de cultura brasileira ja alcancava importancia no discurso de Mario de Andrade. Sera a
partir da publicacdo, em 1920, na Revista do Brasil®, de quatro textos intitulados “A
Arte Religiosa no Brasil”’, que o seu pensamento sobre o barroco se desenvolvera.
Nascidos da observacdo direta do patrimdnio de Minas Gerais, fruto de uma viagem

realizada a regido no ano anterior, seu discurso sobre o barroco ira delineando aos

2 Suplemento do jornal “O Estado de Sio Paulo”
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poucos as particularidades nacionais desse movimento arquitetbnico do periodo
colonial (GOMES JUNIOR, 1998: 54-55; AVANCINI, 1998:111-115).

Serd particularmente na figura do escultor Anténio Francisco de Lisboa, “o
”3

Alejjadinho™, que Mério encontrard a genialidade do mulato na constituicdo da

arquitetura e da arte brasileira:

O Aleijadinho, em {(ltima andlise também assim foi: apenas a sua potencia
criadora, si tantas vezes produziu obras dum realismo incorrecto, poz uma
alma dentro de cada pedra que desbastou (...) Toda a Minas religiosa esta tdo
impregnada da sua genialidade, que se tem a impressdo de que tudo nella foi
criado por elle s6. Esse misero, feissimo, corcunda, baixote, sem maos,
amarrando nos cotos dos bragos os instrumentos com que fazia exploir da
pedra sabdo as visagens dos seus romanos e borboletar o sorriso alado dos
seus arcanjos, reduziu minas num so artista: elle! Si o escultor dos prophetas
vivesse numa outra cidade mais culta, e pudesse instruir-se na contemplagdo
das obras antigas elle seria sem ddvida um dos grandes da arte, criaria
discipulos, deixaria escola tal a genialidade que se lhe descobre na observacao
atenta da obra. Mas apenas crente humilde alforriando-se da escraviddo da
vida com as oitavas de ouro que lhe a igreja pagava, viveu esculpindo o seu
sonho de fé — beatos e infieis — dando aquelles todo o amor da sua piedade,
sonegando a estes, num odio innocente, a belleza que lhes pudera dar
(ANDRADE, 1920, p.106).

Identificado ora como um artista disforme que cria arte apesar das suas
deficiéncias fisicas, ora como o mulato que supera pela arte sua condi¢do de classe, a
interpretagdo do barroco através da obra do escultor sera progressivamente
transformada num traco de constituicdo de uma cultura tipicamente brasileira. Mario de
Andrade via, assim, no primitivismo de Aleijadinho, na sua falta de instru¢do que se
refletia na sua interpretacdo “expressionista”, estilizada ou imperfeita das formas
humanas, as raizes da fundacdo de uma interpretacdo genuinamente nacional do
movimento arquitetbnico e artistico de origem européia. A “feilra” das formas do
artista seria, assim, um marco da sua genialidade, da integracdo que promove entre o
erudito e o popular, fundando uma forma de arte tipicamente brasileira (GOMES
JUNIOR 1998: 55-57; AVANCINI, 1998: 124-129).

# Antdnio Francisco de Lisboa, “o Aleijadinho” (1738?-1814), é autor de famosas obras barrocas na area
de arquitetura, entalhe e escultura, produzidas durante o periodo colonial brasileiro, no atual estado de
Minas Gerais. Pouco se sabe acerca de sua histéria ou do exato nimero das suas obras, mas parece ter
sido filho de um mestre de obras portugués e de uma escrava e teré aprendido os primeiros rudimentos de
desenho, arquitetura e escultura com seu pai. Uma misteriosa doenca tera acometido o artista, por volta
dos 40 anos de idade, deformando-lhe o corpo e sendo a origem do seu apelido. Ainda assim tera
continuado a trabalhar até proximo ao seu falecimento, deixando, ao que parece, uma obra bastante
extensa na regido (MARTINS, 1939; RENAULT, 1973; VASCONCELOQS, 1979; GOMES JUNIOR, 1998).
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O autor ainda realizard outras viagens pelo Brasil nos anos seguintes, que o
ajudardo a aprofundar as suas concepgdes de cultura nacional. Nestas novas viagens
as suas idéias acerca da cultura popular e do folclore se aprofundam e se ampliam,
abracando muitos elementos “ndo materiais” tais como a musica popular, por exemplo,
e culminando na politica cultural que vird a desenvolver no Departamento de Cultura

do Estado de S&o Paulo anos mais tarde (NOGUEIRA, 2005: 99-175).

O Departamento de Cultura, o SPHAN e a idéia de patrim6nio nacional

A politica cultural que Mario de Andrade ajudard a promover através do
Departamento de Cultura, a partir do inicio dos anos 30 incluira a defesa do patriménio
artistico e cultural do estado de Sdo Paulo e também seré inspiradora da criacdo do
Servico do Patrimdnio Histoérico e Arquitetdnico Nacional (SPHAN), em 1937, precursor
do atual instituto com o mesmo nome. A lei 378 de Janeiro de 1937, que cria o

Servico, e tem influéncia de Mario de Andrade, define patrimdnio da seguinte maneira:

Ar. 1° - Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto de bem
moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservagdo seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico
(NOGUEIRA, 2005, p. 239-240).

O que difere, entretanto, entre a versao final do regulamento e a concepc¢ao de
Mario de Andrade de patriménio é que nesta Ultima a idéia de patrim6nio alcan¢a uma
versdo mais ampla, abarcando também o chamado “patrimbnio imaterial”, que é
deixado de lado na nova politica do Servigo, para o qual o proprio Mario de Andrade
passara a trabalhar por um curto periodo antes da sua morte, em 1945,

Assim, quando do surgimento do SPHAN, em 1937, a politica patrimonial
nacional passa a ser assumida pelo novo 6rgdo. Esta politica serd particularmente
influenciada por Lucio Costa, importante arquiteto, também modernista, que estara
posteriormente envolvido na construcdo de Brasilia. Este, a partir de 1937 passa a
trabalhar como diretor da Divisdo de Estudos e Tombamentos do SPHAN. Sera ele o
responsével por estabelecer os critérios de classificacdo do patrimdnio arquitetdnico
brasileiro do Servico (COSTA, 1995; LONDRES, 2001:87-101).

O cruzamento entre as questdes arqueolégicas e patrimoniais, sobretudo no

gque tange a teorizacdo sobre o Barroco, toma a partir de agora particular interesse.
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Apesar da sua literal inser¢do no conceito de patrimdnio nacional, os sitios
arqueologicos ndo serdo, entretanto, o foco principal do projeto de valorizagdo que o
SPHAN ird desenvolver a partir de entdo. Conforme ja visto, serd nos conjuntos de
feicdo barroca, sobretudo de Minas Gerais, que a constru¢do de um discurso de
identidade e patriménio nacionais encontrara grande apoio nesse periodo.

Por outro lado, o incentivo a patrimonializacdo, que pressupunha a inscri¢do de
um determinado monumento em um dos quatro livros de tombo existentes, de posse
do SPHAN, permite a gestacdo de um arcabouco tedrico-metodoldgico que
identificasse aquilo que deveria figurar como parte importante da historia da nacéo e da
sua identidade. Se tal procedimento burocratiza a no¢do de patriménio e limita o seu
alcance ao patriménio tangivel, também permite perceber o desenvolvimento de um
discurso acerca do passado, que escolhe determinados periodos histéricos e
determinados elementos da cultura material considerados mais nobres para figurar no
rol dos simbolos da histéria da Nacéo.

Neste contexto, o barroco encarna um forte simbolo do nascimento da cultura
brasileira, da sua particularidade, da sua diferenciacdo em relacdo a metrépole. Como
Se vera a seguir, sua rigueza estara justamente em sua pobreza e caréncia de sentido
em relacdo ao projeto original e no seu cardter eminentemente mestico, quer em
termos raciais, quer em termos culturais. Mas também é um simbolo da obra
civilizadora européia, do poder constituido, conectando a jovem nacdo a Europa
(NOGUEIRA, 2005, p. 198-234).

A Revista do Patrim6nio Histoérico e Artistico Nacional e a Arqueologia

Se a Arqueologia ndo é o tema principal em que se foca o interesse do SPHAN,
isso ndo querera dizer que o tema estara ausente das discussdes que se desenvolve
no periodo ou que a construcdo do patriménio nacional ndo tenha reflexos visiveis para
0 campo arqueolégico. Muito pelo contrério, é na compreensdo dos diversos sentidos
gue a nocdo de patrimbnio nacional toma neste periodo que poderemos refletir sobre
as nocgoes de cultura material que se desenvolve a partir de entdo dentro do campo da
Arqueologia nacional.

A anélise dos textos publicados na Revista do Servi¢o do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional que correspondem ao periodo do Estado Novo permite, assim,

construir um panorama dos discursos acerca do patrimdnio arquitetbnico e artistico
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nacional a partir do barroco e de compara-lo com algumas publicacdes em arqueologia
do mesmo periodo. Muito embora a revista, de carater aparentemente anual, ndo tenha
exata correspondéncia entre o ano de publicagédo registrado na capa e aquele em que
a mesma realmente se concretizou, o periodo entre 1937 e 1946, aqui analisado,
representa, em certa medida, um corte correspondente ao desenvolvimento dos
discursos patrimoniais durante o periodo ditatorial varguista. Este também corresponde
ao periodo de institucionalizacdo do SPHAN e do envolvimento burocratico dos
modernistas na constru¢do de um discurso acerca da cultura e do patriménio nacional.

Em 1937, logo na primeira edicdo anual da revista, serd publicado um artigo
intitulado “Contribuicdo para o Estudo da Protecdo ao Material Arqueoldgico e
Etnogréfico no Brasil”. Nesse texto, da autoria de Heloisa Alberto Torres (1895-1977),
discute-se a protecdo as jazidas arqueoldgicas, cole¢des de museus e patrimbnio de
comunidades indigenas e ‘“neo-brasileiras” com risco de dissolu¢do. Tais indicios
apontam para certa importancia dos temas arqueoldgicos neste momento de
construgdo de um conceito oficial de patrimdnio nacional e da criacgdo do SPHAN
(TORRES, 1937).

Na primeira parte do texto, destinada a discutir os principais riscos as jazidas
arqueoldgicas brasileiras e alguns métodos preventivos, percebe-se a prevaléncia dos
temas indigenas do norte e nordeste do pais e a discussdao do papel do estado na
conservacao desses sitios. Na segunda, destinada a descrever sucintamente o espolio
de alguns museus brasileiros, as cole¢bes arqueoldgicas sdo citadas ao lado de outras
etnograficas, tanto indigenas quanto negras. Finalmente, na terceira parte do texto,
gue trata de arte e populagdes atuais, o tema indigena volta a estar em pauta, na 6tica
da necessidade de prote¢do ao nativo.

Se, em boa medida, tal enfoque possa ser explicado pelas préprias
preferéncias pessoais da pesquisadora, que se dedicou com afinco ao estudo da
cultura marajoara, entre outros temas, por outro, tal discurso nos fala um pouco acerca
dos horizontes da Arqueologia brasileira no periodo. Muito embora o tema do negro e
do mestico ndo esteja totalmente ausente do texto, ele ndo se associa ao tema
arqueologico diretamente, e sim etnogréafico e museoldgico. Por outro lado, objetos
como fortificacBes, igrejas, residéncias senhoriais sdo excluidos do campo de
discussdo da protecdo ao patrimonio arqueoldgico neste texto. Além disso, as questes

acerca da necessidade de preserva¢do dos vestigios arqueoldgicos ndo adotam uma
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vertente nacionalista nem associam a natureza desse patrimdnio material a qualquer
simbolo de brasilidade.

Outros textos de cunho arqueoldgico da Revista parecem seguir 0 mesmo
caminho. Com carater significativamente reduzido na publicacdo, os textos “A ceramica
Santarem”, publicado na revista de 1939 (ESTEVAO, 1939), e “Arqueologia
Amazonica” de 1942 (CRULS, 1942), sdo dedicados a temas indigenas e ndo contém
discussdes de cunho nacionalista, muito embora reconhegam a importancia da cultura
material dos povos investigados. Ha também presente nesses textos a preocupacio
com a preservacdo dos vestigios, dos sitios e das populacbes indigenas do pais
indicando, inclusive, o desejo de que o SPHAN se preocupasse com maior
profundidade dessas temaéticas. A anélise de ceramica € o foco principal dessas
publicacGes e seus autores ndo estdo ligados profissionalmente, de forma direta, ao
Servico. S&o todos pesquisadores que j& possuiam uma carreira sélida anterior a
fundacdo do SPHAN e que ndo seguiram o percurso modernista de construgdo de um
pensamento nacionalista e patrimonial.

Heloisa Torres, autora do texto de 1937, era diretora do Museu Nacional,
enguanto Carlos Estevdo, que escreve o de 1939, ocupava o0 mesmo cargo no Museu
Emilio Goeldi. J4 Gastdo Cruls, autor do texto de 1942, era um conhecido escritor,
além de ter participado da Comissdo Rondon. Alids, o seu texto “Arqueologia
Amazonica” possui uma nota final que indica fazer parte “do livro a aparecer: Hiléia
Amazdnica”, uma de suas grandes obras. Este posicionamento especifico dos autores
dos textos de cunho arqueoldgico da revista no panorama intelectual do periodo talvez
expligue em parte o afastamento desses discursos daqueles relacionados ao
nascimento da cultura e do patrimdnio nacionais construidos pelos modernistas

paulistas e mineiros.

O Barroco na revista do SPHAN

A Revista do Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional apresenta
também outros textos como “Ligeiras notas sobre arte religiosa no Brasil” publicado na
revista de 1938 (LIMA JUNIOR, 1938), “A pintura decorativa em algumas igrejas
antigas de Minas”, de 1939 (JARDIM, 1939), “Arquitetura dos Jesuitas no Brasil, de
1941 (COSTA, 1941), e “A proposito de trés teorias sobre o Barroco” (LEVY, 1941) do
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mesmo ano, que ajudam-nos a compor um panorama do discurso desenvolvido acerca
do barroco brasileiro no periodo.

No primeiro destes textos, publicado em 1938, as peculiaridades apontadas no
movimento artistico e arquitetdnico nacional sdo ainda poucas. O assim chamado
“barroco brasileiro” tem sua data de nascimento definida no século XVIII, e seu local
de origem em Ouro Preto, Sdo Jodo d’El Rei e Sabara. O autor aponta como uma das
especificidades desse movimento no Brasil, o fato de haver um desequilibrio entre o
exterior e o interior dos edificios, sendo que a fase de maior esplendor dos altares
corresponde a fachadas mais singelas, e vice versa.

O texto de 1939 ¢, entretanto, bem mais enfatico acerca das peculiaridades do
movimento no Brasil. Fruto de um trabalho que vinha sendo desenvolvido pelo SPHAN
no sentido de documentar esse patriménio, os resultados preliminares apontados pelo
autor confirmam terem “sido diversos dos europeus 0s motivos que aqui orientaram o
sentido daquele fendmeno”.

Como primeiro ponto de diferenciacdo o autor aponta que o Brasil, no século
XVI, quando do inicio do movimento, diferente dos paises europeus absolutistas e
imersos na Contra Reforma seria somente um conjunto de capitanias hereditarias com
vastas extensdes a serem catequizadas. Em segundo lugar, a decadéncia do barroco
na Europa, demarcado no século XVIII, teria correspondido ao apogeu dessa escola
no Brasil. Em terceiro lugar, suas ornamentagfes grandiosas ndo teriam tido no pais o
propésito contra-reformista assumido na Europa. Teriam sido transplantadas ja como
uma forma de tradi¢do artistica somente. Finalmente, a prépria pobreza do pais em
termos arquitetdnicos e artisticos teria limitado os horizontes criativos dos artistas
barrocos, os quais, ha maioria das vezes, teriam se limitado a inspirar-se nas igrejas ja
construidas e nas estampas e velhos missais disponiveis.

Além disso, o autor destaca o poder das irmandades no Brasil, bem como a sua
diferenciacdo racial. As irmandades Brancas, Pretas e Mulatas, transformadas em
instituicdes de classe, limitariam o poder dos parocos locais, e construiriam igrejas
particulares. Tal fato seria incentivado pela auséncia de conventos na zona aurifera de
Minas, em consequéncia de uma proibi¢cdo metropolitana.

Em virtude de tal contexto, tera havido nas igrejas mineiras, uma diferenciacao

guanto a sua riqueza artistica que estaria na raiz de uma forte diferenca racial. As
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igrejas mais ricas seriam aquelas construidas pelas irmandades brancas, enquanto as
outras padeceriam, por falta de dinheiro, de menor esplendor decorativo.

A obra de Aleijadinho também ndo deixa de figurar no texto. O autor termina
seu discurso falando acerca da investigacdo do SPHAN a igreja de Sabara, que tem a
talha dos pulpitos atribuida ao escultor. Acerca de um conjunto pictérico especifico
desta igreja, Jardim conduz uma justificativa de sua peculiaridade que também se
coaduna com aquelas relativas a obra de Aleijadinho. Segundo ele, ndo se pode
atribuir a incapacidade artistica o fato de um determinado autor usar solugdes
diferentes daquelas canonizadas pela sua época. Tal op¢do podera demonstrar, na
realidade, sua capacidade criativa e liberdade de expresséo.

O que fica claro na andlise deste texto, é que a leitura do periodo barroco feita a
partir desta geracdo modernista e estado-novista parece ser imbuida da mesma
dualidade intrinseca que ja aparece no discurso de Mario de Andrade em 1920. Seus
defeitos e caréncias parecem estar na raiz das suas qualidades criativas. O barroco
brasileiro teria surgido em um espaco pobre, desprovido de Estado forte, de suas
principais razfes ideoldgicas e de grandes obras arquitetdnicas ou artisticas que
servissem como exemplo aos seus artistas. Teria ainda alcangado seu vigor somente
em um periodo de decadéncia da escola em nivel mundial. N&do obstante seu caréater
aparentemente deficitario seria justamente esse afastamento dos centros de poder que
teria permitido a seus expoentes a liberdade criativa necessaria para dar a sua obra
um carater de especificidade nacional.

Para além disso, a presenca da mesticagem, quer enquanto elemento racial
diferenciador, quer enquanto produto cultural da colénia sdo enfatizados como parte
importante da criagdo de uma concepcéao de cultura nacional.

Esse mesmo argumento pode ser encontrado nos textos de 1941, porém de
forma ainda mais aprofundada. O primeiro deles, “A Arquitetura dos Jesuitas no
Brasil” é da autoria do préprio Lucio Costa. O arquiteto comeca por desmistificar a idéia
de que o barroco seria um estilo decadente, que s6 por compaixdo se admiraria. Na
verdade o estilo teria composto verdadeiras obras de arte, cuja estranheza seria
simbolo de renovacéo artistica. Por outro lado, essa escola deveria ser considerada,
nas suas palavras, uma verdadeira “commonwelth” barroca, em primeiro lugar pela
sua extensdao no tempo, abrangendo desde a Ultima fase do Renascimento até os

principios do século XIX, no caso do Brasil. Mas também seria polifonico devido as
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derivacbes que assumiu nos diversos lugares em que foi adotado. Assim, o barroco
hispanico seria diferente do portugués, por exemplo. E mesmo em contexto brasileiro,
0S monumentos e retdbulos da primeira fase no Brasil seriam muito mais bem
acabados do que os do segundo periodo parecendo, assim, 0 primeiro conjunto mais
novo gque o segundo, e 0 segundo Muito mais tosco e “primitivista”.

Acerca dos peculiares retdbulos de duas igrejas jesuiticas paulistas, Lucio
Costa reafirma o mesmo argumento que celebra o barroco mineiro: Nem sempre as
obras realizadas dentro dos canones Greco-romanos séo as mais valiosas em termos
plasticos. As obras populares e seu poder de desfigurar os cdnones eruditos criam
obras novas, espontaneas e imprevistas, demonstrando criatividade. Do mais, a obra é
bastante detalhada nas descricbes dos diversos periodos e componentes das
construgdes barrocas brasileiras.

Ja o texto de Hannah Levy, intitulado “A propdésito de trés teorias sobre o
Barroco” é menor, mas de uma densidade bastante grande. A autora discorre acerca
da obra de Henriqgue Woelfflin, Max Dvorak e Leo Balet, trés tedricos sobre o barroco
que, segundo ela, seriam representantes de trés escolas sobre a matéria. O primeiro
apregoaria a autonomia das transformag¢fes no campo arte em relagdo a historia, o
segundo veria no motor das inovacgdes artisticas as transformacées no campo das
idéias, especialmente da filosofia e da religido, e o Gltimo condicionaria as mudancas
no dominio da arte a todos os dominios da histéria.

Segundo a autora seria o0 Ultimo tedrico o Unico capaz de explicar com maior
completude o barroco. Tal explicagdo se basearia nos efeitos do absolutismo sobre a
vida social e a sua necessidade de exibicionismo, de convencimento de seus poderes
ilimitados, o que leva ao cultivo do movimento impetuoso que caracteriza as formas
barrocas. Também a deformacdo das formas naturais seria uma maneira de mostrar
excessividade de poder ja que a violacdo da natureza seria a Ultima instancia do
dominio sobre a realidade.

Ora, se a primeira vista essa forma de explicacdo do Barroco ndo favoreceria o
discurso construido acerca do barroco brasileiro até entdo, a autora resolve a questéo
retornando ao argumento histérico de Balet. Para ela, o que explicaria as
peculiaridades dessa escola no Brasil seria o fato das particularidades histéricas do
pais terem agido sobre suas manifestacfes artisticas adaptando-as a realidade do

pais.
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Percebe-se nos dois textos um amadurecimento e aprofundamento dos
discursos em torno do Barroco brasileiro (GOMES JUNIOR, 1998: 64-76). O primeiro
texto vale sobretudo pela sua autoria. Entretanto, Lucio Costa dedica-se a estudar a
primeira fase dessa escola artistica, que se extinguiria em 1759, com a expulsdo dos
Jesuitas do Brasil pelo Marqués de Pombal. A obra de Aleijadinho, simbolo do
nascimento da cultura brasileira para Mario de Andrade, corresponderia a fase
posterior do movimento. Ainda assim, alguns dos principais argumentos em torno do
Barroco estdo presentes no seu texto. Tanto a exaltacdo da escola artistica, como a
importancia das obras que fogem aos canones do periodo. Da mesma forma, o texto
de Hannah Levy justifica a peculiaridade do Barroco brasileiro a partir das suas
especificidades histéricas. Este texto, que é considerada a primeira reflexdo teorica
sobre o barroco brasileiro (GOMES JUNIOR, 1998: 69), demonstra como o termo vem
ganhando profundidade nesse periodo.

Nos artigos aqui analisados, a idéia da mesticagem aparece no que se refere a
adaptacdo do estilo artistico para a realidade do pais, para as suas particularidades.
Mas a idéia de mesticagem racial, que se encarna na figura de Aleijadinho e na
construcdo do discurso de Mario de Andrade, também aparece na Revista, porém de
uma forma bem mais comedida e refletida, seguindo, assim, a mesma tendéncia dos
textos anteriores.

Em “Contribui¢do para o estudo da obra de Aleijadinho”, (ANDRADE, 1938), “O
primeiro depoimento estrangeiro sobre o Aleijadinho” (FRANCO, 1939) e
“Apontamentos para a bibliografia referente a Antonio Francisco Lisboa (MARTINS,
1939), o nimero de obras atribuidas ao autor, os primeiros depoimentos estrangeiros
acerca dele e do tipo da sua deficiéncia fisica e o nimero de obras que discorrem
sobre sua figura sdo discutidos. Percebe-se em cada um deles a preocupac¢do em
tentar elucidar mitos acerca do escultor, e de dar a sua figura um olhar histérico. Ainda
assim, o carater peculiar da obra de Aleijadinho é reproduzido, por exemplo, a partir
dos discursos oitocentistas de Eschwege e de Saint Hilaire, no texto de Afonso
Franco. Para os autores citados, o trabalho de Aleijadinho seria desproporcionado,
sem gosto, muito ruim. Mas tais deficiéncias deveriam ser perdoadas devido ao seu
parco conhecimento cultural e do mundo “civilizado”.

Assim, seu mesticamento seria ndo somente racial, mas também cultural, sendo

0 escultor o responsavel por uma releitura especifica do barroco no ambiente mineiro
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do século XVIII. A existéncia dessa “brasilidade”, que de resto se atribui a toda a
producdo dessa escola artistica no pais, caracteriza a forma como esse periodo
historico é pensado pela geracdo de modernistas que é responsavel pela instituicdo dos
pardmetros de escolha e conservacdo do patrimbnio nacional. Estas diretrizes serdo,
por sua vez, levadas adiante a partir da criacdo do SPHAN e delimitardo um horizonte
discursivo importante para se compreender as leituras do passado feitas por diversas
areas cientificas, entre elas a arqueologia, a partir de entdo.

Neste sentido, importa perceber os discursos desenvolvidos acerca barroco
neste periodo menos como uma analise com a preocupacao de descrever um periodo
histérico ou artistico o mais fidedignamente possivel e mais como uma tentativa
vitoriosa de criar deliberadamente uma concepc¢do de arte, arquitetura e cultura
tipicamente nacionais. Estas caracteristicas se assentariam diretamente sobre o poder
da mesticagem de idéias e de homens, que caracterizaria a especificidade cultural do

pais.

Conclusbes: pensando o discurso de mesticagem no horizonte do barroco
mineiro.

Homi Bhabha no livro “O local da Cultura” (2007) nos indica que a mimese no
contexto colonial emerge ao mesmo tempo como a representacdo da diferenca e a sua
recusa, apresentando-se como uma ameaga para os saberes normalizados e para 0s
poderes disciplinares. Essa mimese, que é “quase 0 mesmo, mas nao exatamente”,
rompe com o discurso dominante e transforma o poder colonial em uma presenca
parcial, incompleta, virtual (BHABHA, 2007: 130-131).

A mimese, nesse contexto, gera uma problematizacdo de conceitos, como o de
raca e de cultura que estdo na raiz da naturalizacdo da ideia da Nacdo, marginalizando,
assim, sua monumentalizacdo da historia e seu poder de transformar-se em modelo, e
desestabilizando o poder colonial ( BHABHA, 2007: 132).

Essas questfes reafirmam o medo que a mimese impetrada por esse Outro
representa para o colonizador. O medo de que esse se transforme no Mesmo, ou que
possa superar os limites impostos a ele pelo sistema colonial.

Neste sentido, o papel da mesticagem na construcdo de uma ideia de cultura
nacional se torna particularmente provocatéria. Sera justamente na sua acdo de

N

mimese em relagdo a cultura do colonizador, desse “quase 0 mesmo, mas nao
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exatamente”, que o barroco mineiro emerge como simbolo de brasilidade. O seu
afastamento da metropole, em termos geogréaficos e culturais transforma o projeto
barroco brasileiro numa obra encarnada pela propria descricdo da figura do mulato
aleijadinho: distorcida, imperfeita, feia, sem nobreza. Mas também genial, justamente
pelos mesmos motivos.Sera justamente 0 seu parco acesso aos canones artisticos
cultivados na metropole o que lhe permitird desenvolver uma versdo nacional do
barroco.

A escolha dessa abordagem transforma a ac¢do do colonizador na razdo da
sua propria perda de poder sobre a colénia. Serd no d&mbito das interdicbes, das
limitagdes, das impossibilidades econdmicas e culturais a que a coldnia esta sujeita
gue a cultura nacional encontra espac¢o para o seu hascimento. Por outro lado, se o
discurso modernista acerca do nascimento da arte e do patriménio nacionais, coloca o
pais numa posicdo desafiadora em relacdo ao antigo poder metropolitano, ndo se
afasta muito dele, transformando uma expressdo cultural surgida no contexto de
dominacéo colonial no expoente da cultura brasileira. Assim, a mimese promovida pelo
barroco mineiro permite o nascimento da brasilidade sem que haja um afastamento
diametral dos padrdes artisticos e arquitetdbnicos promovidos pelos agentes da
“civilizagao”.

Neste ambiente de surgimento dos discursos de brasilidade, o papel da
arqueologia parece secundario. Ndao s6 os modernistas e, posteriormente, o proprio
Estado Novo parecem ndo se utilizar do discurso arqueolégico como forma de construir
uma historia da Nagdo, como também a propria producdo cientifica dentro do campo
parece se manter afastada dessa construcdo. Mesmo os textos produzidos para a
Revista do SPHAN aparentam ndo reivindicar para a pesquisa arqueoldgica o resgate
da historia cultural da brasilidade.

Entretanto, o fato da Arqueologia no periodo ndo estar ligada ao
desenvolvimento da ideia de cultura nacional ndo significa que a andlise dos discursos
produzidos em torno da questdo do patrimdénio no periodo seja desinteressante para
esse campo cientifico. Pelo contrario, o desenvolvimento desse discurso devera ser
percebido como uma construcdo histdrica e discursiva que tende a influenciar a viséo
acerca do passado e da cultura material dentro do espaco-tempo da Nacdo brasileira.

Dessa forma, mais do que uma descricio do mundo colonial ou da arte e

arquitetura barroca, o que as interpretacbes aqui analisadas nos propiciam é a
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percepcdo da construcdo de um discurso acerca do passado, a delimitacdo de
personagens e elementos da cultura material que devem ser privilegiados, exaltados,
preservados como parte da histéria da Nagao.

E neste sentido que a anélise do periodo colonial barroco a partir dos discursos
promovidos durante as primeiras décadas do século XX toma sentido. Sendo a ciéncia
um produto das necessidades e dos questionamentos do presente (KOHL, FAWCETT,
1995; DIAZ-ANDREU, CHAMPION, 1996 MURRAY, EVANS, 2008; VOSS,
CASELLA, 2011), pode-se perceber como o0s interesses relacionados ao
desenvolvimento da ideia de cultura nacional moldam a visdo acerca desse momento
historico. A construcdo de um discurso sobre o passado toma, entdo, a sua dimenséo
politica e possibilita repensar a interpretacdo que se faz da cultura material em outros
contextos. Da mesma forma, permite perceber o desenvolvimento de um discurso
nacional acerca da mesticagem, tanto em seus aspectos culturais quanto raciais,
associada diretamente a identidade nacional e permitindo também perceber sua

dimensé&o politica e a sua importancia enquanto elemento identitario da Nagéo.
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