Dany Laferriere:
autobiografia, ficcao ou autoficgcao?

Euridice Figueiredo

Resumo Este texto prop6e uma reflexdo solme autobiographie américaine
conjunto de dez romances do escritor canadenseigiEmohaitiana Dany Laferriére
(1953-), e mais especificamente sobre dois d€lesyment faire I'amour avec un négre
sans se fatiguee Cette grenade dans la main du jeune négre estiaelearme ou un
fruit?, a partir do conceito de autofic¢éo, criado pog8ddoubrovsky, ja que em todos
0s romances o protagonista tem, embora raramewmggdadeiro nome proprio do autor,
e mais frequentemente, um apelido que ele afirmantefamilia (Vieux ou Vieux Os).
Une autobiographieaméricaineforma um painel bastante fragmentado de sua vida,
dando conta da deriva e do nomadismo que carauteria diaspora haitiana.
Doubrovsky lembra que quando se escreve autobiagregta-se contar toda sua
histéria, desde as origens; jA na autoficcdo pedeesortar a histéria em fases
diferentes, dando uma intensidade narrativa prémieomance.

RésuméCe texte propose une réflexion &lme autobiographie américainensemble de
dix romans de I'écrivain canadien (québécois) ding haitienne Dany Laferriére (1953-),
et plus spécifiguement sur deux romaBemment faire 'amour avec un négre sans se
fatiguer et Cette grenade dans la main du jeune négre estigiiearme ou un fruit?a
partir du concept d'autofiction, créé par Serge wousky, puisque dans tous les romans
le protagoniste porte, bien que rarement, le \oa propre de I'auteur, et plus souvent, un
petit nom qu'il affrme avoir en famille (Vieux oWieux Os).Une autobiographie
américaineforme un paneau bien fragmentaire de sa vie, rerdanpte de la dérive et du
nomadisme qui caractérisent la diaspora haitieDoebrovsky rappelle que lorsqu’on
écrit une autobiographie on essaie de racontez thigtoire depuis les origines tandis que
dans l'autofiction on peut recouper l'histoire dates phases différentes, tout en leur
donnant une intensité narrative propre du roman.

Como aponta Philippe Lejeune (1975), a autobiogredi
define pela existéncia de um pacto autobiografmo, seja,
quando ha uma identificacdo entre o nome do aatto tha
capa/péagina de rosto quanto no interior do livioseja, autor,
narrador e personagem seriam um sé, a pessoa aeénao
mesmo tempo o autobiografo e o autobiografado.eNegsto, o
leitor espera encontrar a narracdo de acontecimento
“verdadeiros” — embora esta questdo da verdade rsgjt
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problemética — ao contrario do romance, géneraofied, que
supBe um outro tipo de pacto. No entanto, o propejeune,
em seu livrd_e pacte autobiographigueéemonstrava que, mais
importante que esta quase tautologia que ele graska, seria
0 pacto fantasmético, em que as coisas se mostratn mais
complexas e embaralhadas.

Em 1977, Serge Doubrovsky, sentindo-se desafiado po
Lejeune (1975, p. 31), que se perguntava se sessiel haver
um romance com o nome proprio do autor, ja que umanhe
vinha ao espirito, decidiu escrever um romanceessigoroprio.
Assim ele criou 0 neologismo @itofiction para qualificar seu
livro Fils, assim definida na quarta capa:

Autobiografia? Nao, isto é um privilégio reservados
importantes deste mundo, no creplsculo de suas,wdam
belo estilo. Ficcdo, de acontecimentos e fatostasiente
reais; se se quiser, autoficcdo, por ter confialitogaagem de
uma aventura a aventura da linguagem, fora da eshed
fora da sintaxe do romance, tradicional ou novocoBiro,
fios de palavras, aliteracdes, assonancias, diss@s escrita
de antes ou de depois da literatura, concreta, caiz em
musica. Ou ainda: autofriccdo, pacientemente otznigie
espera agora compartilhar seu prazer (Doubrov$kgr JL

Em entrevista a Philippe Vilain, Doubrovsky exploze,
diferentemente da autobiografia ou do romance &godfico
que se referem ao passado de quem escreve, acedtod a
escrita do presente. Além disto, ela engaja diretaeno leitor,
como se 0 autor quisesse compartilhar com ele chsessdes
histéricas. No caso de Doubrovsky, trata-se de um
“traumatismo insuperavel” (apud Vilain, 2005, p.71L8a
perseguicdo aos judeus durante a ocupacdo de [reds
nazistas. Nascido em 1928, ele tinha 15 anos erd; 1&bu a
estrela amarela durante dois anos e viveu escoddigmte um
ano. Ser rebaixado a condi¢cdo de sub-homem pelenmaz
exacerba nele a necessidade de afirmacdo de séstda
escrita literaria. Sua outra obsessdo é a Améuicaptura que

' Sempre que houver citacdo em portugués de livajes creferéncias estejam em
francés, trata-se de tradugéo minha.
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significou sua imigracao para os Estados Uniddatmde ficar
separado de sua mae (que permaneceu ha Franca), a
coexisténcia de duas linguas.

A autoficcdo, enquanto ficcionalizacdo de fatos e
acontecimentos absolutamente reais, € uma palawgahgje
consta dos dicionariogdarousse e Robert (com acepc¢bes
contraditorias) e que entrou na moda, sendo usgden ale
maneira indiscriminada, segundo o proprio Doubrpvsk
Philippe Gasparini (2004, p. 310) fala de “derieanéntica” e
de “efeito de moda”. Vincent Colonna (2004, p. B)-diz que
ndo se trata de “um género mas talvez de uma rszbule
praticas aparentadas”, ou ainda “uma mitomaniaalit&’.
Philippe Lejeune também critica a banalizagédo deeseprego,
dizendo que ela se tornou um verdadeiro pano de, civéia
vassoura que recolhe tudo (2005, p. 170). Colocasduingos
nos is, seu criador afirma que, para que haja iagfaf, é
preciso que 0s nomes de autor, narrador e personsggm
idénticos, ou seja, 0 autor deve assumir este (&med Vilain,
2005, p. 205). Além disto, € preciso que o texja Bdo como
romance e ndo como recapitulagéo historica (op.pci209). A
autoficcdo, tal como concebida por Doubrovsky, aséuma
variante ‘pés-moderna’ da autobiografia na meditiageie ela
ndo acredita mais numa verdade literal, numa ned&@é
indubitavel, num discurso histérico coerente e shes
reconstrucdo arbitraria e literaria de fragmentsgaesos de
memdéria” (op. cit., p. 212). Outro aspecto impaitaseria a
guestdo da linguagem: em seus textos 0s espacosobra
interrompem a continuidade discursiva, 0 que detr@mgie a
sintaxe tradicional ndo é mais possivel. Assim, BPousky
considera que quem faz autoficgdo hoje ndo namplesmente
o desenrolar de fatos, preferindo antes deformaédsrma-los
(op. cit., p. 216) por meio de artificios.

O escritor canadense de origem haitiana Dany Leferr
(1953-), que se exilou no Canada em 1976, € aetonth obra
composta de dez romances (narrativas) que elel@titine
autobiographie américainea comecar com 0 mais célebre
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deles,Comment faire I'amour avec un négre sans se fafigue
Neste primeiro romance, que Ihe abriria as portapataiso da
fama, Laferriére cria dois personagens negros,seasdefinir
uma identidade de origem: nem haitianos nem afgasles
recitam o Cordo e ouvem jazz, léem Freud e muigatura,
refletem sobre Buda e o budismo, inscrevendo-smaanto na
tradicdo ocidental quanto na oriental. Ao fazeo,isi autor
recusa o lugar que lhe era reservado enquantdceduaitiano,

0 de evocar seu pais de origem, sua memoria deaintégou
exilado, e por acréscimo, com uma pitada de faicler
exotismo. Como observa Jean Fisher, o multiculsma
parece ter sido criado para isolar os diferentapay étnicos a
fim de que seus artistas ndo entrem no chamaaiastream.
Eles sédo incorporados pelo sistema com a condigio d
desempenharem sempre o papel de “exéticos”, carsdovse
a uma distancia “segura” (Fisher, 2002).

Comment faire "'amour avec un négre sans se fatigue
(1985) transforma-o em celebridade da noite padé|@ois é
uma verdadeira bomba que explode na sociedade dbeQu
Baseado em alguns dados reais, ele retrata a addotd
imigrantes negros e desempregados (ele e seu dralgmd
Désir, designados respectivamente como Vieux e &oghe
dividem um apartamento miseravel no nimero 376(Rda
Saint Denis, em Montreal. A partir dessa base @goéfica,
em que selalter egotem o projeto de escrever um romance
(intitulado Le paradis du drageur négreenquanto seu amigo
permanece deitado no divd, surgem 0S encontrosiisegue
ambos tém com estudantessg da prestigiosa Universidade
McGill. Esta parte, imaginaria, segundo o autoflete seu
projeto de desmontar todos os clichés produzidtwsrpeismo,

2 A ordem de publicagéo dos livros, que se seguecoiesponde & ordem cronoldgica
dos acontecimentos relatad@omment faire |"amour avec un négre sans se fatigue
(1985) Eroshima(1987) L odeur du café1991) Le go(t des jeunes fill§$992) Cette
grenade dans la main du jeune négre est-elle umeamu un fruit ¥1993),Chronique

de la dérive douc€l1994) Pays sans chapegd996),La chair du Maitre(1997), Le
charme des aprés-midi sans {it997),Le cri des oiseaux foy2000).Depois de 2000
ele publicou outros textos, além de estar tambédedieando ao cinema.

3 WASP (White, Anglo-Saxon, Protestant) designa neéAca do Norte a elite que é
branca, anglo-saxénica e protestante.

INTERFACES BRASIL/CANADA, RIO GRANDE, N.7, 2007



59

tais como o mito do homem negro hipersexualizado.

Pode-se considerar sua obra como uma autoficcdo a
maneira de Doubrovsky, ja que em cada romanceeteta um
momento de sua vida, dando-lhe uma intensidadeatnexy
com estilo, atmosfera e linguagem diferentes. Guewa dos
dez romances forma um painel bastante fragmentadsud
vida, dando conta da deriva e do nomadismo queteaiza a
didspora haitiana. Doubrovsky lembra que quandesseeve
autobiografia, tenta-se contar toda sua historiesdd as
origens. Ja na autoficcdo pode-se recortar a lasébn fases
diferentes, dando uma intensidade narrativa propa
romance. Vincent Colonna considera que o0 uso dimgismo
autoficcao deve-se restringir ao caso dos autaresrtyentam
uma personalidade e uma existéncia literaria (2@04198).
Pode-se, de fato, dizer que isso ocorre na obratiriere,
sobretudo enCette grenade dans la main du jeune négre est-
elle une arme ou un fruif?livro-reportagem em que ele
tematiza a recepcdo de seu primeiro romance, emgena
situacBes atrevidas nas quais ele encarna o antistiatico,
uma celebridade que aparece nas capas de revsstastidos
Unidos, o que quer dizer: exposta ao olhar de reghde
pessoas no mundo inteiro.

No livro J'écris comme je visLaferriere discute de
maneira critica a distdncia que separa a vida =l
autobiografia ao evocar os diferentes “eu”: orara@a de um
mero artificio da narrativa, ora € um “eu” muitalrée alguns
romances passados no Haiti), ora é um eu fantasmati
(Eroshimg, ndo menos importante que o “eu” auténtico. Ainda
haveria 0 “eu” contaminado, que consiste em devofau” de
outra pessoa, ou seja, se apropriar de uma histéoiatecida a
algum amigo e o “eu” geracional (Laferriere, 2000b,
p. 199), que exprimiria a sensibilidade e a expeide uma
mesma geracdo. Laferriere é bastante contraditfuamto a
questao do estatuto da verdade. Diante dos quastemtos de
sua tia, que afirma que as coisas nao se passasamente da
maneira descrita, ele afirma néo ter feito pactvatdade com
o leitor e que “a partir do momento em que se gscse cai no
artificio” (2000b, p. 49). Assim, ele define suaddniografia
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ndo em seu sentido restrito mas como uma autolimgiesuas
emocoes, de sua realidade e de seus fantasmast.(gp. 200).
Alias, a questdo da autoficcdo, este oximoro crigpdo
Doubrovsky, pde em evidéncia as discrepancias engne que
escreve e 0 eu narrado, apontando para a margéabulacao
gue existe ao se encetar o processo de escrita.

No ciclo de romances passados no Haiti, ha aqaeles
rememoram o seu passado, quando cridrigaléur du cafgou
ainda como adolescen{€harme des aprés-midi sans)fia
depois jovem que € obrigado a deixar o p@isrgnique de la
dérive doucke Embora o autor diga que neste ciclo ha um eu
bem real, pode-se evocar a dificuldade de se mcammemdria
e ser fiel ou dizer a verdade. Como afirma Vil&nescrevendo
gue se lembra e que se comega a inventar, a astetiz
memodria, a se desviar ao mesmo tempo do que se eiva
estrita autobiografia. Se voltar ao passado € sergitar a um
passado recomposto, este passado forja entdo umebriae
bem artificial” (2005, p. 122). ErRays sans chapeauata-se
de seu presente, a volta ao pais natal, 20 anassdep qual
ele reencontra sua mae, sente as emocgdes de reads,ode
sentir o calor, o cheiro dos frutos, mas tambémralaver
situacBes politicas e econdbmicas nada agradaveisodD
aparece tematizado sobretudo neste romance, denamaira
ligeiramente irbnica. No Haiti ndo ha a oposicdanbo X
negro, os conflitos sdo de outra ordem; la, ele séalefine
como negro ja que todos sdo negros; 0 hegro, casue d
Fanon, é uma construcao do branco para representé@utro.

Bernard Magnier, que o entrevista no lidfécris comme
je vis, lembra-lhe que é ele quem insiste em reivindicar a
verdade. O escritor afirma que em literatura nadepbaver
confissdo, que a sinceridade € o primeiro artifi@o que
“para colocar em cena sessenta por cento de saderi é
preciso quarenta por cento de artificios. A verdddm
necessidade de ser verossimil (Laferriere, 2000K4,1P), no
que ele concorda com Paul Valéry (1957, p. 570;5qu1¢ ja
afirmava: “em literatura o verdadeiro ndo é coneelbie
gualquer tipo de “confidéncia visa a gloria, aoaeskalo, a
desculpa, a propaganda”.
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Para que haja autobiografia ou autoficcdo, é premie
autor, narrador e personagem tenham o mesmo nega)do
Lejeune e Doubrovsky. Em relacdo a isto, € preessarecer
certas particularidades da biografia de Laferriefendo
recebido o mesmo nome do pai, Windsor Klebert Irifie,
que se exila poucos anos ap0s 0 seu nascimerameanome
torna-se perigoso, por lembrar um homem banido@hea vai
ser usado. A familia passa a chama-lo de Danysguernara
também semom de plumeEm suaAutobiographie américaine
0 personagem-narrador sera designado como Vieux—Os
apelido dado por sua avo — nos livros que se passahhiti,
enquanto nos livros que se passam na América dade Nor
(Estados Unidos e Canadd) ele sera chamado singiesrde
Vieux. O verdadeiro sobrenome Laferriere apare@s diezes
ao longo da autobiografia: ne cri des oiseaux fougue conta
a ultima noite do jovem de 23 anos que deve de&ixaais na
manha seguinte e efays sans chapeague relata sua volta ao
Haiti 20 anos depois (Mathis-Moser, 2003). Nestatide, 0
procedimento de Laferriere ndo € tdo “puro” quaatale
Doubrovsky (e outros escritores franceses contehmeos
como Philippe Vilain, Annie Ernaux, J.M.G. Le ClézPatrick
Modiano, Robbe-Grillet e outros).

Desdeles confessionde J. J. Rousseauggo scriptor o
tornar-se escritor, o ato de se olhar escreverptese um topos
da autobiografia e géneros correlatos. Assim, dar oo
personagem do escritor, Laferriére encontrou aatégfia
narrativa para poder se infiltrar em todos os legaviajar e
conhecer todo tipo de pessoa. Os seres que hakitarmidade
imaginaria podem ser muito semelhantes aos deeydadeira
cidade como também podem ser diferentes. Quandd est
escrevendo, ele é solteiro e totalmente livre. Bgegem do
escritor, que atravessa todos os romances, narafees. “Este
personagem ndo é casado e ndo tem filhos enquansole
casado e tenho trés filhas” (Laferriere, 2000t20®). Segundo
Ph. Vilain, a particularidade da imaginacdo autgldtica
reside em sua capacidade de desdobramento nargjsiEo
permite ao sujeito inventar para si um duplo, idealndo, e
tornar possivel uma forma de autoficcionalizacaita(w, 2005,
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p. 119). Estes duplos de Laferriere, tanto o escridulto
quanto ele jovem ou crianca, Sao personagens mais
observadores do que atores, eles nunca estéo meinorplano.

“Ele pode ser terno, cinico, violento, apaixonadeco ou
molhado. E um ser desconcertante. Ele ¢ ao mesmoote

que sou, 0 que ndo sou e 0 que gostaria de seférfieme,
2000b, p. 201).

Nos romances que se passam na América do Norte o
autor usa a fetichizacdo da cor, criada pelo ragigmmo uma
arma, um bumerangue que ele lanca contra o murettcdr
guando, imigrante pobre, ele se vé numa posicatachente
subalterna, pois ndo s6 ndo consegue um empretjora de
sua capacidade intelectual, como se depara com wmdorde
brancos, em cujo espelho ele é forgado a se ver oegro. Em
Cette grenade dans la main du jeune negre estialbearme ou
un fruit? ha um balanco de sua carreira: de um lado, ele se
vangloria de seu novo status de escritor famossluigidra as
loiras, entrevista os famosos, faz uma volta ageos para
reencontrar o velho amigo Bouba; de outro lad@ b#pressao
de seu ressentimento em relacdo ao seu passadse Eéere,
por exemplo, ao porteiro grego do edificio em gigengorava
na rua Saint Denis, chamado ironicamente de Mongerba,
que o desprezava simplesmente por ele ser um negregja,
um ndo-ser — abjeto relegado ao espaco do nadayséencia.
Suis-je un étre humain ou pag?) Il doutait de mon humanité.
Pour lui, jétais un chien galeux(Laferriere, 2000a,

p. 122). O porteiro reclamava do barulho quandobelia a
maquina o romance que lhe daria sucessnfond, c’est sa
bétise, son ignorance crasse et surtout le fait gegiehomme
borné, laid et stupide pouvait se permettre de répriser, oui,
c’est cela qui m"a permis de continuer mon cheraimsdes
ténébreqop. cit.,, p. 122). Seu olhar era uma critica camist,
uma negacdo de seu valor e do sentido de suaQiéacritor
famoso sente o desejo de humilha-lo nesta viagevoltie mas,
para sua decepcdo, Monsieur Zorba ndo trabalhaigalénd ai
€crit pour prouver que je n’étais pas un chiep. cit., p. 122).

O sentimento de humilhacdo também era forte ao se

perceber invisivel, transparente, diante do olhar nclilher
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branca, que simplesmente ndo o atte fagcon de regarder
dans ma direction sans jamais me voir. L impressidtre un
pur mur lisse et blanc. Sans aucune aspérité. L'meipeut
s’accrocher nulle part. En un mot, vous n’exis@z (pp. cit.,
p. 94). Trabalhando o discurso sobre o corpo, Liafer
desconstroi os clichés através de um humor cooosWiz
Littérature, Miz Sundae, Miz Suicide, Miz Sophiated Lady,
todas estas loiras alegéricas que passam por sgtarapnto
(por sua cama) sao meros espectros, fantasmasizfgos pela
mente de um negro que vive numa sociedade de lxdhdd'Y
A PAS DE FEMMES ICI, IL Y A DES BLANCHES ET DES
NEGRES, C'EST TOUTLaferriére, 1985, p. 122). O corpo,
segundo Homi Bhabha (1998, p. 107, “estd sempre
simultaneamente (mesmo que de modo conflituosajriias
tanto na economia do prazer e do desejo como meoeia do
discurso, da dominacédo e do poder”. Escrever reptagara 0
jovem imigrante sua Unica oportunidade de vencssim, as
tltimas palavras do romance, dirigidas ao provio] sdo:Ma
seule chance. VAL aferriere, 1985, p. 153), ou seja, 0 romance
partird em todas as dire¢ées do mundo para coéeaist

Ao se examinar o paratexto — que seria, segundo G.
Genette (1987), o conjunto de peritexto (capaapref posfacio)
e epitexto (tudo o que foi escrito sobre o autms®Ntrevistas) —
pode-se depreender o carater performético do auhor mesmo
tempo seu proposito de inducao do leitor a umaepedn de que
se trata de autobiografia, ainda que enviesaddgrifficativo
examinar a capa da primeira edicioQemment faire ["amour
avec un negre sans se fatiguaiaixo do titulo do livro, do nome
do autor e da designacdo de “roman”, escritos emactesies
similares aos de uma maquina de escrever manugacala
Remington portatil do personagem), ha uma foto dtora
sentado num banco do Carré Saint Louis, em Monfpeaio de
onde moravam os dois personagens), pés descalstangnte
com sua Remington no colo.

Alternando romances passados no Haiti e na Améica
Norte, Laferriere se propde a ser um escritor amaed,

4 As palavras, expressdes ou frases citadas emaltaxestio assim grafadas no livro.
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buscando assim fugir de qualquer classificacaa, dejescritor
migrante, étnico, ou qualquer outro tipo de guet®
enclausure. Laferriere declara que escre@amment faire
I"amour avec un negre sans se fatigpara ficar conhecido e,
em seguida, escrevéulodeur du café- em que rememora sua
infancia, passada na casa de sua avo Da, numjeithréHaiti —
para se reencontrar. Para definir uma identidads arapla,
mais adequada e abrangente, que corresponda raedharvida
em transito, que vai de Port-au-Prince (Haiti) aniveal, onde
se tornou escritor, passando em seguida por Miande ha
anos mora com sua familia e escreve, e voltandmatrishl,
onde publica e da entrevistas, e dai para o restmwhdo,
Laferriere recusa a etiqueta de autor antilhano, agiecia os
rotulos de crioulizag@o ou crioulidade criados pedscritores
da Martinica (Edouard Glissant, Patrick Chamoiséaphaél
Confiant) assim como ndo quer ser vinculado nerhamada
francofonia nem a Africa, que ele diz ndo conheéaeito.

Em Comment faire I'amour avec un negre sans se
fatiguer, seualter egodefine uma filiacdo em relacdo a tradicao
literaria a0 enumerar 40 autores presentes em ksbhoteca”
(uma caixa), mais da metade constituida de essitolas
Américas, alguns bem pouco conhecidos, o que demonstra,
sendo uma recusa do canone europeu, a0 menoprelf@ncia
pelos escritores americanos (0s mais citados ay ldo livro
sdo Hemingway, Miller, Bukowsky, Wright, Himes eld@ain).

Ao se inserir na tradi¢cdo ocidental de maneirastyassora, ele
vai romper a interdicdo da mulher loira, consumiadoe
maneira “canibal”, ao menos no nivel do discursemS

® Esmiucando a lista destacam-se: trés escritoresicanos negros (Chester Himes,
Richard Wright e James Baldwin), sete escritoresereanos brancos (Ernest
Hemingway, Henry Miller, Charles Bukowsky, John DBsssos, Jack Kerouac,
Gregory Corso, Erica Jong), sete escritores ladimericanos (Jorge Luis Borges, Alejo
Carpentier, Miguel Angel Asturias, Julio Cortaz&abriel Garcia Marquez, Carlos
Fuentes, Jorge Amado), dois escritores haitianasq(es-Stephen Alexis, Jacques
Roumain), sete escritores canadenses (Gabrielle Rapert Aquin, Victor-Lévy
Beaulieu, Réjean Ducharme, Margaret Atwood, Leo@oien, David Fennario), cinco
escritores franceses (Francois Villon, Blaise Cargjr Marcel Proust, Guillaume
Apollinaire, Marguerite Yourcenar), dois escritorespanhois (Cervantes, Quevedo),
um italiano (Cesare Pavese), dois alemaes (Freaddke), um russo (Limonov), um
japonés (Mishima), um inglés (Thomas De Quincaynesenegalés (Sembé Ousmane).
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compreender por que Miz Littérature vem praticaossom ele
em seu apartamento miseravel, admira sua vida :ddplaim
lado, princesavasp de outro, escrava de um negiest peut-
étre passionnant. Avec suspens garanti parce qu@nsait
jamais avec les Négres. Si on la mangeait, 1a, daup. Miam
miam, avec sel et poivfeaferriere, 1985, p. 39). O primitivismo
grosseiro, que vem da heranca colonial, € levadpaamxismo
por Laferriere que imagina, com muito humor, ces@sque a
branca dorme com o negro e acorda debaixo de utébpaa
perseguindo uma antilope, ou amanhece em pais BBHBER
AVEC UN NEGRE POUR SE REVEILLER AU PAYS DOGON
(op. cit., p. 77).

O personagem-narrador de Laferriere @amment faire
I"amour avec un negre sans se fatigues penetrar na casa de
Miz Littérature, descreve a tensdo ressentida, @ogo
antecipado, ao questionar se esta ou ndo deslocadela casa
de descendentes de ingleses, antigos senhoresiatslon
desestabilizando valores firmemente consagrados.

Etre 13, ainsi, dans cette douce intimité anglmeae. Grande
maison de briques rouges couvertes de lierre. Gargtais.
Calme victorien. Fauteuils profonds. Daguerréotygesiens.
Objets patinés. Piano noir laqué. Gravures d’épogasdrait
de groupe avec cooker. Banquiers (double mentarmoabcle)
jouant au cricket. Portrait de jeunes filles awagislong, fin et
maladif. Diplomate en casque colonial en poste & Belhi.
Parfum de Calcutta. Cette maison respire le calfae,
tranquillité, I"ordre. L'ordre de ceux qui ont Bill"Afrique.
L"Angleterre, maitresse des mers... Tout est,aicsa place.
SAUF MOI. Faut dire que je suis la, uniguement, rpoaiser
la fille. DONC, JE SUIS, EN QUELQUE SORTE, A MA
PLACE, MOI AUSSI. Je suis ici pour baiser la fillee ces
diplomates pleins de morgue qui nous giflaient apsode
stick. (Laferriere, 1985, p. 96-97).

O alter egode Laferriere, apesar de pobre, demonstra ser
umdandy por seu estilo e seducdo, ao atrair para suaddes
as belas Miz que querem fazer sexo com ele. Elutdisa
relagdo entre a construgdo da subjetividade e tastigas de
poder e consegue fazer ouvir sua voz ao abalastagwras de
poder dos grupos hegemonicosdéndy segundo Baudelaire,
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ndo tem um culto exagerado da elegamea se a elegancia
representa para ele tdo s6 um simbolo da superisrid
aristocratica de seu espirito. Esta casta de pefasaa, antes
de tudo, a distin¢do e a originalidade, o cultsid® prazer de
chocar e a satisfacdo de nunca ficar chocado.

Que ces hommes se fassent nommer raffinés, indesyab
beaux, lions ou dandys, tous sont issus d'une nu¥igme ;
tous participent du méme caractere d oppositicteatévolte ;
tous sont des représentants de ce qu’il y a ddeoreilans
I'orgueil humain, de ce besoin, trop rare chez ceux
d"aujourd’hui, de combattre et de détruire ladlité. De la nait,
chez les dandys, cette attitude hautaine de cast®gante,
méme dans sa froideur (Baudelaire, 1932, p. 351).

Laferriere, ao se firmar na posicao dendy ndo teme
expor seu corpo, e mesmo, eventualmente, adotaurpss
politicamente incorretas; ao contrario, ele se campem
chocar um publico bem comportado, habituado a igmetos
clichés. O fetiche do discurso racista, ao quahtzr&anon se
refere como “esquema epidérmico racial” (1952, @), @0
contrario do fetiche sexual analisado por Freudy édum
segredo, j& que a cor da pele € a parte do corjgovieavel. Por
conseguinte, o desvendamento do discurso racisiaéat do
humor, levado ao paroxismo quando se descreve cambal
em Comment faire I"'amour avec un negre sans se fatjgue
assim como seu exibicionismo dandynegro, sdo formas de
respostas provocadoras a fetichizagdo. Sua agoessve, sem
davida, uma resposta deslocada ao tabu que irtelihegro o
sexo com a branca, sob o risco de ser castradoseoiimentos
contraditorios se interligam no ato de esteredtear
estereotipado, como diz Bhabha (1998, p. 125):

O ato de estereotipar ndo é o estabelecimento defailsa
imagem que se torna o bode espiatério de praticas
discriminatérias. E um texto muito mais ambivalemte
projecdo e introjecdo, estratégias metaféricas ®nimicas,
deslocamento, sobredeterminagdo, culpa, agressejida
mascaramento e cisédo de saberes “Oficiais” e fandtésos
para construir as posicionalidades e oposicionddislado
discurso racista.
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O texto de Laferriere, ndo por acaso, estd pemndad
termo “fantasmas” pois ndo se trata nem de mullizegEas nem
de homens negros reais; sdo fantasmas a procurautoes
fantasmas, que, de alguma maneira, vao aticar sejodsexual
desprovido de sentimento ptassexualité est avant tout affaire de
phantasmes et le phantasme accouplant le Négrelaanche
est I'un des plus explosifs qui s@itaferriere, 1985, p. 124).
Quando a loira Ihe dBAISE-MO] Vieux fica chocado, pois se vé
como o fantasma primitivo e bestializado de Miztdriture,
donde ele conclui que se trata &IE BAISE CARNIVORE
(op. cit., p. 45). Alias, negros e brancas naot@&xissdo mitos
criados na AméricdD ailleurs, Chester Himes dit que ces deux la
sont une invention de I"’Amérique au méme titrelguamburger
et la moutarde séchep. cit., p. 145).

Este humor transgressivo de Laferriere ndo agradsu
negros em geral, e em especial a comunidade taiagundo
declaracdes do autor. E@ette grenade dans la main du jeune
negre est-elle une arme ou un fruitd? narrador encena a
recepcdo de seu livro: um motorista de taxi afocaue vive
nos Estados Unidos, acusa-o de ter traido a ragamorar os
clichés sobre os negros, perguntando-lhe por goeeséreve
para defender o povo negro, humilhado durante ttertpo.
Ele responde que ninguém escreve por encomendaareto
assim o discurso engajado, a literatura como es@oede uma
causa coletiva, o tom panfletario. Sua obra seegpaessao de
um individuo particular que aborda a questao rgmiaém se
esquivando da propaganda (Laferriére, 2000a, p. 213

Nesta tematizacdo da recep¢do do livro, as mullesres
geral gostaram do livro, apesar da reacdo contd&ialgumas
feministas, mas as mulheres brancas casadas coos meggiram
muito mal, pois se sentiram insultadas. Se o sexplésivo entre
desiguais, o0 amor s6 se realiza entre iguais, denmeaca, mesma
classe, mesma religia@; est peut-étre le vrai secret de I'amour...
L affaire des semblables.(op. cit., p. 81). A mulher negra,
representada por Erzulie (entidade do vodu), cquestisua
preferéncia pelas loiras, dizendo querer tambémarertm seu
livro e ter sucesso mas sua voz questionadora,funid@o é de
contraponto, também remete a um fantasma, ndo amutteer
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real. O amor da mulher negra s6 é abordado nassligue se
passam no Haiti, nos quais esta ausente o camfiiteco x negro.

Uma das criticas feitas aos criadores de autoicgfiee se
colocam como personagens, desvendando uma intieniqad
passa forcosamente pela exposicao da sexualiéaaie,tabu por
exceléncia, € a de demonstrarem exibicionismojsierm, falta
de pudor. Colonna afirma que atualmente empresian@me para
um duplo ficticio tornou-se um ‘“agenciamento quase
estereotipado” (2004, p. 12), num fendmeno que éadeer mais
social que artistico. Basta ver o sucesso réafity showsno
mundo todo, entre n6s conhecido no formato solwetladBig
Brother Brasil Haveria “uma tendéncia recente a ‘extimidade’, ou
seja, a exposicdo publica de si, a superexposiedsud vida
privada; um turbilhdo que carrega a literatura emraovimento”
(op. cit., p. 13). Laferriere tem, com efeito, unspecto
exibicionista, performético e midiatico, recusandm, mesmo
tempo, o papel de vitima e o de salvador da rageitando
qualquer visao épica e coletiva, propria de gesaedteriores de
artistas negros. E através do humor que ataca lmsewa
estabelecidos, atingindo os pontos vulneraveis apasias das
repressoes culturais. O artista revela assim uwvesemiotica dos
afetos, dos quais a propria sociedade talvez méia onsciéncia.
Ao assumir a voz do discurso, ao se colocar conetsugue
exprime seu desejo, coloca em xeque o discursortdeteo que
fala dele como objeto e problematiza o proprio iB@guo das
palavras: ao repetir a exaustdo a palavra “nedtaferriere
acredita poder esvazia-la, reduzindo a carga sem&auumulada
em séculos de racisnmDire le mot Négre si souvent qu’il devienne
familier et perde tout son soufre... Me vautred&dans, me rouler
dans le racisme, devenir en quelque sorte LE NEG#REMe le
Christ a été L'HOMMELaferriére, 2000a, p. 213).

Como Doubrovsky, que sofreu o trauma de usar alastr
amarela durante a ocupacéao de Paris pelos alenadesiere, na
situagcdo de negro, imigrante e pobre, na Montredimal dos
anos 70 e inicio dos 80 (quando escreveu seu poim@nance),
sofreu discriminacdo e racismo, exilio e destertali@aacao,
perda de identidade e despersonaliza¢do. De foomelbga a
de seu predecessor, ele empresta sua vida redindorse com

INTERFACES BRASIL/CANADA, RIO GRANDE, N.7, 2007



69

seu personagem, tornando seu romance ainda maidogal.
Embora em estilo diferente, ele encontrou no hui@ano, no
sarcasmo, na ironia, uma forma nova e provocaddim ale
abalar as fundacdes da literatura quebequensdiniée de ser
espetacular para adentrar o seleto mundo das pedscacesso,
para se tornar uma pessoa de novo, respeitadaisvajgda ;
para isto ele ndo podia ser mais um haitiano a daldJaiti, com
zumbis de toda ordem. Assim, ele constroi uma ebraestética
pés-moderna, fragmentada, com elementos autobicgsaf
livremente apropriados e reelaborados a fim dentaveuma
persona publica exibicionista, a0 mesmo tempo dgideen o
cuidado de preservar sua identidade e sua verdadémidade
(sua vida familiar).
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