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Resumo: Desde a década de 1980, o RAP ¢ utilizado por comunidades periféricas e
excluidas como canais de manifestacdo artistica e cultural, bem como de questionamento
social, de resisténcia e de enfrentamento aos poderes instituidos pelo mundo capitalista.
Neste artigo, propomos uma aproximagao entre o RAP produzido por indios brasileiros,
representantes da etnia Kaiowa-Guarani, "Bré MC's", do Estado do Mato Grosso do Sul,
que misturam a lingua portuguesa com o Guarani para denunciar sua situacdo de miséria e
de confinamento. O rapper mestico Samian (Samuel Tremblay), por sua vez, originario da
comunidade de Pikogan, utiliza a lingua francesa e o "algonguin" para produzir seu trabalho
artistico, de protesto e de dentincia. Em ambos os casos, o RAP coloca em evidéncia as
disputas de terra e o apagamento da cultura indigena, bem como da propria vida do indio.
O RAP se ocupa em ser o enunciador que da voz para as populacdes indigenas e coloca em
evidéncia os conflitos sociais e culturais entre a vida cotidiana dos grandes centros urbanos
do Brasil e do Quebec e as realidades das comunidades autoctones.

Palavras-chave: RAP Autéctone. Representag@o. Identidade. Resisténcia.

Abstract: Since the 1980s, RAP is used by inner city (in North America), suburban (in
Brazil) and excluded communities, as the channel of artistic and cultural manifestations,
as well as social questioning, resistance and confrontation with the power instituted by
the capitalist world. In this article, we propose an approach between the RAP produced
by the native Indians of Brazil, who are the representatives of the ethnic group Kaiowa-
Guarani, "Bréo MC's" from the state of Mato Grosso do Sul, and that of the rapper Samian
(Samuel Tremblay). The former mix the Portuguese and Guarani languages to denounce
their misery and confinement. The latter, Samian, who is from the Pikogan community,
uses the French and Algonquin languages to produce his artistic work, protests and
accusations. In both cases, RAP highlights the conflicts over the ownership of the land,
the extinction of indigenous culture and the very life of the native. RAP is responsible for
being the mouthpiece that gives its voice to the natives, and highlights both the social and
cultural conflicts between the daily life of the major urban centers of Brazil and Quebec
and the realities of the natives.
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Apresentacio

Desde a década de 1980, o RAP vem sendo utilizado por comunidades periféricas
e excluidas como canais de manifestacdo artistica e cultural, bem como de exposi¢ao dos
abismos e das fraturas sociais, de resisténcia e de enfrentamento aos poderes instituidos
pelo mundo capitalista.

Formatado inicialmente sobre uma plataforma de enfrentamento, desde a sua
constituicdo o RAP, como meio de expressdo artistica, utiliza-se desse recurso ludico
para se posicionar como um elemento de oposi¢ao e de resisténcia, sendo regido por uma
pulsdo de revide face as agdes opressoras e discriminatorias do Estado e da sociedade
elitista e branca. Segundo Righi (2011), as letras das composi¢des do RAP dessa época
representam o espago em que ocorrem essas batalhas nao violentas na pratica, mas de
tematica e representagdo com tom forte, direto e persuasivo (ja que procuram retratar uma
realidade factual), cantadas por um MC (Mestre de Cerimonias), cujo sentido ¢ ampliado
e aprofundado pela batida musical/melodia colocada por um DJ (Disc-Joquei), formando,
esses dois elementos, MC e DJ, a base do RAP.

O RAP, como um lugar de representacdo da precariedade e da exclusdo social,
procura fazer um retrato das formas de segregacdo das sociedades nas grandes cidades
mundiais, expondo o seu ponto de vista e propondo debates em suas letras relacionados
a fragilidade das pessoas que habitam as periferias urbanas, ao apagamento de etnias e
culturas, as situagdes perigosas e de privacdo que colocam em risco a vida e a dignidade
das pessoas (principalmente dos grupos sociais compostos por minorias, pobres ¢ nao-
brancos), fazendo com que esses espacos sociais carreguem o estigma da exclusdo, de
lugares violentos e negativos.

E nesse contexto e com semelhantes propésitos que surge uma produgio musical
dentro do segmento RAP, particularmente elaborada por algumas comunidades autdctones
ao redor do mundo, ai incluidos o Brasil ¢ o Québec, com reivindicagdes e apelos
inspirados no RAP tradicional produzido pelo grupo Racionais MC’s, que recepcionou
0 RAP no Brasil nos anos 1980, ou mesmo pelos rappers GOG e MV Bill, amplamente

debatidos em nossa pesquisa doutoral de 2011.
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Por essa razdo, e levando-se em consideracdo o estudo sobre amplos espacos
de precariedades, propomos uma aproximag¢do e uma reflexao sobre o RAP produzido
pelo grupo autoctone Bré MC'’s, representante da etnia Kaiowa-Guarani, localizada no
municipio de Dourados, no Estado do Mato Grosso do Sul, Brasil, e o rapper Samian
(Samuel Tremblay), origindrio da reserva indigena de Pikogan, situada préxima a pequena
cidade de Amos, no Quebec, Canada.

Conforme uma leitura das cancdes ja publicadas, 0 RAP dos Bro6 MC’s mistura
a lingua portuguesa com o Guarani para expor o seu lado da historia e sua situacdo de
miséria e de confinamento, tendo como pano de fundo os conflitos sociais e culturais
entre o cotidiano dos grandes centros urbanos, o genocidio e as realidades dos povos
autdctones em busca da preservagdo do seu espaco e da sua cultura. O grupo, criado
em 2007, ¢ formado pelos indigenas Bruno Veron, Clemerson Batista, Kelvin Peixoto
¢ Charlie Peixoto das aldeias Bororé e Jaguapiru, tendo produzido um CD demo. E
considerado o primeiro grupo indigena a produzir RAP engajado, o que vem motivando
outras iniciativas de populagdes autdctones pulverizadas pelo Brasil.

O rapper Samian ¢ considerado o primeiro artista de origem indigena a cantar tanto
em francés como em “algonquin”, dialeto falado pelos 597 habitantes da comunidade
de Pikogan, segundo informacdes disponibilizadas pelas liderancas locais®. Além dessa
populacdo que vive na reserva, outras 319 pessoas origindrias de Pikogan vivem fora
da aldeia, exercendo alguma atividade profissional ou académica. O territorio, que
¢ tema central nas letras do RAP produzido nas comunidades autdctones, possuia 72
hectares a época de sua fundacao (1954), chegando hoje (2017) a 277 hectares de reserva,
contrapondo-se a situacdo vivenciada pelos povos autdctones no Brasil. Além de obter
éxito na preservacao da terra, a populacdo de Pikogan desenvolve a¢des de sensibilizag@o
e de educagdo junto a populacdo mais jovem (até 18 anos, representando mais de 40% dos
seus habitantes) visando a preservacao da lingua “algonquine”, considerada uma de suas
marcas identitarias mais expressivas.

Samian, em seu sife oficial®, sai em defesa da lingua algonquine, dizendo que
esse modo de falar local podera desaparecer se ndo for feito nada para protegé-la. Os

textos das suas cangdes evocam a situagdo inquietante dos jovens das tribos indigenas
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do Canada, sobretudo quanto a necessidade de reconciliagdo entre a populacdo das
“primeiras nagdes”, dos “primeiros povos” (comunidades indigenas e mesti¢os*) e o povo

nao autdctone do Quebec.
Minorias, Identidade, Resisténcia

Como suporte a esta reflexdo, adotamos o conceito de “minorias” pensado por
WAQUET (in LAITHIER: 2008, p.11-12). Para o autor, ao falarmos em “minorias”,
estariamos nos referindo a comunidades e a grupos sociais estereotipados e invisiveis
aos olhos do poder instituido e da sociedade, os quais, para “se proteger”, sao forcados
a se fechar ainda mais em espagos cada vez menores (guetos, tribos, aldeias), dentro
de projetos identitarios de “resisténcia”. Segundo WAQUET, uma “minoria evoca
naturalmente a ideia de vitima, de ex-vitima, de futuras vitimas, que projeta um
destino feito de sofrimento passado ou atual, de dificil reconhecimento e de dolorosa
memoria”, a qual pode ser “um grupo numericamente restrito”, tratada como “sinénimo
de depreciagdo e de subordinag¢do”, provavelmente por apresentar-se “como um grupo
inferior quantitativamente, ligado a uma sociedade que as difere segundo um ou varios
tracos, religiosos, étnicos, sexuais”, ou mesmo por se tratar de “um membrum disjectum
de uma comunidade nacional”.

Nessa perspectiva, as “minorias” somente sairiam do seu lugar de isolamento
se houvesse um espaco democratico na sociedade no qual poderia ser estimulada e
vivenciada a “relacdo” em sua totalidade, notadamente a partir de projetos de afirmacao
de identidades de “minorias” e de projetos de afirmacao de identidades de “totalidade-
mundo” propostos por Edouard Glissant, nos quais haveria uma preponderancia de trocas
constantes e contatos dialodgicos entre pessoas, povos e nagdes. Para o critico:

Enquanto nao tivermos aceitado a ideia — ndo apenas através do
conceito, mas gracas ao imaginario das humanidades — de que a
totalidade-mundo ¢ um rizoma no qual todos tém necessidade de
todos, ¢ evidente que havera culturas que estardo ameagadas. Nao
seranem através da forga, nem através do conceito que protegeremos
essas culturas, mas através do imagindrio da totalidade-mundo, isto

¢, através da necessidade vivida do seguinte fato: todas as culturas
tém necessidade de todas as culturas (GLISSANT, 2005: 156).
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A légica proposta por Glissant evoca a disposicao do espirito humano em querer ser
hetorogéneo e em querer fomentar dentro de si uma cultura inclusiva, multipla, transversal.
Na pratica, o autor defende a adogdo de a¢des que contemplem a diversidade dos povos em
sua totalidade, seja linguistica, cultural e identitaria, sem se prender ao texto escrito, que se
ocuparia em disseminar conceitos e teorias. Ao nos depararmos com o RAP de Samian e do
grupo Bro MC'’s, percebemos com alguma nitidez esse pensamento de que as comunidades
autoctones reconhecem a necessidade da presenga de todos os povos em um constante
exercicio de estabelecer relagdes, vivendo de forma harmoénica, rejeitando a ideia de que
um povo consiga viver em paz se tiver como objetivo destruir outros povos. As mensagens
que emanam do texto poético do RAP autdctone colocam o uso da palavra, do didlogo e do
conhecimento como ponto-chave para o sustento das relagdes sociais, além de se constituir
em um importante instrumento de luta. A musica-RAP seria o canal de veiculagdo de
mensagens contra o egocentrismo dos povos, contra a violéncia e em favor da autoestima;
de dentncia contra a exclusdo e de apoio a valorizacdo de suas comunidades; contra o
apagamento étnico e cultural e em favor dos seus valores e da sua cultura (que ¢ também de
todos), além de propostas politizadas que visam estabelecer uma relagdo pacifica entre os
diversos atores sociais representantes de todas as esferas da sociedade.

Diante desse cenario de tdcita segregacdo étnica, social e politica, o sujeito
“minoritariamente” representado permanece fechado e protegido em “guetos”, em
uma atitude de “resisténcia” contra o poder hegemdnico elitista da sociedade civil e
do Estado, também responsaveis pelo estabelecimento de fronteiras internas. Nesse
projeto utdpico de transformagdo social, emerge uma politica identitaria que o socidlogo
cataldo Manuel Castells denomina de “identidade-resisténcia” (1999, p.18), podendo
evoluir para a construcao de uma “identidade-projeto”. As formas sociais de construgdo
identitaria, segundo Castells, fundamentam esta discussdo em torno dos projetos
identitarios elaborados pelas letras do RAP autoctone. A partir do texto poético do
RAP autdctone, no entanto, percebe-se uma disposi¢cdo e uma pratica em ndo se fechar
em suas aldeias ou guetos. O proprio acesso a cultura do RAP pelos indigenas faz com
que sintam a necessidade de sair dos seus espacos, rompendo as fronteiras invisiveis

impostas pela tradi¢ao colonialista, cujo objetivo seria mostrar a sociedade tradicional
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que os primeiros povos permanecem lutando pelo seu espaco e pela preservagdo da sua
gente e da sua cultura.

Enquanto se fala na restrita representatividade dos grupos minoritarios nas
decisdes politicas, o RAP “tradicional” também denuncia a macica presen¢a de negros
nas penitencidrias brasileiras. As populacdes autdctones também sdo consideradas
minoritdrias, ainda mais estereotipadas e estigmatizadas, inicialmente obrigadas a se
confinar em suas “prisdes” ao ar livre — j& que ¢ constante o recuo nas demarcagdes
das suas terras. Em uma atitude de resisténcia, no entanto, alguns povos autdctones ja
utilizam o RAP como estratégia para romper essa linha imaginaria de confinamento e
estabelecer um didlogo com a sociedade tradicional, conforme assinalamos.

Essaldgica que nega o outro também pode ser extensiva as comunidades autdctones,
mantidas a margem das decisdes de qualquer natureza, inclusive negando-lhes o direito a
terra - na mesma propor¢do em que podemos estar caminhando para o apagamento étnico-
cultural desses primeiros povos. Tomando esse pensamento como ponto de partida, o
canto dos povos autdctones visa, sobretudo, a exposi¢do de uma fratura social em que,
aparentemente, um povo somente subsistiria se conseguisse dominar ou eliminar o outro.
Conforme veremos nos textos poéticos do RAP do grupo Bré MC’s e Samian, as letras
evidenciam uma ampla ligacdo dos povos autoctones com a religiosidade, fazendo das
suas crencas o suporte necessario a sobrevivéncia diante das ameagas que historicamente
vém sofrendo. Apoiados na fé, por conseguinte, os indigenas acreditam que “se Deus
nao quiser os indios, Ele também nao precisa dos brancos. Somos todos humanos e
devemos viver em harmonia”. O fato é que, neste caso, o elemento “fé catdlica” e todo
0 imaginario que o cerca (conhecimento empirico) poderia ser o estimulo natural que os
povos autoctones possuem para viver sua vida de forma harmonica, aproximando-se,
de alguma maneira, das teorias de “relacdo”, do “diverso” e de “totalidade-mundo” de
Edouard Glissant (conhecimento cientifico), as quais temos procurado destacar pela sua

pertinéncia e pluralidade.
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Imagens e Representacdes: Perspectiva Sociocritica

A perspectiva sociocritica que utilizaremos para refletir sobre o texto poético do
RAP e sobre as imagens e representagdes que as letras evocam estd baseada no pensamento
de Régine Robin’. A sociocritica, segundo a autora, ocupa-se em “apreender como o meio
social vem ao texto e como o texto produz o social”, além de “considerar o conjunto
de andlises internas, do formalismo e da poética” nessa andlise. Destaca a existéncia
de quatro instancias ideoldgicas relacionadas a sociocritica que permitem identificar
o posicionamento do autor ou do enunciador do texto/da poesia, quais sejam: projeto
ideologico, cenario ideologico de partida, ideologia de referéncia e ideologia do texto.

Para Robin, o “projeto ideoldgico” compreende os propdsitos iniciais do autor,
os quais servirdo de norteadores do seu trabalho, tanto em relacdo a dimensao ficcional
(diegese) como na abordagem dos valores que sdo colocados em cena (aspectos
axiologicos). O “cenario ideoldgico de partida”, por sua vez, refere-se a uma confrontagdo
polémica entre os jogos de interesse e os valores que o autor domina ou com os quais
entrara em conflito, cabendo-lhe posicionar-se entremeio a esse conflito. A “ideologia de
referéncia” ¢ a instdncia que mais ou menos governa o autor, estabelecendo o horizonte
ideologico no qual escreve. Finalmente, a “ideologia do texto” leva em consideragdo
0 assunto que o texto aborda, os processos de formatagdo, de estética e ideologicos
utilizados sobre a matéria verbal. Dessa forma, entendemos que a representacdo dessas
instancias se mostra evidente na histéria do RAP no Brasil, considerando a ideologia e
as propostas identitarias e revolucionarias constitutivas desse segmento musical desde o
fim da década de 1980, além de conviver proximo a polémicas que envolvem choques
ideologicos e identitarios enquanto movimento social, bem como a conflitos pessoais dos
rappers que precisam lidar com as certezas e incertezas dos valores pessoais/individuais.

Ao abordarmos o RAP autdctone, essas perspectivas ganham um contorno especial,
tendo em vista o estranhamento inicial que o “fazer-RAP” em comunidades indigenas
provocou e ainda provoca, dentro e fora dos seus espacos de origem. Em termos ideologicos,
ambos os segmentos do RAP buscam existir, afirmando-se pelos seus referentes historicos
que, a0 mesmo tempo, podem inscrevé-los no futuro. A ideologia autoctone, por sua vez,
vislumbra um cendrio de vida utopico para si (o eu-enunciador) e para a comunidade
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que representa, evidenciada pela necessidade de pertencimento a uma determinada area
de terra e pela preservagdo da sua cultura e dos seus hébitos. Existem, no entanto, outras
abordagens, imagens e perspectivas de grande importancia veiculadas nos textos poéticos
do RAP autdctone, conforme procuraremos demonstrar na leitura de alguns versos.

O grupo Bré6 MC’s possui um CD demo com oito canc¢des gravadas (2009), que
leva 0 nome do préprio grupo, embora o numero de exemplares ainda seja desconhecido.
Neste ano de 2017, sabe-se que os rappers preparam o langamento do seu segundo album.
Inicialmente, apresentaremos a integra da letra do RAP “Terra Vermelha” (Bro MC'’s,
2008), at¢ mesmo como forma de preservacao dessa arte que tende a crescer e a ampliar
seu acesso. Enquanto isso ndo ocorre, as producdes e os videos do grupo Bré MC’s sdo

mais divulgados por canais da internet, como youtube e Guateka.

“Terra Vermelha” (Bro MC'’s, 2008)

Terra vermelha do sangue derramado

Pelos guerreiros do passado, massacrados
Fazendeiros, mercenarios, latifundiarios
Viarios morreram defendendo sua terra
Onde vivo, aldeia, ja existiu guerra

(texto em Guarani)

Guapiru, Borord

terra onde nascemos e vivemos

com as etnias Kaiowa, Guarani e Terena
Tudo se passou

A realidade vem chegando

Na voz do Brd, pintados pra batalha

(texto em Guarani)

Eu pego a Deus que ilumine o meu caminho
onde eu estiver, eu nunca estarei sozinho
E, eu nunca estarei sozinho.

(texto em Guarani)

Sei que nao ¢ facil, sei que nunca foi,
Corrdi o coragdo

Quem ¢ o dono dos boi?

As lembrancas doem nas historias contadas
pelos pajé de nossas terras roubadas

Anos 70, dezena de familia

extensa, cada vez mais exprimido

no fundo das fazendas foram separada em oito aldeia
ignora nossa cultura
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nos jogando numa teia

(texto em Guarani)

roubaram nossa terra, a nossa cultura
(texto em Guarani)

na tribo dos guerreiros

na luta

(texto em Guarani)

essa ¢ a minha sina

curto co'a familia

tomando a minha xixa

estou aqui em cima

sem a minha flecha

mandando a minha rima

mandando a minha rima

(texto em Guarani)

Sou Mc's - primeiros da aldeia
jovens conscientes tao logo ai

o orgulho ¢ respeitar 0 nosso povo

e também de quem merece

Sempre a provar

que ninguém ¢ diferente

aos olhos de Deus, somos todos seus filhos
Ambicao pelo dinheiro

fama e troféu

esqueca tudo isso

mas sim, € o dos manos

e truta das quebradas

as mina, 0 loco! a amizade

¢ o que eu digo:o poder da nossa mente
¢ pra'queles que sente como nés
represento 0 meu povo

guerreiro e sofredor

acredito que o sonho de todo pobre ¢ ser rico
com isso, lutamos nessa vida

algo desejado

correr atras ¢ preciso

e sempre acreditar em nosso sonho
jovens consciente

¢ o que ha

Lembrando o poder que tem dentro de vocé!
Que Deus nos guarde

em toda a nossa Vida

Vida!

(texto em Guarani)
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Percebe-se que o RAP “Terra vermelha” mistura o portugués e o guarani, mas
ha outras produgdes do grupo cantadas exclusivamente em guarani. A linguagem, sob
a perspectiva ideologica do texto, reproduz uma marca identitaria do RAP, que ¢ a
oralidade. Ou seja, o RAP reivindica para si a construcdo de um discurso escrito pautado
na lingua oral, dando origem ao fenomeno que Pierre Zima (1985) chama de “socioletos”.

Um socioleto, portanto, sob o ponto de vista linguistico e da sociocritica, pode ser
entendido como a fala de grupos, de classes e de estratos sociais ou de qualquer categoria
na qual se verifica “uma cultura intima”, de relag@o, de aproximacao e/ou de identificacao.
A forma que um individuo utiliza para se expressar, as girias e o vocabuldrio presentes em
seu discurso podem funcionar como marca identitaria, evidenciando-se, assim, o grupo
ou contexto ao qual pertence. A formagdo de socioletos pode também ser conseqliéncia
de fatores sociolingiiisticos, como a idade, o sexo, o estatuto socioecondmico, o nivel de
instrucdo e a proveniéncia étnica.

O socioleto, por ser uma forma de comunicagdo eminentemente oral, ndo estabelece
regras norteadoras do seu uso na escrita, sendo utilizado correntemente nas letras de RAP.
A titulo de exemplificacdo, destacamos que a Comunidade do Capao Redondo, em Sao
Paulo, elaborou uma espécie de “dicionario” com aproximadamente 1.200 verbetes® do
“dialeto” usado nos guetos, nas favelas, nas Comunidades, nas ruas e, logicamente, nas
composi¢des de RAP. Em relagdo ao RAP feito pelos rappers autdctones, o socioleto foi
igualmente incorporado nos textos poéticos das suas composigdes, pois reflete 0 modo de
falar dos grupos sociais periféricos, aqui incluidas as linguas Algonquine, que Samian traz
para dentro do RAP, e o Guarani, reproduzido pelo grupo Bré MC’s, os quais lutam pela
sobrevivéncia dos seus referenciais linguisticos.

As linguas Algonquine e Guarani reforcam a demarcacdo de uma identidade de
grupo, servindo até mesmo para estabelecer um debate politico com a sociedade tradicional.
Ou seja, o tom de oralidade que os rappers introduzem no RAP ¢ também considerado um
mecanismo de resisténcia aos padrdes de escrita ditados pelo poder hegemdnico do centro,
representando um segmento musical-ideoldgico eminentemente popular.

A producdo musical do rapper autdctone Samian, no entanto, ja estd mais

consolidada, possuindo trés trabalhos (4lbuns) de destaque publicados: “Face a soi-méme”
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(2007), “Face a la musique” (2010) e “Enfant de la terre” (2014). Trata-se de trabalhos
gravados e amplamente divulgados no Quebec e nas demais nagdes francdfonas. Em seu
primeiro trabalho (“Face a soi-méme”, 2007), Samian dedica uma de suas cangdes para se
apresentar e para resumir literalmente as tematicas que pretende abordar em sua discografia,

ao mesmo tempo em que procura evidenciar qual seria o olhar da sua postura ideologica:

Je me présente, Samian,

je débarque dans le Hip Hop [...]

J’me dévoile ... sans faire de mal a personne

J’suis tellement simple, c’est tout ce que le RAP me transmet
J’suis humble et vrai! C’est tout ce que le RAP me permet
[...]je dis ce que je pense et je pense comme j’écris

Je sais d’ou je viens pis je sais ou je vais!

Aujourd’hui je rappe pour ma cause pis je t’en offre une dose,
C’est mes tounes, mes histoires, mes problémes

Ma fagon de voir la vie pis c’est una fagon de voir la tienne
[...]

Parce-que je dis ce que je pense et je pense comme j’écris
[...]

J’ai décidé de faire du RAP et c’est le RAP qui me travaille
Ou est-ce que tu veux que j’aille, partout c’est pareil
Attentif aux conseils, n’importe quel son s’essaye!

Ce que j’aime ... c’est la liberté d’expression [...]

Je vien d’une réserve au nord, il est temps que le vent tourne
de bord

Je rappe pour les miens jusqu’a ma mort!

Parce-qu’on est mis a part!

Aussi bien nous mettre la peine de mort!

Avec le méme décor

Mais fuck off, on reste fort,

il est temps que t’apprennes mon histoire!

Pas d’études, pas de travaill

L’argent mene le monde pis on se plaint de centre plain

Au salaire minimum, obligé de faire ¢a a temps plein
D’autres sont mis a part, par un systéme qui roule sur I’or
Et d’autres sont mis a mort para une justice qui dort.

J’ai arrété de vendre du pot pis d’la coke

[...] J’ai marché dans des chemins ou ’asphalte était rude!
Dans l'illégalité!

T’es pas rappeur par style mais par mentalité!

(“Intro”, CD Face a soi-méme, 2007, Samian)
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O enunciador da cancdo “Into”, que se confunde com a voz autoral de Samian,
procura centralizar no Hip Hop e no RAP a forma com que ele pensa e atua: “eu faco
rap pela minha causa; eu decidi fazer rap e ¢ o rap que me trabalha”. De forma geral,
o RAP exerce uma funcdo evangelizadora e doutrinadora, como se o texto servisse de
confessionario para que os enunciadores pudessem mostrar a crueldade do cotidiano e os
caminhos que cada um pode seguir, dependendo das suas escolhas. A temdtica abordada
aprofunda as propostas de resisténcia, apesar de as populagdes autoctones permanecerem
invisiveis aos olhos das comunidades ndo autoctones, ai incluido o Estado: “mais fuck off,
on reste fort”/”’mas nds permanecemos fortes”. Aborda, ainda, a situag¢do de precariedade
das “minorias”, mais especificamente envolvendo as periferias das grandes cidades, as
populacdes negras, as reservas indigenas e toda espécie de grupos sociais numericamente
reduzidos e sem representatividade expressiva.

Outra forma de pensar a funcdo do RAP seria a partir da expressao “nds por nos”,
formatada pelo rapper brasiliense GOG?®, tornando-se de uso corrente entre os rappers
e suas legides de fas. Além de conter uma forma de resisténcia e uma proposta de
independéncia, estimulando os esforcos individuais em favor das causas das minorias, o
termo também denota uma espécie de fechamento das possibilidades de negociacdo e de
compartilhamento de espago, como sinénimo de autossuficiéncia, embora ndo seja essa
vertente que norteia a visao de RAP engajado que se defende — até porque o papel do RAP
se amplia, considerando que vem ocupando as lacunas deixadas pelo Estado, que se omite
no cumprindo do seu papel democratico, educacional, social.

Em 2014, Samian publicou o album “Enfant de la terre” no qual ha um RAP com
o mesmo titulo. Os versos de “Enfant de la terre” retrata situagdes de precariedades, de
exclusdo social e de desapropriacao das suas terras narrados sob o olhar de um nativo que
se intitula “filho da terra”. No entanto, o que esse olhar pautado em reminiscéncias vé sao
recortes de um mundo ideal no qual as crengas religiosas dariam conta de apaziguar todas
as situagdes mundanas:

«Enfant de la terre» (2014) Mon pays n'a pas de fronticre, Il n'a
pas d'couleur: J'suis un enfant d'la terre. Sur la terre sacrée on a

marché pieds nus Au fil des saisons on a compté les lunes On a su
lire le ciel en guise de boussole Acquis le respect car I'Homme n'est
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pas seul On calculait le temps grace au soleil Transmettait notre
histoire de bouche a oreilles Mon pays n'a pas de drapeau Car on
est tous les mémes Derriere nos couleurs de peau Connectés a la
voix du Créateur Guidés par les oiseaux migrateurs Aborigene, a
mes ancétres j'ai obéis Lié a la terre, en parfaite harmonie Porté
par elle, j'retournerai poussiere J'suis un enfant d'la terre Une mere
nourriciere porteuse de vie Des foréts en guise de pharmacie Depuis
toujours on snourrit d'la terre, D'air, d'la mer, des lacs et des riviéres
Des millénaires sans besoins matériels Juste un chemin éclairé par
le ciel Une poussiere qui a fait naitre 1'ame Un souffle de vie porté
par la femme Mon pays, j'le porte a l'intérieur de moi Et j'n'oublie
pas les peuples d'autrefois On n'hérite pas de la terre de nos parents
On emprunte a nos enfants De toute fagon, cette terre n'est pas a
nous On est a elle, on forme un tout Ici, j'suis qu'une ame passagere
J'suis un enfant d'la terre Ici c'est chez moi, c'est chez toi Tout
c'qui compte c'est d'savoir ou I'on va Un cycle de vie toujours en
mouvement Des nomades transportés par le vent Au climat on a su
s'adapter Dans les pires conditions La femme a di enfanter A la
famine on a survécu Malheureusement certains peuples ont disparu
Nos erreurs ont servi d'apprentissage Autour d'un feu on écoutait
les vieux sages Une sagesse connectée a I'Esprit Leurs voix étaient
utiles & la survie A mon pays je reste enraciné Dans ma téte résonne
la voix des ainés Un jour j'irai rejoindre mon peére J'suis un enfant
d'la terre Nous sommes les enfants de la terre.

O tom do RAP “Enfant de la terre” evidencia uma forte preocupacdo com o
respeito as diferencas para que a harmonia possa prevalecer. Também nos parece que
o enunciador seria adepto a politica do diverso, da solidariedade e da socializacdo,
principalmente ao afirmar que “minha casa ¢ a tua casa”. Trata-se de um texto poético

apaziguador, evangelizador, ufano, que declara seu amor pelo pais e pelos elementos da

natureza, romantizado, intimamente ligado a espiritualidade.
Consideracoes Finais

O RAP autdctone de Samian e Bré MC’s, conforme pudemos perceber nos excertos
trazidos ao presente estudo (sem excluir a totalidade das suas cangoes), problematiza sobretudo
aposse da terra, o apagamento da cultura e da identidade autoctones, denuncia os altos indices
de suicidio em suas aldeias, o consumo de alcool e drogas, o genocidio. A justificativa para
essa pluralidade de temas seria a identificac@o reciproca que cada rapper mantém com o oficio
de produzir uma arte a partir de referentes muito proximos a sua realidade, proferida por meio

de um enunciador que, algumas vezes, confunde-se com a voz autoral.
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De acordo com as producdes dos rappers Bro MC’s e Samian, o RAP, por ser
um veiculo de representacdo das populacdes marginalizadas e excluidas, configura-
se como um espaco de intensas batalhas e de resisténcia, um lugar em que diversas
realidades s@o expostas em tom de enfrentamento e calcadas na retdrica da escravidao
e da submissdo. O clima parece tenso, pois 0 que estaria em jogo seria uma disputa por
espaco fisico segregado, o que representaria a multiplicacdo dos guetos, o apagamento
de etnias, de culturas e de identidades, implicando uma relagdo de for¢ca e de poder
que acaba por instaurar um estado de crise e de instabilidade nas linhas das fronteiras
internas existentes. O clamor do RAP brasileiro-autdctone perpassa o passado colonial e
escravista que submeteu os negros a condi¢des de trabalho desumanas, mantendo-os, ja
nesses periodos da histdria, na periferia do conhecimento, da educacdo, da cultura e das
relagdes sociais da elite/do centro. O RAP canadense-autdctone, por sua vez, retoma o
processo de colonizagdo do pais pelos ingleses e franceses, reduzindo gradativamente as
populacdes nativas (os primeiros povos) a pequenas comunidades, suplantando a voz, a
cultura e a identidade locais.

Asvozes que emanam das periferias tornam-se vozes multiplas. Essa multiplicidade
do “eu-enunciador” possui relagdo com a variedade de problemas descritos ¢ com os
diversos olhares do sujeito narrador, que sao modificados de acordo com suas experiéncias
e com o lugar que ocupa na comunidade. Dentro dessa pluralidade de vozes, poderiamos
afirmar a existéncia de uma voz preponderante, que ¢ a voz evangelizadora; ou seja,
ocorre uma preponderancia da voz autoral identificada com a personalidade do rapper.
Embora haja cruzamento de pontos de vista, dramatizagdo de confronto entre vozes
diversas, o discurso do rapper denuncia a situagao de marginalizacao e propde estratégias
de transformagdo social, a partir de a¢des individuais.

O imaginario da exclusdo ¢ retratado na forma da violéncia e da repressao contra
0s grupos minoritarios periféricos, identificados prioritariamente a partir de referentes
externos como a cor da pele, reduzindo-os a um estigma do qual as lutas sociais e de
classes tentam se desassociar. A pele, o cabelo e os tragos fisicos, seus hédbitos e crengas
passam a compor um conjunto de elementos de segrega¢do que criam a figura do “outro”.

Dessa forma, o negro, o indio, o pobre sdo vistos como o estranho, o sujeito deslocado
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que invadiu um espago que nao seria seu. Como resposta e esse processo de exclusdo,
o revide passa a ser usado como instrumento de luta, fazendo com que as relacdes de
alteridade entre os grupos sociais nao sejam amistosas.

A autoestima surge como uma varidvel autoafirmativa em que o sujeito se vé
completo, ndo fragmentado, valorizando sua cultura e sua histéria, podendo desencadear
um processo de autorreconhecimento e de conquista de um espago sem apelar para os
discursos retéricos escravagistas e de colonizagdo. E certo, porém, que a utopia da
transformagdo social em favor do respeito ao espaco do outro, da integragdo étnica e
social ficaria prejudicada diante do discurso de enfrentamento de quaisquer das partes,
que tenderia a intensificar a formacao da “identidade-resisténcia” e de guetos.

As composicdes de RAP, portanto, como representacao verossimil da realidade,
passam a ser porta-vozes das comunidades autoctones brasileiras e canadenses (Quebec),
sendo percebidas como canal cultural e politico, bem como instrumento de dentncia e
de critica ao contexto social e politico. O RAP, ao ocupar os espacos em que o Estado
deveria atuar, tacitamente assume o poder sobre as populacdes autdctones e demais povos
marginalizados. O que se pretende ¢ poder atingir um nivel elevado de conscientizag@o
mutua da sociedade civil e das Instituicdes para que a tradi¢do dos “primeiros povos”
seja de fato preservada, atendendo ao clamor que aflora dos textos poéticos das letras
de RAP. Essa seria a principal reivindicag@o presente nas producdes de RAP autoctones,
que sdo também utilizadas para mostrar a histdria vista pelo lado dos povos oprimidos.
Vislumbra-se, com isso, a constru¢ao de um cendrio favoravel em que possamos vivenciar
a ideia lancada nos versos da can¢do de Arnaldo Antunes, “Inclassificaveis”: “que preto,

que branco, que indio o qué? Somos o que somos: inclassificaveis”.
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